Ungarisches Kolorit,
aslatische Exotik: Paul
Abrahams Operette ,Dschainah”
in Berlin und Koln
wiederentdeckt

geschrieben von Werner HauBner | 14. Januar 2020

Bogumil kennt das Gesellschaftsspiel — und Alfred Griinwald und
Fritz Lohner-Beda die Regeln, nach denen ein ziindendes
Operetten-Libretto funktioniert. Sie schrieben fiir Paul
Abraham auch noch, als die Nazis den Berliner Operettenkoénig
der dreiBiger Jahre entthront und ihn aufler Landes gejagt
hatten. 1935 komponierte er nicht mehr fiir die einst
glamourdose deutsche Hauptstadt, sondern fiir Wien die Operette
»Dschainah, das Madchen aus dem Tanzhaus“.

Der junge Paul
Abraham auf einer
historischen
Fotografie.


https://www.revierpassagen.de/104776/ungarisches-kolorit-asiatische-exotik-paul-abrahams-operette-dschainah-in-berlin-und-koeln-wiederentdeckt/20200114_1518
https://www.revierpassagen.de/104776/ungarisches-kolorit-asiatische-exotik-paul-abrahams-operette-dschainah-in-berlin-und-koeln-wiederentdeckt/20200114_1518
https://www.revierpassagen.de/104776/ungarisches-kolorit-asiatische-exotik-paul-abrahams-operette-dschainah-in-berlin-und-koeln-wiederentdeckt/20200114_1518
https://www.revierpassagen.de/104776/ungarisches-kolorit-asiatische-exotik-paul-abrahams-operette-dschainah-in-berlin-und-koeln-wiederentdeckt/20200114_1518
https://www.revierpassagen.de/104776/ungarisches-kolorit-asiatische-exotik-paul-abrahams-operette-dschainah-in-berlin-und-koeln-wiederentdeckt/20200114_1518

Besagter Baron Bogumil Barczewsky ist der bei Paul Abraham
unverzichtbare ungarische Anteil in der Story: Er ist
sozusagen der Not-Ehemann, der fur seinen Freund einspringen
muss, falls der nicht rechtzeitig zur Hochzeit anwesend ist.
Der Freund heillt Pierre Claudel, ist von Beruf Marineoffizier,
in seiner Freizeit Verfasser von Liebesromanen, und hat sich
in die Tochter einer Madame Hortense Cliquot verliebt - da
haben wir den Pariser Schauplatz.

Jetzt fehlt noch der ferne Osten: Eine plotzliche Versetzung
des mannlichen Helden nach Vietnam macht’s mdglich und schurzt
zugleich den dramatischen Knoten: Denn seine Braut Yvonne muss
aus Erbschaftsgrunden bis zu einem bestimmten Datum
verheiratet sein. Bogumil also uUbernimmt seine Rolle im
Gesellschaftsspiel und steht als Notfall-Brautigam bereit,
obwohl er lieber mit der flotten Musotte eine Affaire beginnen
wlirde. Jetzt kommt ,Dschainah” ins Spiel, eine Art
vietnamesischer Madama Butterfly, eine Edelkurtisane in einem
»5ing-Song“-Haus. Der edle Pierre rettet sie durch Heirat
davor, verkauft zu werden, und richtet sich mit dieser
Friuhform von Miss Saigon hauslich ein. Eine Rechnung, die er
ohne Madame Cliquot gemacht hat: Die packt ihre gesamte
Entourage ein und kommt nach Vietnam, um den gewlnschten
Schwiegersohn zuruckzubeordern. Dschainah versinkt nicht in
Tranen, sondern bekommt einen Maharadscha: Die heile
Operettenwelt ist gerettet!

Der Operettenkdénig arbeitet fiir den Kaffeekonig

Kaffeekonig Julius Meinl hatte Abraham den Auftrag zu
,Dschainah® gegeben, damit seine japanische Frau, die Sangerin
Michiko Tanaga, 1in einer attraktiven Hauptrolle auftreten
konne. Und das Theater an der Wien hoffte mit der
Finanzspritze, die wahrend der Weltwirtschaftskrise
untergegangene Operetten-Seligkeit wieder zu beleben. Das mit
der Rolle gelang prachtig. Das andere auch: ,Es geht wieder
hoch, bunt und luxurids her wie einst an Uppigen Marischka-
Abenden. Exotik mit StrauBenfedergarnierung, Melancholie mit



Stepcomfort”, beschrieb Ludwig Hirschfeld die Urauffuhrung.

Die Rettungsaktion allerdings ging schief. Auch die 57
Auffihrungen der Operette mit ihrem fernostlichen Kolorit und
ihren Paris-Einsprengseln konnten das Theater an der Wien
nicht vor dem Konkurs retten. Abrahams ,Dschainah” blieb ohne
Resonanz und wurde vergessen. Barrie Koskys unermidlichem
Wiedererweckungsdrang und der Komischen Oper Berlin ist nun
die deutsche Erstauffuhrung zu verdanken — in der konzertanten
Form der inzwischen zur Tradition gewordenen
Weihnachtsoperette” mit spiellustigen Protagonisten in
Kostum.

Es gab zwei ausverkaufte Vorstellungen in Berlin, eine in Kdln
und am 22. Marz sogar noch ein Gastspiel in Fulda. Ahnlich wie
bei den anderen bisher aufgefuhrten Abraham-Operetten konnten
davon Impulse ausgehen: ,Ball im Savoy“ und das bis dato
vollig unbekannte ,Marchen im Grand Hotel” werden an mehreren
Buhnen nachgespielt und schicken sich an, einen Platz im
schmal gewordenen Repertoire zurickzuerobern. In Berlin geht
die konzertante Abraham-Serie weiter, kundigte Barrie Kosky
an: 2020 mit einer popularen Operette — es muss sich um ,Blume
von Hawaii“ handeln — und zum Ende seiner Intendanz 2021 mit
einer unbekannten ungarischen. Zur Auswahl stehen ,Der Gatte
des Frauleins® (1928, der erste Erfolg Abrahams), ,Julia“
(1937) oder ,Der weiBe Schwan® (1938).

Exotisches Schlagwerk gibt das Kolorit

Die ,buhnenpraktische Rekonstruktion” der ,Dschainah”
erledigte in bewahrter Weise das inzwischen zu Abraham-
Spezialisten herangereifte Duo Matthias Grimminger und Henning
Hagedorn. Letztere gab auf Anfrage auch Aufschluss Uber die
Quellen und die musikalische Einrichtung, Uber die sich das
Programmheft der Komischen Oper ausschweigt: Basis war ein
Satz unbenutzter Orchesterstimmen in der Ungarischen
Nationalbibliothek Budapest nebst Text- und Regiebuch, dazu
ein handgeschriebener Klavierauszug auf finnischem (!)



Notenpapier. Die Instrumentierung ist somit festgelegt;
Abraham schreibt fur das UuUbliche Orchester plus Gitarre,
Banjo, Klavier und ein reich besetztes, fur exotische
Wirkungen notiges Schlagwerk mit Vibraphon, Glockenspiel und
anderen Instrumenten.

Das Schlagzeug ist sparsam notiert, aber in der Berliner
Auffihrung lasst Dirigent Hendrik Vestmann den Solisten derart
ausufernd und indiskret trommeln, dass die Wirkung der Musik
nicht mehr den schmeichelnden, geschmeidigen Klangen
entspricht, wie man sie von den Plattenaufnahmen der dreilliger
Jahre kennt, in denen der Rhythmus von Banjo oder den
Pizzicati der in Berlin leider schwach besetzten tiefen
Streichern kommt. Vestmann lasst das Orchester auf der Buhne
auch machtig auftrumpfen, was den mikroportierten Sangern
nichts ausmacht, den Klang aber oft zu massiv und zu wenig
elegant aufladt. Was mitreiend funktioniert, sind die
Rhythmen — es entzuckt, wenn die asiatisch anmutende
Pentatonik und die fremdelnde Klangexotik der
Schlaginstrumente in einen swingenden Slowfox oder einen
veritablen Tango munden, vom unverzichtbaren ,ungarischen“
Idiom ganz abgesehen.

Praziser Sinn fiir Wortwirkung

Prazise und mit Sinn fdr Wortwirkung ist der Chor unter David
Cavelius bei der Sache; auch die Solisten artikulieren meist
verstandlich und vor allem mit Witz und Charme. Stimmlich ragt
Hera Hyesang Park als Dschainah Lylo heraus, ein Sopran mit
sicherem, angenehm lockeren Klangkern und der fur die Operette
unabdingbaren Flexibilitat. Bei Johannes Dunz als
franzosischer Marineoffizier schleicht sich - soweit die
Mikroports eine Einschatzung zulassen — eine sich
verfestigende Harte 1in seinen Tenor.

Mirka Wagner (Yvonne) und Talya Lieberman (Musotte) wirbeln
hindernisfrei durch ihre Partien; Daniel Foki aus dem
Opernstudio zeigt Temperament und viel versprechende



stimmliche Vorzuge. Unglucklich die Rolle der Madame Cliquot:
Zazie de Paris, auch schon mal mit Gastrollen 1in der
sLindenstraBe” und im ,Tatort”, bleibt wohl, weil die Dialoge
durch einen Erzahler ersetzt sind, als Madame Cliquot eine
marginale Figur. Klaus Christian Schreiber entledigt sich
seiner Conférencier-Pflichten mit eher beschranktem Humor.

Jetzt kame es — wie bei ,Marchen im Grand Hotel” auf eine
szenische Auffiuhrung an, um zu beurteilen, wie lebensfahig
Abrahams Wiener Exotin tatsachlich ist. Die Musik macht schon
mal SpaB, auch Uber den Schlager ,0hne Liebe kann ein Herz
nicht glucklich sein® hinaus.

Kindliche Wundertite:
Doppelabend des
Kiinstlerkollektivs ,,1927“ an
der Rheinoper

geschrieben von Eva Schmidt | 14. Januar 2020

'\_ | !
Das Kind aus ,L’enfant et
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les sortileges” fliegt im
Garten umher. (Foto: Hans
Jorg Michel/Deutsche Oper am
Rhein)

Ein kindliches Gemiit ist etwas Wunderbares: Alles 1ist immer
neu, das Leben leicht und die Welt ein Spielzeug.

»Ravel war ein Kind“, heilt es denn auch im Programmheft zu
seiner ,Fantaisie lyrique” namens ,L’enfant et les sortileges”
von 1925, die jetzt gemeinsam mit Strawinskys ,Petruschka“ an
der Deutschen Oper am Rhein Dusseldorf/Duisburg Premiere
hatte. Und weiter: ,Das Besondere eines Genies besteht darin,
sich die Kindheit, die mit klarem Blick alle Schatten des
Lebens durchdingt, zu erhalten und zu verlangern.”

Und doch sind dieses Kind und sein ,Zauberspuk® zunachst
keineswegs nett: Das Balg im Fatsuit (Kimberly Boettger-
Soller/Double: Sara Blasco Gutiérrez) will seine Hausaufgaben
nicht machen, erhalt von der Mutter (Marta Marquez)
Stubenarrest und aus Wut darudber schlagt es das Mobiliar kurz
und klein und qualt anschliellend Tiere. ,Ich bin bose und
frei” lautet die dazugehorige Textzeile; das Libretto stammt
von der franzosischen Schriftstellerin Colette (1873-1954).
Mitten in den Wirren des 1. Weltkriegs sandte sie erste
Skizzen an den Komponisten, der zu dieser Zeit Lastwagenfahrer
an der Front war und erst 1919 weiter daran arbeitete.

Zirkusartisten aus
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,Petruschka“. (Foto: Hans
Jorg Michel/Deutsche Oper am
Rhein)

In Szene gesetzt hat diesen ungemein poetischen Opernabend das
Kinstlerkollektiv ,1927“, bestehend aus Suzanne Andrade, Esme
Appleton und Paul Barritt, die das Publikum schon mit ihrer
filmischen Inszenierung von Mozarts Zauberflote begeisterten.
Wie diese, ist auch der neue Doppelabend eine Koproduktion mit
der Komischen Oper Berlin, die von Barrie Kosky geleitet wird.

Asthetischer Ausgangspunkt fur die Inszenierungen von ,1927“
ist die Stummfilmara: Doch ihre Animationen verschmelzen
kongenial mit den Auftritten der Sanger und dem Stoff des
Singspiels — handelt es sich um volllaufende Teetassen, in
denen das bose Kind fast ertrinkt, oder eine sexy Libelle, die
den ungezogenen Jungen ins Ohr piekt.

Als Zuschauer kann man sich gar nicht sattsehen an der
schnellen Folge der kreativen Einfalle; eine reizende Idee
jagt die nachste und wahrend man noch Uberlegt, ,wie haben sie
das bloB gemacht?“, folgt man schon entzlickt dem nachsten
Bilderreigen. Ein wenig schade fast nur, dass Chor und
Kinderchor diesmal aus dem Off agieren, so dass man sich am
Ende uUber die schiere Menge der Leute wundert, die sich
verbeugen. Gesanglich und musikalisch (Leitung: Marc Piollet)
uberzeugt die Produktion aber trotzdem auf ganzer Linie.
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Petruschka uber den
Jahrmarkt. (Foto: Hans Jorg
Michel/Deutsche Oper am
Rhein)

Man muss erganzen: Auch tanzerisch. Denn den ersten Teil des
Abends ,Petruschka” bestreiten die drei Zirkusakrobaten Tiago
Alexandre Fonseca (Petruschka), Pauliina Rasanen (Ptitschka)
und Slava Volkov (Patap). Ihre Heimat ist der russische
Jahrmarkt und hier zeigen sie dem staunenden Publikum ihre
Kinste. Schrecklich nur, dass sie der sadistische
Puppenmeister qualt und verfolgt. Besonders Petruschka, der
Clown, leidet darunter. Ihm gelingt zwar die Flucht, doch am
Ende wird er wieder eingefangen und sieht nur noch den
Selbstmord als Ausweg.

Die Animationen spielen mit groBen kyrillischen Buchstaben,
schrillen Jahrmarktsbesuchern mit riesigen Zahnlucken, die
sich bestandig volllaufen lassen und der ganzen Damonie des
Volksfestes, auf dem die Lustigkeit mit steigendem
Alkoholkonsum in die Brutalitat des Exzesses Kkippt.

Asthetisch nimmt die Inszenierung Elemente des Stummfilms,
aber auch des russischen Konstruktivismus auf und verzahnt
ebenso wunderbar wie der 2. Teil des Abends Film und Tanz.
Petruschka mit seinem schwarzen runden Hut erinnert dabei an
Charlie Chaplin — melancholisch und lustig zugleich.

Karten und Termine: www.operamrhein.de



http://www.operamrhein.de

Operetten-Passagen (9): Paul
Abrahams ,Marchen im Grand
Hotel” wirft leise satirische
Blicke auf das mondane Leben

geschrieben von Werner HauBner | 14. Januar 2020

Hotels, die groBen, mondanen, waren und sind bis heute
Traumorte: Hier verkehren Menschen, die Geschichten mit sich
tragen; hier gibt es Skandale und Geheimnisse; hier tummeln
sich Verliebtheit und Verbrechen. Heute ist kaum mehr zu
ermessen, was die Hotels der Vorkriegszeit bedeuteten: Man
schlief und speiste nicht nur im Hotel, man vergniigte oder
verbarg sich, man tanzte und traumte.

Tanzt erstklassig: Sarah
Bowden in Paul Abrahams
,Marchen im Grand Hotel” an
der Komischen Oper Berlin.
Foto: Robert-Recker.de

Das Hotel war der magische Brennpunkt des luxuridsen Lebens,
das der eine aus dem Vollen schopfte, der andere wenigstens
fur ein paar Stunden erhaschte. Kein Wunder, dass es Menschen
gab, die quasi im Hotel existierten. Ein letzter Spross dieser
Hotelkultur war wohl der legendare Opern-Erklarer Marcel
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Prawy, der hinter der Wiener Staatsoper im Hotel Sacher seine
letzten Jahre verbrachte.

,Marchen im Grand Hotel” — der Titel der kaum mehr bekannten
Operette von Paul Abraham, die an der Komischen Oper Berlin
wiederentdeckt wurde, liell also zur Zeit ihrer Urauffuhrung
1934 eine ganze Lichterkette von Assoziationen aufgehen. Man
wusste, wovon sie erzahlt, oder man konnte es sich nach Vicki
Baums 1929 erschienenem Roman ,Menschen im Hotel” — bereits
drei Jahre spater Thema eines mit dem Oscar geschmickten Films
— irgendwie vorstellen. Und Abraham selbst, der Jahre seines
Lebens in Hotels verbrachte, hatte wohl aus eigener Erfahrung
einen sehr konkreten Begriff von Glanz und Elend der
Nobelherbergen.

Paul Abraham freilich schildert nicht das vereinsamte,
depressive Luxus-Treibgut, das sich in Baums Roman sammelt. Er
uberhoht das Etablissement - wie viele andere
Operettenschreiber — zur Traumkulisse. Seine Hotelbewohner
sind entweder frohliche Angestellte wie der stets alerte
Zimmerkellner Albert, oder sie sind exotisch-exzentrische
Reizfiguren wie eine spanische Infantin im Exil nebst Zofe,
ein mit jener verlobter Prinz und der Geldadel der neuen Welt,
die Herrscher uUber die damals neuen Medien: ein Filmproduzent
und seine selbstbewusst sorgenfreie Tochter. Figuren, die sich
als Projektionsflache fur Winsche, Traume und Begehrnisse
bestens qualifizieren.

Traumen und Staunen mit Ironie

Alfred Griunwald und Fritz Lohner-Beda, die anerkannten
Operettenroutiniers, verknupfen diese Typen nicht ohne
satirischen Blick zu einer augenzwinkernd vorhersagbaren
Story: Am Ende der unglicklichen Liebe zwischen Niedrig und
Hoch findet sich ein toller Zufall, der alles gut werden lasst
— und die neue mediale Illusionsfabrik, der Film, tut einen
Teil dazu.


https://www.komische-oper-berlin.de/

Dass solche Geschichten nicht in peinliche Banalitat
abrutschen, ist dem Talent der Macher zu verdanken, sich immer
wieder mit Ironie zu distanzieren; leise genug, um ein
vergnugungssuchtiges Publikum nicht beim Traumen und Staunen
zu storen, aber ausreichend vernehmbar, um den Geist nicht mit
dem erstbesten Groschenroman-Sujet zu betauben.

Henning Hagedorn (links) und
Markus Grimminger haben -
wie bei anderen Abraham-
Operetten auch — die noch
auffindbaren Quellen
ausgewertet und eine
buhnenpraktische Fassung
erarbeitet. Foto: Werner
Haulner

Wortwitz ist eine Methode, musikalische Raffinesse die andere:
Abraham zeigt sich in dieser nach seiner Vertreibung aus dem
hakenkreuzdurchseuchten Berlin entstandenen Operette nicht
ganz auf der Hohe seiner melodischen Erfindungsgabe, aber im
Drive der Nummern, im Nervenreiz der Rhythmen, in der Eleganz
und spruhenden Farbigkeit der auch bei diesem Werk wieder von
Henning Hagedorn und Matthias Grimminger eingerichteten
Instrumentation ist er ganz der Alte, wie wir ihn aus
»Viktoria und ihr Husar” oder ,Ball im Savoy” kennen.

Mit ,Marchen im Grand Hotel” hat die Komische Oper Berlin eine



Reihe begonnen, die in den nachsten Jahren funf Operetten von
Paul Abraham vorstellen soll. Zu denken ware an seine fruhen
Werke wie ,Zenebona“ oder ,Der Gatte des Frauleins” oder an
seine ungarischen Operetten wie ,Julia“, ,Dschainah, das
Madchen aus dem Tanzhaus“, oder gar an ,Tambourin®, jenes
Schmerzenskind, an dem er im Exil in den USA arbeitete und das
bisher nie aufgefuhrt wurde.

Punktgenau aufs Tempo der Operette eingeschworen

Leider sind vollstandige Inszenierungen der unbekannten
Trouvaillen nicht geplant, aber Hausherr Barrie Kosky weill nur
zu gut, dass eine ,konzertante” Auffuhrung einer Operette ein
Unding ist. So richtet er auf der Vorderbuhne — das Orchester
sitzt dahinter — einen Spiel-Raum ein, den die von Kathrin
Kath herrlich schrill kostumierten Darsteller mit flott
choreographiertem Spiel ausfullen. Den Chor ersetzt das
Lindenquintett mit Arrangements a la Comedian Harmonists. Und
weil Kosky einem seiner Operettenstars, Max Hopp, neben der
Rolle des Albert auch die eines Conférenciers Uberlasst und
sich die meisten Sprechtexte spart, haben die 90 Minuten auch
ohne ausgebaute Szenerie das atemlose Tempo, bei dem keine
Sekunde die Spannung verloren geht.

Dafur sorgen die Darsteller, allesamt hochprofessionell auf
die Kunstform der Operette eingeschworen: flink, punktgenau,
pointensicher, selbstironisch, aber dennoch voll in der Rolle
drin. Das Manko 1ist nur: Das Singen ist ihre am wenigsten
entwickelte Kunst. Ungeachtet der Frage, ob man in der
Operette wirklich Microports verwenden sollte: Ohne Technik
kamen wohl weder Max Hopp noch Sarah Bowden, die ,Stars” der
Produktion, mit ihrer Stimme Uber die Rampe. Wie war das denn
anno 19347 Vergessen wir die Frage schnell ..

Nun hat es durchaus Qualitaten, wie Max Hopp, ein gescheiter
Conférencier, eine wunderbar zugespitzte Sprache fihrt, aber
fur die ,schonste Rose und ein Herz voller Liebe” hatte man
sich doch einen stimmbeherrschenden Operettentenor statt ein



heiseres Falsettsauseln gewlunscht. Man sollte nicht jedes
Unvermogen zum kinstlerischen Mittel hochstilisieren.

Sarah Bowden (Marylou) ist ein anderer Fall: Sie tritt als
Tanzsoubrette par excellence auf, hat Esprit und Glamour im
Auftritt, kann sprechen, aber singt mit dem flach-nasalen Ton
und dem aufgesetzten Vibrato, wie es im kommerziellen Musical
heute Ublich ist. Talya Lieberman bringt als Infantin Isabella
dagegen eine sauber gestutzte Stimme, ein angenehmes, vom
Vibrato nicht zerschlagenes, sondern geadeltes Timbre und eine
technisch abgesicherte Flexibilitat mit — genau richtig fur
die sentimentalen Lieder, mit denen Abraham 1ihre Partie
geschmuckt hat.

Uppiger Schaum und ein wenig Pfeffer

Johannes Dunz, adrett im Auftritt, miusste sich wohl nicht
elektronisch stutzen lassen; sein frischer Tenor verspricht
hinter dem technisch aufgepeppten Sound einen attraktiven
+Natur“-Klang. Philipp Meierhdfer als Filmproduzent Sam
Makintosh ein quirliger Lieferant eines musikalischen Running
Gags und Tom Erik Lie als soignierter Hotelbesitzer und en
travestie als uberdrehte spanische Grafin in ebenso herrlich
uberdrehter Robe pfeffern die Handlung mit genau dem richtigen
Zuviel, das vor der Uberwiirze des Klamauks gerade noch gefeit
ist.

Mit Adam Benzwi steht ein operettenversierter Dirigent am Pult
des Orchesters der Komischen Oper, der weils, wie die Rhythmen
der damaligen Modetanze flexibel zu halten, wie instrumentale
Details zu beleuchten, wie Tempo in Schmiss zu verwandeln ist.
Da geht es oft um agogische Detailarbeit, um Prazision im
Laissez-faire, um den treffsicheren Geschmack in der
Phrasierung.

Die Buhne ist allerdings nicht der optimale Spielort fur das
uppig besetzte Orchester: Der Klang bleibt oft unbestimmt,
Details sind im Raum nicht durchgezeichnet, die verstarken



Stimmen Ubertonen die Finessen. Dennoch: Paul Abrahams
mitreiBend gemachte Musik garantiert schaumendes Vergnugen,
das man gerne an anderer Stelle — und dann szenisch voll
durchgearbeitet — noch einmal serviert bekommen wirde.



