Wie sieht das Museum der
Zukunft aus? Wuppertaler
Gesprachsreihe sammelt Ideen

geschrieben von Bernd Berke | 26. November 2020

Wie konnen sich die Museen - auch und gerade ,seit Corona” -
aufstellen, um woméglich neues Publikum zu erschlieBen? So
lautet eine Kernfrage der fiinfteiligen Gesprachsreihe, zu der
Roland Monig, neuer Direktor des Wuppertaler Von der Heydt-
Museums, Kolleg(inn)en aus anderen NRW-Hausern eingeladen hat.
Just wegen Corona ist die Reihe nun als Videoschalte ins Netz
gewandert. Das Motto lautet nach wie vor: ,possible to
imagine”. Und ja: So manches ist vorstellbar.

Warten auf den Host, um dieses Meeting
Zu starten

Testlen Sie das Computer-Audio.

~possible to imagine“: So
sieht es aus, wenn man sich
zur Wuppertaler Videoschalte
anmeldet. (Screenshot des
Zoom-Bildschirms)

Gestern Abend schloss sich als vierter von funf Terminen ein
Gesprach mit Felix Kramer an, dem Direktor des Dusseldorfer
Kunstpalastes. Dessen ausgedehnte Hauser beherbergen
beispielsweise auch angewandte Kunst und Design, so dass
Kramer und sein Team im Zweifelsfalle auch Rasierapparate
ausstellen konnten, was den Zugang zu breiteren
Publikumsschichten erleichtern mag — ebenso wie das allgemeine
Ziel einer allzeit verstandlichen Vermittlung. Sehr breit ist
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denn auch das Ausstellungsspektrum, es reicht von Caspar David
Friedrich und der Dlusseldorfer Malerschule bis hin zu einer
Mode-Schau, die von Claudia Schiffer kuratiert wird
(vermutlich ab August 2021).

Wenn die ,,Palast*Pilotinnen” loslegen

Die Dusseldorfer haben einiges in Gang gesetzt, um auch Leute
zu erreichen, die sonst nicht ins Museum gehen. Nur 5 bis 10
Prozent aller Deutschen, so Felix Kramer, betreten uberhaupt
Museen, man habe also ein Legitimationsproblem. Gegensteuern
méchte er mit Aktionen wie der Suche nach ,Palast-
Pilot*innen”, die an der Neuprasentation der Sammlung
gestaltend mitwirken sollen und aus ganz verschiedenen
Berufsfeldern stammen. Kunsthistorische Vorkenntnisse waren
nicht gefragt, als zur Teilnahme aufgerufen wurde. Uber 1000
Leute meldeten sich, dann wurde gesiebt und gesiebt, bis
schlieBlich 10 Ubrig blieben. Uber die Auswahlkriterien hatte
man gerne noch Naheres erfahren. (Ubrigens: Von Migrantinnen
und Migranten als Zielgruppe war nicht die Rede, jedenfalls
nicht ausdrucklich).

Endlich mal ein richtiges Olbild sehen

Weitere Aktivitat: die in ihrer Art bundesweit einmalige,
spezielle Kinder-Website des Museums. Auch gehen die Leute vom
»Kunstpalast” zwar nicht mit Spitzenstiucken, wohl aber mit
preiswert erworbenen Olgemédlden des 19. Jahrhunderts in
Grundschulen, denn viele, viele Kinder haben tatsachlich noch
nie ein echtes Olbild gesehen, sondern allenfalls
Reproduktionen oder elektronische Wiedergaben. Kramer
(Dusseldorf) und MOonig (Wuppertal) waren sich einig: Es
herrsche ein ungeheurer Bilderuberschuss bei gleichzeitiger
,Bilderarmut”.

Der Corona-Frust war Kramer deutlich anzumerken. In diesen
Zeiten ein (geschlossenes) Museum zu leiten, sei ,einfach
Mist“, befand er unumwunden. Zugleich lege die Pandemie die



Schwachen bisheriger Planungen blof. Zumal in Zeiten, in denen
alle Einnahmen wegfallen, die meisten Ausgaben aber
weiterlaufen, drange sich die Frage auf: ,Muss denn wirklich
jede Ausstellung sein?“

Ein wenig provokant auch Kramers lautes Nachdenken uber
Depots, die durch Ankaufe immer mehr gefullt und Uberfullt
wurden. Wolle man denn wirklich das zehnte oder funfzehnte
Depot bauen, statt auch einmal Arbeiten zu v e r kaufen?

»-wie nach einem Zahnarztbesuch*

Felix Kramer richtete den Blick auf andere europaische Lander,
wo man viel mehr jungeres Publikum (,unter 30”) in den
Ausstellungshausern sehe und wo man digitalen
Vermittlungsformen aufgeschlossener gegenuberstehe. Als
leuchtende Beispiele nannte er vor allem England und die
Niederlande. Dort, so pflichtete Roland Monig bei, wirden etwa
Shoppen, Kaffeetrinken und Museumsbesuch nicht so sauberlich
getrennt wie bei uns. Hierzulande trinke man den Kaffee immer
erst nach Absolvierung des Museums, gleichsam als Trost — ,wie
nach einem Zahnarztbesuch..”

Selfies vor Kunstwerken? Kein Problem!

E i n e Zukunft, das kristallisierte sich aus dem Gesprach
heraus, liegt fur die Museen offensichtlich in Formen der
Virtual Reality (VR) oder auch Augmented Reality (AR). Kramer
verwies auf ein Vorhaben, bei den virtuelle Skulpturen im
Dusseldorfer Hofgarten verteilt werden sollen, die dann mit
Smartphone oder Tablet aufgespurt und aufgerufen werden konnen
— fast wie bei ,Pokémon Go!“ Nitzliche Nebeneffekte: Bei einer
imaginaren Ausstellung entfallen alle Muhen des Transports.
Kein Kunstwerk kann beschadigt werden. Und man konnte eine
solche Schau simultan an andere Orte ,beamen”. Allerdings
durfte auch zumindest eine Dimension der Sinnlichkeit fehlen.

Einmutigkeit herrschte auch zum Thema Fotografierverbot im
Museum. Sowohl Kramer als auch Monig 1lehnen derleil



Restriktionen rundweg ab. Im Gegenteil: Fotografieren (mitsamt
Selfies vor den Kunstwerken) sei geradezu erwunscht. Na, da
schau her!

Alles nur noch virtuell? Beileibe nicht. Roland Monig betonte
auch, dass Kunstwerke, wie sie 1in Museen gezeigt werden,
»~Konkrete Korper” seien, die beim Betrachten ,Nahe
herstellen”. Darin bestehe immer noch eine Kernaufgabe der
Ausstellungs-Institute.

Was zuvor geschah — und was noch folgt

Die Gesprachsreihe war am 30. September mit Roland
Nachtigaller eingeleitet worden, dem Chef des Marta-Museums in
Herford. Er Uberraschte mit einer ,steilen These” (Roland
Monig), die da lautete: ,Das Museum der Zukunft wird kein
Museum mehr sein.” Sodann stellte Katia Baudin, Direktorin der
Krefelder Kunstmuseen, ihr Institut vor allem als ,0rt des
Experiments” vor. Wer, wenn nicht die Museen, solle daflr
zustandig sein? Dritter Gesprachsgast war der Journalist und
Kunstkritiker Stefan Koldehoff (Deutschlandfunk), der 1in
Museen vor allem Statten der Kontroverse sieht und allenfalls
in zweiter Linie den Tourismus-Faktor gelten lassen mochte.

Zwischenfazit: eine anregende Reihe, die zukunftsweisende
Ideen sammelt. Wer weill, welche Folgen und Folgerungen sich
daraus noch ergeben werden.

Am 2. Dezember (18.30 Uhr) gibt es noch eine Gesprachsrunde
mit Christina Végh, Direktorin und Geschaftsfihrerin der
Kunsthalle Bielefeld.



Das Leben 1ist wichtiger als
die Kunst - Diisseldorfer
Schau tUber den Freigeist
Robert Filliou

geschrieben von Bernd Berke | 26. November 2020
Von Bernd Berke

Diisseldorf. Sein Herz schlug links: Dem franzdésischen Kiinstler
Robert Filliou (1926-1987) ging es um Freiheit, Gleichheit,
Briidderlichkeit und immer um Veranderung. Da sollte alles
flieBen, nichts sich verfestigen. Deshalb galten ihm lustvolle
Denkprozesse mehr als etwaige kiinstlerische ,,Ergebnisse”.

Hauptsache war der kreative Impuls. Filliou scherte sich nicht
einmal darum, ob etwas gut, schlecht oder gar nicht gemacht
war. Und so fullte er zahllose Holzboxen mit Fundstlcken oder
simplen Objekten (z. B. rote Socken) nach jener wurschtigen
Anti-Regel. Die jeweils dritte Schachtel blieb leer: nicht
gemacht eben. Er sei just ein ,,Genie ohne Talent”, hat Filliou
einmal selbstironisch wissen lassen.

Schwierig ist’s, einem solchen Werk und seinem Witz posthum
gerecht zu werden. Denn man kann ja nur die Relikte des
frohlichen Schaffens zeigen. Wenn Disseldorfs Museum
Kunstpalast jetzt eine Retrospektive mit rund 180 teilweise
vielgliedrigen Exponaten prasentiert, dann lauft sie Gefahr,
den einst so wachen und spontanen Geist ,einzusargen”.
Immerhin hat man auch Filme aufgetrieben, die von den munteren
Aktionen zu Lebzeiten zeugen.

Uferloser Strom der Einfalle

Ab 1944 gehorte Filliou zur Résistance gegen die Nazi-
Besatzung. In den 1950er Jahren war er als Wirtschaftsexperte
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fur die UNO tatig. Weltweit, u. a. in Fernost, Kanada und
Mali, hat er sich auch spater umgetan. Stets hatte er soziale
Utopien im Sinn, die er mit allerlei Netzwerken und
Tauschborsen animierte. Von 1968 bis 1974, in rebellischen
Jahren also, hat Filliou in der regen Dusseldorfer Kunstszene
gewirkt — im Umkreis von Joseph Beuys, Daniel Spoerri, George
Brecht, Dieter Roth.

Die Schau vergegenwartigt einen schier uferlosen Ideenstrom.
Man spurt in diesem kopfgeborenen Chaos tatsachlich noch etwas
von der permanenten Garung, die alles zu verwandeln trachtete.

Jemand wie Filliou musste naturlich den Kunstbetrieb verulken:
Eine Arbeit heiRt ,Wertloses Werk”, an einem Putzeimer mit
Schrubber prangt das Pappschild ,,Bin in 10 Minuten zuruck -
Mona Lisa“, und zu einer ,Ausstellung” hat Filliou mal das
Publikum freundlich ausgeladen. Daher kam auch niemand, und er
war’s zufrieden.

Eine Mini-Galerie unter der Miitze

Filliou erweist sich als ,Bastler”, der jegliches Ding zu
verwenden wusste. Eine Art Glicksrad erzeugt beim Drehen
nahezu poetische Zufalls-Satze. Unter einer schlichten
Papiermutze verbarg Fillou auf seinem Schopf eine ,Galerie”
mit Mini-Exponaten, die er auf der Strale feilbot. Von diesem
Einfall sind Fotos geblieben.

Eine Raumfolge (sie heiBt , PoiPoi“ — nach einem Grull- und
Gesprachsritual in Mali) mit etlichen Werkzeugen soll die
Besucher zum Mitschdpfen anregen. Jeder ist ein Kinstler, wenn
man’s so nimmt..

Die Meditation nach der Revolte

Filliou hat sich von Entdeckerlust leiten lassen, nicht von
Fachdebatten. Man merkt, dass hier ein ziemlich freier Mensch
zugange war, der nicht die Kunst, sondern das Leben verbessern
wollte.



Grandioser Anblick zum Schluss: 5000 wahllos hingekippte bunte
Spielwurfel zeigen samt und sonders den Wert ,1” obenauf. Kein
Zufall, denn sie tragen diese Augen-Zahl auf allen Seiten.
Letztlich eine spirituelle Aussage Ubers Schicksal. Gegen Ende
seines Lebens zog sich Filliou denn auch in ein tibetisch
ausgerichtetes Kloster in Frankreich zurick — die Meditation
nach der Revolte.

Robert Filliou - ,,Genie ohne Talent“. Retrospektive. Bis 9.
November im Museum Kunst Palast, Diisseldorf (Ehrenhof 4-5).
Di-So 11-18 Uhr. Katalog 34 Euro, Kurzfiihrer 50 Cent.

Dusseldorf: Kunstmuseum
welicht in den Kunstpalast aus
— Einblicke in den Keller

geschrieben von Bernd Berke | 26. November 2020
Von Bernd Berke

Diisseldorf. Diese Ausstellung hat manche Ziige einer
Verzweiflungstat. Das gerade im letzten Monat wiedereroffnete
Kunstmuseum Diisseldorf zeigt mit ,,Zeitgendssische Kunst — Eine
Perspektive” (bis 1. September) Teile dessen, was sich sonst
im Keller verbirgt.

Das Institut platzt namlich aus allen Nahten. Es wich mit
dieser Schau demonstrativ 1in den gegenuberliegenden
Kunstpalast aus, um vorzufuhren, was es an aktueller Kunst in
den letzten Jahren angeschafft hat und was seither im Depot
der Offentlichkeit entzogen bleiben mufs.

Dem gerafften Uberblick haften — vom Blickpunkt rascher
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Kunstmodewechsel aus betrachtet — naturgemal Zeichen der
Verspatung an. Man sieht, was in den letzten funf bis sechs
Jahren am Kunstmarkt ,gangig”“ gewesen ist. Ein Resumee, kein
Ausblick.

Zahlreiche Genres und Unterabteilungen der Jetztkunst sind
vertreten. Keine bestimmte Richtung wird da favorisiert. Das
weckt Neugier auf die Gesamtheit der Neuankaufe, fur deren
angemessene Prasentation sich Kunstmuseums-Direktor Hans-
Albert Peters ,mindestens 3000 Quadratmeter zusatzlicher
Flache erhofft.

Welches Konzept der Einkaufspolitik zugrunde 1lag, wird
allerdings an Hand dieser Auswahl noch nicht so recht
deutlich. Ein gewisser Kernbestand immerhin scheint sich aus
neueren Arheiten der Dusseldorfer und Kolner ,Szene” zu
rekrutieren. Sparzwange vor allem waren der Grund dafur, dal
man sich in der unmittelbaren Nahe umsah. Des weiteren werden
etwa monochrome Malerei, minimalistische Bodenplastiken und
Rauminstallationen ebenso vorgefiuhrt wie vereinzelte
Streifzuge durch die sich heftig gebardende Gegenstandlichkeit
der fruhen 80er Jahre.

Die meisten Namen haben am Markt mittlerweile einen guten
Klang: von Ulrike Rosenbach ist das auf der Pariser Biennale
vielbeachtete ,,Glauben Sie nicht, dall ich eine Amazone bin* zu
sehen, jene mittelalterliche Madonna, deren Bildnis auf eine
Zielscheibe montiert ist, in der Dutzende von Pfeilen stecken.

Isolde Wawrin, Reinhard Mucha, Harald Klingelhdéller — um nur
einige zu nennen — sind ebenfalls feste GroBen geworden. Der
fruhe Ankauf aktueller Kunst zu einem Zeitpunkt, als deren
Urheber noch unbekannt waren, hat in einigen Fallen offenbar
schon Frichte getragen.



