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Herrscher im inneren
Konflikt: Filipo Adami als
Argirio in der Mannheimer
Neuinszenierung von Rossinis
sTancredi“. Foto: Hans JoOrg

Michel
Das Nationaltheater Mannheim - gemeinsam mit Frankfurt
»0pernhaus des Jahres” 2015 — hat in dieser Saison einen

Spielplan, der jedem auf Auslastung und Publikumsbedienung
fixierten Theaterchef den SorgenschweiB auf die
Direktorenstirn treiben wiirde: Noch wehte Franz Schrekers ,Der
ferne Klang” durch die machtige Schachtel des Zuschauerraums,
da kiindigten sich schon Hans Werner Henzes ,Die Bassariden“
an, gefolgt von Gioacchino Rossinis ,,Tancredi”.

Und so geht es weiter im Hause von Klaus-Peter Kehr: Am 10.
Januar hat Jacques Fromental Halévys ,Die Jidin“ Premiere,
sieben Wochen spater Sergej Prokofjews ,Der Spieler”. Und
danach als Urauffihrung Bernhard Langs ,Der Golem”. Selbst der
Mozart-Abschluss im Juli meidet Populares, widmet sich dem
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»Idomeneo”. Zum Vergleich: In Essen mokieren sich bestimmte
Kreise schon, weil einmal nicht die Braut verkauft, sondern
aus dem slawischen Repertoire eine Kostbarkeit wie Bohuslav
Martinds ,Griechische Passion” die sparliche Zahl der
Neuinszenierungen eroffnete.

Gioachino Rossini.
Historische Aufnahme
von Nadar (eigentlich
Gaspard-Félix
Tournachon)

Rossinis erster Welterfolg ,Tancredi” von 1813 ist langst auf
die internationale Opernszene zuruckgekehrt — nur 1in
Deutschland nicht. Schon in den siebziger Jahren tourte
Marilyn Horne mit dieser Partie durch die Welt, und die
kritische Edition (1977/1984) ermodglichte verantwortungsvolle
Auffdhrungen. Die gab es in germanischen Gefilden auch, aber
nur an speziellen Orten, bei den Schwetzinger Festspielen etwa
(1992) oder beim Rossini Festival in Bad Wildbad (2001).

Mit der Mannheimer Inszenierung durch Cordula Dauper wagt es
nun ein grolBes Opernhaus, ,Tancredi®” 1ins Repertoire
aufzunehmen. Zeit dazu wird’s, denn inzwischen stehen auch
Sanger bereit, die Rossinis anspruchsvolle Partien stilistisch



adaquat bewaltigen und gestalten konnen. Und obwohl Librettist
Gaetano Rossi das subtile Geflecht der Begrundungen fur den
Verlauf der Tragédie — Vorlage ist Voltaires ,Tancrede” -
radikal zerrissen hat, bleibt noch genug inhaltliche Substanz,
um sich auch ohne Vorwissen auf die unglucklichen Figuren
einlassen zu konnen.

Der Ritter Tancredi ist, weil Feind der herrschenden Familie,
aus dem Syrakus des 11. Jahrhunderts verbannt, kehrt aber voll
Sehnsucht nach der Heimat und seiner Geliebten Amenaide
heimlich zurluck. Er muss erfahren, dass sich die
rivalisierenden Familien von Argirio — dem Vater Amenaides —
und Orbazzano verstandigt haben, weil die Stadt von Sarazenen
bedroht wird. Unterpfand der Allianz ist Amenaide: Die heftig
widerstrebende jungen Frau soll eine politisch alternativlose
Ehe mit Orbazzano eingehen. Ihr Brief an Tancredi wird
abgefangen und falschlich als Schreiben an den Anflihrer der
Sarazenen interpretiert. Amenaide droht nun als Verraterin der
Tod — und auch Tancredi vertraut ihr nicht mehr. Er rettet sie
zwar 1im ritterlichen Zweikampf mit Orbazzano vor der
Hinrichtung, sucht aber dann aus enttauschter Liebe den Tod in
der Schlacht.

Die Musik wendet sich den Menschen zu

Rossis Libretto verweigert den stringenten dramaturgischen
Zusammenhang. Die Aufklarung der Missverstandnisse ware -
ahnlich wie in Webers ,Euryanthe” — problemlos moglich. Doch
darauf kam es den mit Voltaire vertrauten Zuschauern der
Entstehungszeit nicht an. Und die Angste, Sehnsiichte und
Traume, die Wut, Verzweiflung und Depression der handelnden
Figuren, auf die Rossini sein Augenmerk richtet, vermitteln
sich, von dramentheoretischen Einwanden unverstellt, heute
wieder direkt und berdhrend.



Amenaide (auf dem Foto die
Alternativbesetzung Tamara
Banjesevic) 1ist das Opfer
einer politisch geplanten
Zweckheirat mit Orbazzano
(Sun Ha). Foto: Hans Jorg
Michel

Der Vater Argirio etwa ist kein standardisierter Bosewicht,
kein unbeugsamer Politiker. Seine groRe Szene im zweiten Akt
mit der bedeutsamen Arie ,Ah! Segnar invano io tento“ zeigt
ihn als zerrissenen Menschen. In seinem Inneren bringt der
politische Druck die Stimme der Natur — die um Gnade fur die
Tochter wirbt - zum Schweigen. Das lasst ihn seelisch
zerbrechen. Fur diesen Moment wie auch fur die Klagen
Amenaides verliert Rossinis Musik 1ihre klassizistische
Ausgewogenheit nicht, aber ihr sozusagen aus olympischen Hohen
schweifender Blick wendet sich dem Menschen ganz nah und
empfindsam zu. Nicht nur die kostbare Miniatur des Sicilianos
der Einleitung zu ,Di tanti palpiti®, dem ,Schlager” der Oper,
weist voraus auf den Rossini der Experimente in Neapel, 1in
denen er das romantische Gefuhl in die Musik einsickern lasst,
ohne ihre objektivierende Distanz aufzugeben.

Rubén Dubrovsky und das klein besetzte Orchester des
Nationaltheaters nahern sich diesen Momenten seelenvoller
Schonheit behutsam, mit sanfter Artikulation und drucklosem
Klang. Dubrovsky achtet darauf, den Rhythmus federn zu lassen,
die Blaser 1leuchtend und 1leicht zu halten, den



Streicherapparat nicht in die Falle der Simplizitat laufen zu
lassen. Denn oft verleitet Rossinis kinderleicht anmutende
Musik dazu, sie langweilig abzuspielen statt mit lebensvollen
Nuancen zu formen. Nicht immer gelingt das: Die Ouverture
gerat steif und mit zu massiven Tutti; das erwahnte Siciliano
lauft im Metrum zu wenig flexibel ab. Da fehlt der Musik der
Duft.

Das Heil der Inszenierung in der Reduktion gesucht

Unter den Sangern Uberzeugt ausgerechnet der als Rossini-
Spezialist ausgewiesene Filipo Adami als Argirio am wenigsten:
ein enger, nasig in die HOhe getriebener Ton, manchmal ein
brichiges Vibrato, eine kaum flexible Gestaltung der Linien.
Eunju Kwon als Amenaide macht vor, wie’s gehen konnte. Sie hat
die Leichtigkeit und den siBen Ton, die einwandfrei gebildeten
Verzierungen und die verschatteten Farben fiur die Stellen der
Resignation, der Trauer, der Depression. Im Duett mit dem
Tancredi von Marie-Belle Sandis harmonieren die Stimmen
delikat; im Duett mit Adamis Argirio laufen sie nebeneinander
her.

Schutz, Ruckzug,
Verdrangung: Der Pappkarton
ist in der Regie Cordula
Daupers eine mehrdeutige
Chiffre. Foto: Hans JOrg
Michel



Sandis singt ihre weltberihmte Auftritts-Cavatina nicht als
Virtuosen-Demonstration, sondern verinnerlicht und mit viel
Gefuhl; als auffahrender Krieger fehlt ihr der Aplomb des
Heroen, wie ihn Marilyn Horne unvergleichlich auf die Buhne
gebracht hat. Aber Sandis weils durch klugen Stimmeinsatz diese
naturliche Begrenzung ihres Contralto wettzumachen. Reizend
macht Ji Yoon mit der Arie des Roggiero auf sich aufmerksam.
Sung Ha als Orbazzano gibt auch stimmlich den groben Militar,
Julia Faylenbogen hat als Isaura keine Chance, sich zu
profilieren,

Cordula Dauper und ihr Buhnenteam Ralph Zeger und Sophie du
Vinage suchen ihr Heil in der Reduktion — nicht ohne
Uberzeugungskraft: ein Spielpodest in schwarzer Bihne, eine
Briucke nach hinten zu einer Tur, wenige Requisiten, Kostume,
die Militarisches des 20. Jahrhunderts mit Elementen der
napoleonischen Zeit der Entstehung der Oper reflektieren.
Dauper interessiert sich fur die Konstellationen von
Seelenzustanden, versucht nicht, die antirealistische,
kunstvolle Stilhohe des Dramas mit quasi naturalistischer
Aktion aufzufuttern.

Chiffren wie das Brautkleid oder ein in die Erde gepflanzter,
nach dem Scheitern des Hochzeits-Deals wieder ausgerissenes
Baumchen spielen eine Rolle, ebenso ein Kinderpaar. Die beiden
fegen uUber die Buhne, als Amenaide sich an ihren Geliebten
erinnert; spater wird ihr Vater das kleine Madchen in einen
Geschenkkarton stecken, so als wolle er sein Idealbild seiner
Tochter konservieren. Die Elemente spielen eine Rolle — Erde
auf dem Podest, Wasser als Regen, Luft und das finale Feuer,
in dem Tancredi sein Ende findet. Man spielt in Mannheim den
tragischen Schluss, den Rossini anstelle des ,lieto fine“, des
glicklichen Endes der venezianischen Urauffuhrung, wenige
Wochen spater fur Ferrara konzipiert hat.

Rossini-Raritat auch in Frankfurt

Auch das andere ,Opernhaus des Jahres“ hat eine Rossini-



Raritat im Repertoire: Seit Dezember spielt Frankfurt wieder
seine duster-uberzeugende Version der ,diebischen Elster”,
eine kafkaeske Kleine-Leute-Geschichte mit einer rundum
uberzeugenden Ensemble-Leistung. Das Konzept, auch wenig
Bekanntes in qualitatvollen Inszenierungen vorzustellen,
durchzieht Bernd Loebes Intendanz bisher und wird sich auch
fortsetzen: Im Herbst zeigte die Oper Michail Glinkas , Iwan
Sussanin® in einer musikalisch eindricklichen, szenisch von
Altmeister Harry Kupfer UuUberraschend bieder arrangierten
Auffuhrung. Am 23. Januar folgt die Neuinszenierung einer
einst beliebten, aber seit Jahren nicht mehr aufgetauchten
italienischen komischen Oper: ,Le cantatrici villane” (,Die
Dorfsangerinnen”) von Valentino Fioravanti. Und kurze Zeit
spater, am 31. Januar, erlebt Giuseppe Verdis verkanntes
Meisterwerk ,Stiffelio” seine Frankfurter Erstauffuhrung. Dazu
im April mit , Radamisto” noch eine Handel-Raritat. Und das
alles bei glanzenden Besucherzahlen. So geht Oper: lustvoll,
originell, neugierig.

Rossinis , Tancredi” in Mannheim am 16.01., 17. und 24.03. und
15.04.2016. Karten: (0621) 1680 150, www. nationaltheater-
mannheim.de

Rossinis ,La gazza ladra“ in Frankfurt zum letzten Mal in
dieser Spielzeit am 08.01.2016. Karten: (069) 212 49 49 4,
www.oper-frankfurt.de

Kafkaeske Geschichte von
Willkir und Gewalt: Rossinis
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,D1iebische Elster” in
Frankfurt

geschrieben von Werner Haullner | 7. Januar 2016

Gioachino Rossini.
Historische Aufnahme
von Nadar (eigentlich
Gaspard-Félix
Tournachon)

Das Unheimliche triumphiert. Von Gioacchino Rossini ist der
Opernbesucher leichte Kost gewdohnt - auch weil deutsche
Opernhauser nicht bereit sind, anderes zu gewahren. Und nur,
wenn man mit dem Regisseur Gliick hat, werden die grotesken und
die irritierenden Momente in Werken wie ,La Cenerentola“ oder
,Der Tirke in Italien” auch herausgearbeitet. Im Falle von ,La
gazza ladra“ stand das bisher nicht zur Debatte, denn ,Die
diebische Elster” mit ihrer weithin bekannten Ouvertiire wurde
einfach nicht gespielt. In dieser Spielzeit hat sich das
geandert: In Wirzburg und Frankfurt steht das Stuck auf dem
Spielplan, das ein Rossini-Kenner wie der Dirigent Alberto
Zedda unter die drei bedeutsamsten Opern Rossinis einordnet.

Doch wahrend in Wiirzburg die Regie von Andreas Beuermann an
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der Rossini-Konvention kleben bleibt und eine leicht skurrile
Winzerdorf-Posse mit marchenhaften Ziugen auf die Buhne stellt,
betont David Alden in Frankfurt das Unheimliche, ja Brutale in
dieser Kleine-Leute-Geschichte.

In einem spukhaften Buhnenbild von Charles Edwards lost Alden
das Drama um den vermeintlichen Diebstahl durch eine
Hausangestellte und ihre Verurteilung zum Tode unter
Kriegsrecht aus dem historischen Zusammenhang des
franzosischen Ruhrsticks und ruckt es zeitgemall zurecht: als
kafkaeske Geschichte von Willkir und Gewalt. Die von Bibi Abel
erstellten Video-Projektionen lassen unheimliche schwarze
Vogel uUber die Szene fliegen, die sich im ersten Finale zum
bedrohlichem Schwarm ballen: der Verweis auf Hitchcocks Film
passt zu der Bedrohung des Opfers, die auch unerklarbar aus
dem Nichts erwachst.

»Spooky“: Die Buhne Charles
Edwards’ zu Rossinis ,Die

diebische Elster® in
Frankfurt. Foto: Wolfgang
Runkel

Die Buhne, ein groBmustrig tapeziertes Halbrund mit schweren,
altmodischen Turrahmen, erinnert an Film-Spukhauser, an Raume
der ,gothic novel” oder an verloren-unheimliche Anwesen auf
Bildern von Dennis Hopper oder des Fotografen Matthias
Herrmann. In diesem Horizont wird ein trautes Heim
herumgeschoben und je nach Bedarf zugerichtet. Rosige Tapeten



zitieren das Muster des Halbrunds, die Einrichtung zeigt, dass
sich hier kleine Leute nach dem Vorbild der Grolen strecken.
Dort erwartet man die Ruckkehr des ,eroe di guerra“, des
Sohnes, der als Soldat den Interessen der Machtigen dienen
muss.

Zentrale Figur des Dramas ist der Podestd Gottardo, der in
einer schwarzen Kutsche, von Menschen gezogen, vorfahrt, als
wolle Edwards Murnaus ,Nosferatu” zitieren. Er 1ist vom
Ursprung her, wie viele in dieser Rossini-,Semiseria”“, eine
Komddienfigur: der lusterne Alte, der gerne etwas junges
Fleisch geniefen wirde.

Doch sein Verhalten sprengt nachdriucklich die Komodien-
Konvention: Ein Provinz-Beamter, der Ubergeordneten Kontrolle
entzogen, geriert sich als Tyrann. Er reagiert auf Ninettas
selbstbewusste Ablehnung (in patriarchalischen Geflugen
unangemessenes Beharren auf selbstbestimmter weiblicher
Sexualitat) mit der Wut des Gedemitigten und mit dem
arglistigen Hintersinn eines juristisch versierten
Rachslichtigen. Der zufallig aufgeschnappte Vorwurf in einer
eher familiaren Auseinandersetzung, das Dienstmadchen habe
einen Silberloffel verschlampt, wird zum ,Fall”.

Was folgt, ist ein Indizienprozess, in dem Menschen, die wohl
kaum lesen und schreiben konnen, chancenlos einer vermeintlich
zutreffenden Kette von Schlussfolgerungen ausgeliefert sind.
Wer hinter die zeitgemaBe, heute harmlos wirkende Einkleidung
blickt, fragt sich: Wie weit weg ist da der Dorfrichter Adam
aus Kleists ,Zerbrochenem Krug“? Und wie nahe liegt diesen
Menschen der Blchner’sche Seufzer: ,Wir arme‘ Leut“?

Gefahrlich groteske Figuren

David Alden misstraut dem ,coup de théatre” mit der
,diebischen Elster”: Im Libretto Giovanni Gherardinis wird
Ninetta im letzten Moment vor der Hinrichtung gerettet, weil
im Nest einer Elster das vermisste Besteck gefunden wird. In



Frankfurt klaut nicht nur die hoffmanneske Figur des
Hausierers Isacco (Nicky Spence gibt ihm gefahrlich-groteske
Zuge), sondern auch der Bauernbursche Pippo (mit feiner
Stimme: Alexandra Kadurina). Er zieht den Silberloffel aus der
Tasche, steckt ihn aber erschreckt zurick, als von
,Todesstrafe” die Rede 1ist.

Alden lasst die Geschichte so seltsam enden, wie uns heute der
»gluckliche” Schluss vorkommt, zu dem Rossini durch Zensur und
Konvention gezwungen war: keine Aufhellung, kein Schlussjubel,
eher ein entkraftetes Zuricksinken. Ninetta und ihr Vater -
das Schicksal dieses Deserteurs spitzt den Hauptstrang der
Handlung zu — griBen von der Kutsche des Podesta, der sich in
einer Ecke als Verlierer krimmt. Wie so oft bei Alden gibt es
freilich auch Momente, in denen die Regie ubertreibt und sich
verselbstandigt: erst ein unmotiviertes Tanzchen, dann
uberflissiges Gerenne des Chores und eine seltsame Orgie der
»Gewalt gegen Sachen” des Richterkollegiums brauchte es nicht.

Keine einfache Aufgabe stellt Rossinis ausgefeilte Partitur an
Henrik Nandsi und das Frankfurter Opernorchester: 1lyrische
Innerlichkeit, sanfte Traurigkeit, aber auch feurig-
jugendliches Aufbegehren verbinden sich mit den hier beinahe
zynisch wirkenden Crescendi und Repetitionen aus der koketten
Opera buffa. Ungeruhrt wie der Lauf der Geschichte geht die
Musik uber die Schicksale hinweg: eine verstorende Wirkung.
Doch im Vordergrund steht die moderne Expression, die Rossini
in seinen neapolitanischen Opern nach 1817 kultivieren und
perfektionieren sollte. Nicht umsonst wird der erhabene
Ausdruck der Chore und des Trauermarschs im zweiten Akt
geruhmt.

Belcanto-Flexibilitat und kithle Prazision

Nanasi, Generalmusikdirektor der Komischen Oper Berlin, rickt
die Ouvertlire noch zu sehr in die Nahe frohlich-quadratischer
Marschrhythmen, als sei Rossini ein mediterraner Paul Lincke.
Doch im Verlauf des Stucks findet er zu einer uberzeugenden



Mischung aus belcantesker Flexibilitat und kuhler, rhythmisch-
metrischer Prazision. Die Blasersoli aus dem Frankfurter
Orchester sind meist erstklassig; dass den Violinen im Lauf
von mehr als drei Stunden das heikle, filigrane Fingerwerk
nicht immer akkurat gelingt, ist kein Merkmal mangelnder
Qualitat.

Das Biedere wird unheimlich:
Katarina Leoson (Lucia) und
Federico Sacchi (Fabrizio
Vingradito) in Rossinis ,Die

diebische Elster” in
Frankfurt. Foto: Wolfgang
Runkel

Die Sanger, wie stets bei Rossini erheblich gefordert, sind
mal mehr, mal weniger mit dem spezifischen Idiom vertraut:
Kihwan Sim ist als brutaler, unruhrbarer Egozentriker der
Macht eine auch vokal imponierende Figur; Sophie Bevan eine
intensive Darstellerin der madchenhaften Ninetta mit einem
hibsch timbrierten, aber manchmal zu leichtgewichtigen und in
der HOhe nicht ganz abgefederten Sopran.

Jonathan Lemalu macht aus dem untergetauchten Deserteur
Fernando eine grob geschnittene, nicht sehr glaubwirdig
agierende Gestalt mit ebenso grobem, nicht prazis
vokalisierendem Bariton. Den unbedachten Anlass fur die
tragische Entwicklung gibt die Dienstherrin Ninettas mit ihrem
kleinkarierten Genole: Katarina Leoson zeichnet sie als eine



bigotte, aufs Materielle bedachte Frau aus der burgerlichen
Mittelschicht des 19. Jahrhunderts - die sorgfaltig
gestalteten Kostume stammen von Jon Morrell. Ihr Mann ist
lockerer eingestellt, kann sich aber gegen niemanden
durchsetzen: Federico Sacchi singt ihn passend profillos.
Francisco Brito jammert und protestiert als Giannetto
vergeblich gegen die Uubermachtige, juristisch abgesicherte
Willkdr an.

In der Pause echauffierte sich ein alterer Besucher uber die
,aufgeblasene Dorfgeschichte“. Wer nichts verstehen will,
versteht eben auch nichts. Zum Gluck gibt es in Frankfurt —
und anderswo — das Publikum, das sich dem Neuen und
Ungewohnten offnet, auch wenn es 1in scheinbar so
konventioneller Umkleidung wie in dieser genialen Rossini-Oper
auftritt.



