Identitat ist eine variable
Grole — Lynn Hershman Leeson
im Lehmbruck-Museum

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 27. Februar 2016

Das Alter Ego der
Kinstlerin Lynn
Hershman Leeson:
Roberta Breitmore,
hier zu sehen in der
,Dokumentation einer
Performance” (Foto:
Lehmbruck-Museum)

Seit rund 50 Jahren fahndet die Kiinstlerin nach Identitat.
Immer wieder hat sie in den Spiegel geschaut, hat, was sie
sah, fotografiert, gemalt, zur Plastik geformt oder es zur
Kunstfigur mit frei erfundener Biographie gemacht. Akribisch
hat sie Gesprache notiert: Traumnotizen, die wie
psychoanalytische Protokolle klingen und ihrerseits das Thema
Identitat umkreisen. Doch in der jiingsten Arbeit von Lynn
Hershman Leeson sucht man nach alledem vergebens.
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Kiinstliches Erbgut

Die ,Infinity Engine” (,Unendlichkeitsmaschine”) ist nurmehr
ein klaustrophobisches Video aus den Katakomben einer
Forschungseinrichtung, dargeboten in einem engen abgedunkelten
Raum. Emotionslos durchfahrt die Kamera die endlosen Flure,
und wenn auch ab und zu Beschaftigte den Weg kreuzen, machen
diese Videobilder doch kalt und unausweichlich klar, dass
Identitat an diesem Ort nicht zu finden sein wird. Hier wird
sie hochstens neu erschaffen, Erbgut aus der Retorte, frei
programmierte DNA. 2014 hat Leeson die Installation ,The
Infinity Engine” geschaffen. Zu sehen ist sie jetzt im
Duisburger Lehmbruck-Museum, in der Ausstellung ,Liquid
Identities”.

_E

Arbeit aus der Serie ,The
Dollie Clones (CybeRoberta &
Tilli, the Telerobotic
Doll). Hinter den Augen der
Puppe ist eine
Uberwachungskamera

verborgen, deren Bilder sich
unter folgenden Links

anschauen lassen:
lynnhershman.com/cyberoberta
/ und

lynnhershman.com/tillie/
(Foto: Henning Rogge/Lynn
Hershman Leeson/Lehmbruck-
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Museum)

Weibliches SelbstbewuRtsein

»Liquid Identities” — flissige, vielleicht auch flieRende,
zerflieBende Identitaten — waren fur Leeson in ihren ersten
Schaffensjahrzehnten vor allem weiblich, waren die Folge
gesellschaftlicher Diskriminierung, die die Frauen zu Objekten
zumal erotischer Mannerphantasien machte.

Eine Fotomontage aus jener Zeit zum Beispiel unterlegt den
nackten Leib der sich darbietenden Schdnen mit einer
Leiterplatte aus dem Computer, macht ihn zum Maschinenteil,
das vor allem funktionieren soll. Die ,Phantom Limbs Series”
(,Phantomglieder-Serie”) ersetzt 1in Schwarzweillfotos
attraktiver Frauen einzelne Korperteile durch Maschinen,
Kameras und Monitore vor allem, betont den Objektcharakter und
eliminiert auf diese Weise Individualitat. Lynn Hershman
Leeson ist erklartermaBen eine frauenbewegte Kinstlerin, das
sieht man vielen ihrer Werke an.

Jungste gezeigte Arbeit 1ist
die Videoinstallation ,The
Infinity Engine“ aus dem
Jahr 2014 (Foto: Andy
Stagg/Lehmbruck-Museum)

Menschliche Maschinen

In spateren Arbeiten jedoch weitet sich die Perspektive,
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werden die Fragen nach Identitat grundlegender, radikaler: Mit
ihrer interaktiven Videoinstallation ,DiNA (Artificial
Intelligent Artist)” von 2004 — etwas holprig zu ubersetzen
vielleicht mit ,kunstlicher Kinstliche-Intelligenz-Kunstler” —
spurt sie der Frage nach, ob die Befahigungen einer Maschine
bereits Identitat sind. Oder ob ihr menschliches Gegenuber sie
so wahrnimmt.

Auch , Agent Ruby“ (1998 - 2002), eine andere
Videoinstallation, suggeriert mit ihrem individuellen
Gesichtserkennungsprogramm auf eigentumliche Art Identitat.
Oder Identitaten?

Groe Nahe zu Cindy Sherman

Die Getriebenheit der Kinstlerin, von der diese umfangreiche
Ausstellung jetzt eine Ahnung gibt, beeindruckt stark. Auch
lasst sie an (Cindy Sherman denken, die groBe Schwester im
Geiste, deren Oeuvre aus vielen wohlinszenierten Fotografien
von sich selbst in den unterschiedlichsten Rollen und
Positionen besteht. Cindy Sherman ist in dieser Ausstellung
mit zwei Schwarzweillfotografien von 1977 und 1978 personlich
vertreten, den ,Untitled Film Stills” 2 und 20, unbetitelten
Standbildern also.

»TV-Legs” von 1985 (Foto:
Lynn Hershman
Leeson/Lehmbruck-Museum)
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Doch wahrend Cindy Sherman wortwortlich ,alles” sein kann, von
der Prostituierten bis zur gruselig gealterten Society-Lady,
ist Lynn Hershman Leeson offenbar stets sie selbst und mit
sich im Hader, auch wenn sie in einigen Kunstwerken ihr Alter
Ego Roberta Breitmore bemuht. Um 2013 herum entstanden grofse
Fotografien mit groben Ubermalungen und Titeln wie ,I Am Not
Me“ und ,This is Not Me“ ((,Ich bin nicht ich“ und ,Dies bin
ich nicht“). Die Suche dieser Frau nach Identitat(en), das
macht die Duisburger Ausstellung klar, 1ist auch nach
Jahrzehnten noch eine spannende Reise, die man sich nicht
entgehen lasen sollte.

Alles 1in Bewegung: Die
atemberaubende Videoarbeit
»~Ayahuasca“ von Jakub Nepras
(Foto: Jakub
Nepras/Lehmbruck-Museum)

Der Videokiinstler Jakub Nepras

Wahrend die eine, schmerzhaft oft, Nahe sucht, bleibt der
andere kuhl und unsichtbar. Drei Videoarbeiten hat der
Tscheche Jakub Nepras in einem eigenen Raum aufgebaut. Sie
sind Teile des 37. Festivals ,Akzente” (bis 13.3.2016), das
unter dem Motto ,Nah und Fern — 300 Jahre Duisburger Hafen“
steht. In ,Landscape“ (2012) stehen statuarisch dreil
Holzgebilde auf weiBer welliger Flache, uber die mit hoher
Geschwindigkeit Videosequenzen rauschen. Man meint reales
Leben zu erkennen, Autos, Menschen, doch alles geht viel zu
schnell. Ist es eine Anspielung an den guten alten Vater Rhein
in seinem Bett? Der hat heute weniger Zeit als fruher.

Auch ,Natural Selection I“ von 2015 kombiniert ein
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Materialgefuge mit vitalem bunt-beweglichem Video-Geflirr, wie
eine Blume wirkt das Ganze. Doch die beeindruckendste Arbeit
kommt ganz ohne Skulpurales aus, wird in fast mochte man sagen
altmodischer Weise von zwei Projektoren auf die Wand geworfen:
Eine Videokollage mit dem Namen ,Ayahuasca“ aus dem Jahr 2007,
die auf den ersten Blick aussieht wie eine quicklebendige
Mikroskopaufnahme lebenden Gewebes im Zeitraffer, auf den
zweiten jedoch ihre vollkommene Kunstlichkeit offenbart, wenn
der Betrachter in den bewegenden kleinen Elementen tanzende,
springende, laufende Menschen erkennt. In seiner Art ein
atemberaubendes Kunstwerk.

= ,Liquid Identities — Lynn Hershman Leeson*

= und

= ,Jakub Nepras. State of Flux“

= Februar bis 5. Juni 2016.

= Lehmbruck-Museum, Friedrich-Wilhelm-StraBe 40, Duisburg
 www . Lehmbruckmuseum.de

=Di-fr 12-17 Uhr, Sa+So 11-17 Uhr.

« Eintritt 9 Euro.

- Begleitheft zur Ausstellung Leeson: 2,00 Euro.

Die Kunst braucht eine Seele
— Ausstellung uber Auguste
Rodin und seine Wirkung im
Marler , GlLaskasten”

geschrieben von Bernd Berke | 27. Februar 2016
Von Bernd Berke
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Marl. Das ist Gruppen-Dynamik im ganz elementaren Sinn:
Unrundet man Auguste Rodins beriihmte Skulptur ,Die Biirger von
Calais” (1895), so ergeben sich immer wieder vollig neue,
stets aber ausdrucksstarke Ansichten dieser sechs
verzweifelten Menschen, die anno 1347 die Schliissel der Stadt
Calais an die englischen Belagerer abgeben muBten.

Von der einen Seite aus sieht man zum Beispiel ein veritables
Gebirge von Korperteilen, von einer anderen — hdchst filigran
— das Spiel einzelner Muskeln.

Das grandiose Jahrhundert-Denkmal hat zahllose Bildhauer
beeinflullt und ist jetzt erstmals in Deutschland zu sehen. Im
Marler Skulpturenmuseum ,Glaskasten” wird einer von vier
tonnenschweren Abglussen gezeigt, die zu Rodins Lebzeiten
entstanden sind. Auch weitere Schlusselwerke des Franzosen
gehoren zur teuren Schau, die sich erst ab 50000 Besuchern
rentiert. Falls das Ziel nicht erreicht wird, steht der
Dortmunder Energiekonzern VEW mit einer sechsstelligen
Ausfallblrgschaft fur Verluste gerade.

Bis hin zu Bodenplatten und einer versenkten Saule

Konzept der Ausstellung: Rund 60 Skulpturen anderer Kiunstler
(u. a. Lehmbruck, Hoetger, Kollwitz, Giacometti, Hrdlicka)
lassen die Kraft- und Wirkungslinien hervortreten, die von
Rodins Oeuvre bis in die Gegenwart reichen. Am SchlulB des
Rundgangs wird deutlich, wie die Skulpturen tendenziell
Volumen verlieren und sich schliefflich in die flache Ebene
ducken. Carl Andre legt nur noch Bodenplatten aus, Jochen
Gerz versenkt gar eine Saule auf Nimmerwiedersehen in einer
Erdoffnung. Damit ist wahrlich einNullpunkt erreicht.

Doch zuruck zum Ursprung der Moderne und zum Zentrum der
Ausstellung: Rodin, der zweimal von der Pariser Akademie
abgelehnt wurde und sich daraufhin zugute hielt, dort nie
.verbildet” worden zu sein, durchbrach die herrschende
Tradition seelenloser klassizistischer Glatte. Er beseelte das



Material. Die Bluste ,Mann mit gebrochener Nase“, fur die ein
Stadtstreicher Modell sall, steht bereits fur die Auflosung
idealer und intakter Korperlichkeit. Figuren wie ,Johannes der
Taufer” oder ,Adam“ versetzte Rodin in derart expressive
Bewegungen, daB die Zeitgenossen geradezu davor erschraken.

Das erste demokratische Denkmal

Auf die Spitze getrieben hat Rodin das dynamische Prinzip im
vielfaltigen Zusammen- und Widerspiel jener ,Blurger von
Calais”, die zugleich als erstes demokratisches Denkmal
gelten. Denn sie erheben sich nicht mehr auf einem Ehrfurcht
gebietenden Sockel. Der Betrachter, Burger wie die
Dargestellten, soll die Plastik ,von gleich zu gleich“
anschauen.

Rodin verfuhr zwar konsequenter als andere, aber er war nicht
etwa der radikalste Neuerer seiner Ara. Medardo Rosso
(,Konversation im Garten”, um 1896) 10st die redenden
Gestalten bereits fast zur Unkenntlichkeit auf. Die Skulptur
wird zur zerklufteten Landschaft, auf der sich das Licht
impressionistisch brechen und streuen kann. Fur die damalige
Zelit eine unerhort abstrakte Schopfung.

Der Rundgang fuhrt an etlichen Kleinoden vorbei. Vom sonst nur
als Maler bekannten Edgar Degas sieht man (posthum gegossene)
Tanzerinnen-Figuren, von Henri Matisse zwei weibliche Akte.
Die Leiber sind so geformt, als waren sie im Nu aus einem
einzigen Block hervorgegangen.

Ganz anders das Verfahren von Auguste Rodin: Der hat vor den
,Burgern von Calais” einzelne Kopf- oder Handstellungen
erprobt, die er hernach In die Gruppe ,einbaute”. Zudem hat er
die Figuren erst nackt modelliert, bevor er sich an den
Faltenwurf der Gewander wagte. Auch so entsteht also
Avantgarde: Schritt fir Schritt.

Auguste Rodin — Werk und Wirkung. Skulpturenmuseum Glaskasten,
Marl (Creiler Platz). Bis 1. Marz 1998. Di-So 10 bis 18 Uhr,



Do bis 20 Uhr. Eintritt 10 DM, Katalog 40 DM.



