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Der Bariton Benjamin Appl
stammt aus Regensburg und
lebt in London (Foto: Uwe
Arens)

Wer Benjamin Appl unbedingt in eine Schublade stecken méchte,
wird damit Schwierigkeiten bekommen. Zwar gilt der 37-jahrige
Bariton aus Regensburg als exzellenter Liedsdnger, aber er
tritt auch in der Oper und im Konzert auf.

Das Etikett vom ,hoffnungsfrohen Lied-Talent” bleibt
gleichfalls nicht recht haften an einem, der in den groflen
Konzertsalen Europas singt, bereits an der renommierten
Guildhall School of Music & Drama in London lehrt und seit
2016 bei einem grolBen Plattenlabel unter Vertrag steht.

Sein Debut im Konzerthaus Dortmund gab der letzte
Privatschiuler von Dietrich Fischer-Dieskau im Februar 2016 in
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der Reihe ,Junge Wilde“. Jetzt kehrte er mit dem Pianisten
James Baillieu zuruck: Im Gepack ein Programm, das wagemutig
zwischen Kunstlied, Operette und Chanson balanciert.
Orientalische Lyrik des persischen Dichters Hafis, vertont von
den Komponisten Victor Ullmann und Johannes Brahms, trifft
darin auf die opulente und todessehnsichtige Romantik von
Erich Wolfgang Korngold, auf einige ,Wunderhorn“-Vertonungen
von Gustav Mahler und auf Lagerlieder aus dem KZ
Theresienstadt.

Fur Victor Ullmanns ,Liederbuch des Hafis®” stimmt Appl
zunachst einen ironischen Tonfall an. Herrlich heuchlerisch
klingt das, wenn er den Dichter uUber die GroBe Allahs
rasonieren lasst: Dessen vorausbestimmende Allmacht mache es
ihm ja ganz unmoglich, nicht durch Wein und Weib zu sindigen.
Das Zeugnis, das der Poet sich im Lied ,Betrunken” selbst
ausstellt, fallt gleichwohl miserabel aus. Wut und Scham uber
die eigene Schwache brechen sich Bahn. Appl findet fur sie
ingrimmig bebende, ja gallig gefarbte Tone.

Danach wird die Stimmung weicher, traumerischer.
Frauenschonheit, Liebe und Gute klingen an, bei Victor Ullmann
frei zwischen Dur und Moll schwebend, bei Johannes Brahms mit
inniger, gleichwohl verhaltener Glut. Dank der Kunst des
vorzuglichen Pianisten James Baillieu dringt Appl hier bis zu
jenem abgeklarten Tonfall vor, wie man ihn aus den Intermezzi
von Johannes Brahms kennt. Baillieu gehdrt zu jenen Zauberern,
die ganze Seelenlandschaften entstehen lassen, sobald sie nur
die Tasten beruhren. Er ist einer jener wundersam diskreten
Kulissenschieber, die jedem Kunstlied nahezu unbemerkt, aber
auBerst wirkungsvoll die Szene bereiten.



Benjamin Appl war
2014 ~New
Generation Artist“
der BBC und erhielt
2016 den
,Gramophone Award“
als ,Artist of the
Year”“.(Foto: Uwe
Arens)

Ein Lied von Hans Gal, einem Enkelschiler von Johannes Brahms,
leitet uUber zur uUppigen Romantik des nach Amerika emigrierten
Osterreichers Erich Wolfgang Korngold. Nun wird der Abend
beinahe zu samtpfotig. Appls Bariton klingt schmeichlerisch
sonor, aber zuweilen auch gleichférmig glatt. Der Dialog in
,Der Knabe wund das Veilchen” erschlieBt sich dem
Programmheftleser, aber nicht dem HOorer, weil Appl kaum die
Stimmfarbe wechselt. Da fehlt es (noch) an charakteristischer
Ausformung und Gestaltung.

Weit wirkungsvoller rihren Sanger und Pianist in Gustav
Mahlers ,Wunderhorn-Liedern” die Kriegstrommel. Tieftraurig
ist das Licht, das sie auf den einfachen Soldaten werfen, der
Abschied nehmen muss von Heimat und Liebe. Das scheinbar
frohliche ,Trallalei”, mit dem er dem Tod entgegen marschiert,
schwillt bei Appl und Baillieu zu einem bitterbo6sen
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Schreckensgesang. Ferne Hornsignale, Verzweiflung,
Trauermarsch. Erstaunlich, wie Appl es danach schafft, in den
beinahe operettenhaften Plauderton des ,Terezin Song“ zu
wechseln.

Einen Stimmungswechsel bringt diese anonyme Komposition aber
nicht: Sie leitet vielmehr uUber zu den erschutternden
Theresienstadtliedern von Ilse Weber und Adolf Strauss. Mit
diesen sentimentalen, zuweilen der Schnulze nahen Petitessen
geht das Duo Appl/Baillieu bewundernswert feinfiuhlig und
rucksichtsvoll um. So ist es nicht die Banalitat mancher
Melodie, die im Gedachtnis bleibt, sondern die Botschaft vom
unermesslichen menschlichen Leid, das im Konzentrationslager
Alltag war. Der Uberlieferung nach soll Ilse Weber ihr
berihrendes Wiegenlied ,Wiegala“ fur die Kinder angestimmt
haben, die gemeinsam mit ihr in die Gaskammer gingen.

Man wagt danach kaum weiter zu atmen. Indessen halt das Duo
noch zweli Trostpflaster fur sein Publikum bereit: Das
»Urlicht“ von Gustav Mahler und, als Zugabe, ,Morgen“ von
Richard Strauss.

Der nachste Liederabend im Konzerthaus Dortmund gilt der
ungewbhnlichen Konstellation von Stimme und Harfe: Gemeinsam
mit Xavier de Maistre interpretiert die Sopranistin Diana
Damrau am 14. Mai 2019 unter anderem Werke von Felix
Mendelssohn Bartholdy und Sergej Rachmaninow.

(Informationen:
https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/14-05-2019-dia
na-damrau-xavier-de-maistre-221783/)
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Kunst statt Krieg —
groBartiger Auftritt der
Sopranistin Anna Prohaska 1n
Dortmund

geschrieben von Martin Schrahn | 3. Marz 2019

Im Trailer der ,Junge Wilde“-Reihe
des Dortmunder Konzerthauses reifft
sich Anna Prohaska wutschnaubend die
Perlenkette vom Hals. Als wolle sie,
sagen wir, in der Gestalt der Donna
Elvira dem so geliebten wie
verhassten Don Giovanni den Schmuck
vor die FiiBe werfen. Eine Episode,
die voller Symbolkraft steckt: Da
ist eine Sangerin der
unkonventionellen Art, jung und wild
eben, die sich in musikalischen
Gefilden auch auf abseitigen Pfaden bewegt.

Anna Prohaska .
| ™ ——

,Das Ende der klassischen Klassik” propagiert das Konzerthaus
damit, und nichts scheint dem besser zu entsprechen, als Anna
Prohaskas jungster Auftritt, ein Liederabend. Denn die
Sangerin bricht mit manchen Gesetzen der Auffuhrungspraxis,
findet den Weg heraus aus kammermusikalischer Intimitat oder
nach innen gerichteter Emotionalitat. Sie und ihr groBartiger
Klavierpartner Eric Schneider beherrschen das Podium
gewissermalBen mit offenem Visier und fechten einen Kampf wider
den Wahnsinn des Krieges, mit den Mitteln der Kunst.

»,Behind the Lines” 1ist dieses Konzeptkonzert zum
Jahresgedenken an den Ersten Weltkrieg Uuberschrieben, mit
ausgewahlten Liedern des Barock, der Klassik, Romantik und
Moderne. Dabei wird indes nicht nur das Leben und Fuhlen
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abseits der Front (Hinter den Linien) beleuchtet, besser
gesagt messerscharf analysiert, vielmehr fallt der Blick oft
genug aufs Schlachtfeld selbst. Es wird jubelnd in den Kampf
gezogen, herrschen Stolz und Freude wie Schmerz und
allertiefster Jammer. Aus Helden werden Gefangene, Vermisste,
Begrabene. Der Tod ist immer und Uberall.

Der Pianist Eric Schneider,
Anna Prohaskas fulminanter
Mitstreiter. Foto: Peter
Adamik

Und Anna Prohaska, deren Stimme stets als Koloratursopran
gefuhrt wird, schafft es, jede Nuance wirkungsvoll zu
artikulieren, seien es fahle Téne in tiefer Lage, sei es
leuchtend hohes Jubeln. Und wenn sie in Hanns Eislers
bitterb6sem Spottlied ,Meine Mutter wird Soldat“ ins
glasklirrende Spitzentonregister wechselt, durfte sich mancher
Gansehauteffekt unmittelbar einstellen. Auf der anderen Seite
der Ausdrucksskala steht etwa Gustav Mahlers ,Wo die schdnen
Trompeten blasen”: komponierte Leere, ein sanfter Balladenton,
der in weltverlorene Lyrik mundet. Prohaska singt mit weitem
Atem und wirkt in diesem Moment wie die personifizierte
Einsamkeit.

Wie sich bei dieser Sangerin sowieso alle Emotion in ihrem
Gesicht und Habitus wiederfindet. Die Haare hochgesteckt, 1in
eine Art Uniformjacke gekleidet, setzt sie gleichsam das
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optische Signal, wie sehr ihr diese Dinge am Herzen liegen. Es
geht nicht nur um schonen Gesang, sondern um eine Botschaft.
Dass sie dabei eine gewisse Androgynitat ausstrahlt,
changierend etwa zwischen Soldat und daheim gebliebener
Geliebter, ist eine weitere, wohl bewusst gesetzte Note. Das
hat, nicht zuletzt, auch etwas mit Authentizitat zu tun.

Prohaska hiitet sich vor Uberzeichnung und findet instinktiv in
die jeweils geforderte Stilistik. Von sanfter Schonheit ist
etwa das Lamento ,Ich irre umher wie in der Wildnis“ wvon
Michael Cavendish, im Tonfall eines Madrigals gehalten. Franz
Schuberts ,Ellens Gesang I“ interpretiert die Sopranistin mit
feinem Legato, in hochster Sensibilitat, mit aufbrausender
Kraft und zuletzt mit fahler Stimme, langsamer werdend,
ersterbend. Wolfgang Rihms ,Untergang”“ wiederum macht
deutlich, Uber welche Vielfalt betorender Farben die
Kinstlerin verflugt.

Eric Schneider ist ihr in allem ein kongenialer
Klavierpartner. Einer, der mit jedem Marschrhythmus, jeder
dissonanten Wendung, mit jedem Klagegesang und jeder
Modulation als treuer Verbundeter Anna Prohaskas gelten kann.
So wird dieses Konzert zu einem der spannendsten Beitrage des
Weltkriegsgedenkens, weil hier in uns Kunstempfinden und
Intellekt geweckt werden. ,Das Ende der klassischen Klassik“
heilt im Ubrigen auch: keine Zugabe. Weil mit diesem
Liederabend in dieser Form alles gesagt ist.

Die Selfmade-Sopranistin:
Anne Schwanewilms singt
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Liederabend in Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 3. Marz 2019

Hochgewachsene
Diva: Die
Sopranistin Anne
Schwanewilms (Foto:
Javier del Real)

»Alle dachten, ich spinne, und viele waren auch sauer.” Als
Anne Schwanewilms um das Jahr 2001 herum beschloss, sich vom
schweren Wagner-Fach zu 16sen und in einen Strauss-Sopran zu
verwandeln, muss sich diese Entscheidung ziemlich einsam
angefiihlt haben. Dabei strebte die Stimme der gebiirtigen
Gelsenkirchenerin iiber die Jahre immer weiter nach oben.

Ihr Studium begann sie als Kontra-Alt, dann fuhlte sie sich
als Alt heimisch. Mitte der 90er Jahre war sie bereits ein
hoher Mezzo, und ihr Lehrer Hans Sotin meinte, so solle es
bleiben. Aber Anne Schwanewilms arbeitete weiter. Entdeckte
neue Resonanzraume im Kopf, die plétzlich mitschwangen. Schlug
Top-Angebote als Brunnhilde und Elektra an grollen Opernhausern
aus, wechselte den Agenten, durfte 2006 erstmals die
Feldmarschallin im Rosenkavalier singen. Heute gilt die
gelernte Floristin als eine der groflen Strauss-Interpretinnen
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unserer Zeit. Aber auch Wagner ist in ihrem Repertoire
verblieben: Im April 2014 singt sie die Partie der Elsa am
Teatro Real von Madrid. Im Mai folgt Verdi, die Desdemona aus
,0tello” an der Oper Koln.

Mit Liedern von Gustav Mahler, Franz Liszt und Richard Strauss
gastierten Anne Schwanewilms und der Pianist Charles Spencer
jetzt in der Philharmonie Essen. Bei ihrem Auftritt im leider
nur schwach besetzten Alfried Krupp Saal irritiert die
hochgewachsene Diva zunachst durch eine beinahe
schulmddchenhafte Ausgelassenheit. Ubermitig winkt sie
Bekannten im Publikum zu, schneidet dazu lustige Gesichter,
als ware dieser Abend keine sonderlich ernst zu nehmende
Angelegenheit. Mit dieser ausgesprochen unernsten Attitude
geht sie die ersten Lieder aus ,Des Knaben Wunderhorn“ an,
uberzeichnet die satirisch-humorvollen Verse mit ausgepragter
Mimik bis zur Karikatur. Ihr Ton weist dabei zuweilen Harten
auf.

Warmer und inniger klingt ,Ich ging mit Lust durch einen
grunen Wald.“ Hier bluhen erstmals ihre schmeichelnden Legato-
Bogen auf, entschwebt ihr JduBerst kontrolliert gefuhrter
Sopran in die Hohe, um vom suBen Sang der Nachtigall zu
erzahlen. Charles Spencer unterstutzt dies am Klavier mit
vielsagendem Nocturne-Klang.

Im leider immer noch viel zu wenig bekannten Liedschaffen von
Franz Liszt schwindet dann der letzte Hauch von Harte. Jetzt
breitet Anne Schwanewilms groBzigig aus, was i1hre Stimme an
Farben und Glanz zu bieten hat. Sule Floten und Stimmen der
Engel, die den Fischerknaben aus Schillers ,Wilhelm Tell” in
todliche Wassertiefen ziehen wollen, wechseln mit der Wehmut
des Hirten uber den scheidenden Sommer. Bezwingend formt sie
das Drama um ,Die Loreley” nach dem beruhmten Gedicht von
Heinrich Heine zu einem Ring, an dessen Anfang und Ende die
Wasser des Rheins ruhig dahin stromen. Dicht- und Vokalkunst
flieBen da in eins, erzeugen Bilder von betdorender Magie und
mythischer Kraft.



Noch einmal zeigt Schwanewilms sich als Mahler-Interpretin:
gieBt Gift in den Volksliedton des ,Rheinlegendchens®, 1lasst
dem todtraurigen Abschied in ,Wo die schonen Trompeten blasen”
das atzende ,Lob des hohen Verstandes” folgen, das den Esel
als Kunstrichter verhohnt. Die Schlusstakte aber gehoOren
Richard Strauss, dessen ,Letzte Blatter” Anne Schwanewilms mit
feinstem Fingerspitzengefuhl anfasst. Sei es existenzielle
Angst (,Die Nacht“), verhaltene Wut (,Geduld”) oder tiefe
Trauer (,Allerseelen”): Die Sangerin trifft genau die leisen
Zwischentone, die derlei Emotionen schmerzlicher machen als
jede laute Klage. In den glutvollen Samt ihres Soprans
gebettet begegnen uns stille Noblesse, zuruckhaltende Wurde,
wissendes Mitleid. Das ist ein Geschenk.



