Beunruhigend kontemplativ:
,Kleine Seelen” nach Louis
Couperus bel der
Ruhrtriennale

geschrieben von Rolf Dennemann | 30. September 2017

Die Ruhrtriennale 2017 ist zu Ende, wieder mal erfolgreich,
wieder mit guten Auslastungszahlen und viel Lob von allen
Seiten. Der turnusgemaB scheidende Intendant Johan Simons,
kiinftiger Schauspielchef in Bochum, hat die menschliche,
emotionale Dimension der Werke in den Vordergrund geschoben.

Szenenbild aus ,Kleine
Seelen” (Foto: Jan
Versweyfeld / Ruhrtriennale)

Die Industriekulissen sind nach wie vor Anziehungspunkt flrs
Publikum, nicht nur fur das auswartige. Es entsteht bei den
meisten Inszenierungen eine andere Nahe, eine andere Realitat.
Es muss kein Tempel betreten werden, eher ein Raum des
Erkenntnisgewinns. So war es auch bei der Schauspiel-
Inszenierung ,Kleine Seelen” in der Maschinenhalle Zweckel in
Gladbeck.

Die Unzulanglichkeiten des Lebens

Zum dritten Mal wahlt einer der bekanntesten Regisseure Der
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Niederlande, Ivo van Hove, einen Roman des Schriftstellers
Louis Couperus als Vorlage fur eine Inszenierung. ,Die Bucher
der kleinen Seelen” schrieb Couperus zwischen 1901 und 1903,
in der unruhigen Ubergangszeit vom 19. zum 20. Jahrhundert. Es
geht um eine Familie, die sich in einem Haus auBerhalb der
Stadt eingerichtet hat und daran verzweifelt.

Ihre Lebenslinien sind anders verlaufen als erhofft. Sie
befinden sich alle in einem Dilemma mit sich selbst. Nun ist
dies keine muffige Replik auf die Zeit der Jahrhundertwende,
sondern eine immerzu aktuelle Auseinandersetzung mit dem
Leben, mit den Unzulanglichkeiten, den unerfillten Wunschen.
In einem groBen, fast leeren Raum auf einem riesigen grunen
Teppich spielen die Monologe und Dialoge zwischen Mann und
Frau, Vater und Sohn, Mutter und Anverwandten. Die Oma gehort
zum Mobiliar und fabuliert ubers Wetter, den Wind.

Verloren in der groflen Welt

In den zwei Stunden geschieht nicht viel. Es ist eher
beunruhigend kontemplativ. Man beobachtet missvergnuglich die
kaputten Seelen dieser ,sozialen Gemeinschaft®. Dann und wann
scheinen Perspektiven auf, die das Leben doch noch zu einem
lebenswerten machen konnten, aber am Ende wird es nicht
funktionieren. Man ist gefangen. Die ,kleinen Seelen” sind
scheinbar in der grofen Welt verloren.

Nur die Innenleben spielen eine Rolle, selbstbezogene
Menschenkinder sind zur Beobachtung freigegeben. Die
niederlandischen Darsteller von der Toneelgroep Amsterdam
haben den starken Applaus verdient. Gut gelaunt geht niemand
nach Hause, aber nachdenklich.



Erstarrte Last verdrangter
Tat: ,2von Dingen, die
vorubergehen” nach einem
Roman von Louls Couperus beil
der Ruhrtriennale

geschrieben von Werner Haulner | 30. September 2017

; SRt |
Gijs Scholten van Aschat
(Takma) und Frieda Pittoors

s

(Grootmama Ottilie),
erstarrt in Schuld und
Schweigen. Foto: Jan

Versweyveld

Es gibt Dinge, die voriibergehen. Leidenschaften zum Beispiel,
oder Begierden. Fiir einen Moment des blinden und wilden
Habenwollens gab es zwanzig Jahre Gezanke und Geschrei, zieht
der hart und kalt gewordene Mann mit dem bezeichnenden Namen
Steyn de Weert (Robert de Hoog) die Bilanz seiner Ehe. Seine
Frau Ottilie gehdrt zu einer Familie, in der ein ,Ding“ nicht
voriibergeht, sondern bedrohlich prasent bleibt: ein Mord aus
Leidenschaft, begangen vor Jahrzehnten im fernen
Niederlandisch-Indien. GroBmutter Ottilie hat mit ihrem
Geliebten Takma ihren Mann umgebracht. Doktor Roelofsz hat die
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Untat gedeckt.

Ein Geheimnis, das die drei — inzwischen uralt geworden -
nicht in Ruhe lasst; ein Geheimnis, das keines 1ist: Am Ende
der zweieinviertel Stunden bedrickenden Spiels wissen wir,
dass es (fast) alle gekannt haben. Nur die Alten, die sterben
in der Illusion, mit dem ,Ding“ alleine gewesen zu sein.

»Van oude mensen, de dingen die voorbij gaan” heiSt der Roman
von 1904, den Koen Tachelet fur die Buhne bearbeitet und den
der renommierte belgische Regisseur Ivo van Hove fur die
Ruhrtriennale inszeniert hat.

Schon im letzten Jahr hat Johan Simons, Intendant der
Triennale bis 2017, von dem Team um van Hove einen Roman des
Niederlanders Louis Couperus auf die Buhne bringen lassen: ,De
stille kracht” (,Die stille Kraft”), eine Studie uUber das
Unergrundliche im Menschen, das sich in der Konfrontation von
unvereinbaren Kulturen und in dunklen Verbrechen offenbart.

»vVon alten Menschen, den Dingen, die vorubergehen®” 1ist ein
Schlisselwerk Couperus’, der zu den wichtigsten
Schriftstellern der Niederlande gehort. Leider ist das Werk
auf Deutsch nicht mehr erhaltlich; die letzte Ausgabe erschien
1985. Und es ist bedauerlich und ein wenig verwunderlich, dass
kein Verlag den Impuls der letztjahrigen Triennale
aufgegriffen und sich dem Schaffen von Couperus zugewandt hat
— zumal die Buchmesse dieses Jahres Flandern und die
Niederlande zu Gast haben wird.
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Die Maschinenhalle der
ehemaligen Zeche
Zweckel 1in Gladbeck,
Spielort der
Ruhrtriennale fur
Louis Couperus® ,Die
Dinge, die
vorubergehen“. Foto:

Werner HauBner

Nachlesen lasst sich also nur auf Niederlandisch, und das ist
schade. Denn Ivo van Hoves Arbeit in der Maschinenhalle der
ehemaligen Zeche Zweckel in Gladbeck stellt Couperus als einen
Autor mit aktuellem Potenzial und zeitlos relevanten Themen
vor. Sicher geht es um das Altwerden, um das Ersterben der
Leidenschaft, um die unbandige Kraft nicht zu bezwingender
Triebe, um eine schonungslose Analyse der Familie als Ort des
Verschweigens, der Sprachlosigkeit, der Selbsttauschung. Es
geht um die verdrangte und gerade deshalb machtvolle
Sexualitat, die van Hove in zugespitzten Bildern vor Augen
fuhrt: Die Umarmungen, die Kusse von Mutter Ottilie (Katelijne
Damen) und Sohn Lot haben etwas ungeniert Sinnliches und
Gieriges; die Kalte statuenhafter Dialoge sind so frostelnd
unheimlich wie die unverhohlene Padophilie von Ottilies Bruder
Anton, von Hugo Kolschijn mit der verzehrenden Unruhe, aber
auch der eisigen Egozentrik des finsteren Begehrens



verkorpert.

Ivo van Hoves konzentrierter
Inszenierungsstil schafft
auf der Buhne von Jan

Versweyveld dichte,
atmospharisch faszinierende
Bilder. Foto: Jan

Versweyveld

Aber es geht auch um die Folgen einer Tat, die sich mit
biblischer Wucht bis in die Enkelgeneration auswirkt. Couperus
ist kein Moralist, er stellt — wie das alttestamentliche Wort
von den Wirkungen der Suinden der Vater — den Zusammenhang
fest. Aber der erstickt das Leben, nimmt die Freude und die
Leichtigkeit des Seins. Eine Last, der die jungen Leute auch
durch Flucht in den Siden nicht entkommen. Und die Momente
entfesselten sexuellen Begehrens wirken weder frei noch
beglickend — sie schnaufen unter Zwang und Druck.

Jan Versweyfeld schafft das Paradoxe, die weite Spielflache
der riesigen, denkmalgeschutzten elektrischen Kraftzentrale in
ein bedruckendes Gefangnis zu verwandeln: Figuren 1in
hochgeschlossenem, calvinistischem Schwarz (Kostume: An
D’Huys) sitzen auf Stuhlen an den Randern einer hell-
ockerfarbenen Flache, die sich nach hinten 1in einer
Spiegelwand verliert. Dort gehen Uhren ihrem gleichformig
mechanischem Tagwerk nach: Ihr unerschutterliches Ticken -
Harry de Wit greift es in seiner unheimlich ausdrucksstarken



Musik auf — endet erst mit dem Tod der GroBmutter. Auch wenn
das ,Ding“ dann voruber ist: die Menschen, die immer wieder
wie ein Leichenzug die Flache beschreiten, wirken nicht
entlastet; die Protagonisten des Epilogs bilden stehend ein
Kreuz. Und Lot, der den Namen des Uberlebenden des Infernos
von Sodom und Gomorrha tragt, bleibt alleine zurick, in Angst
vor Alter und Endlichkeit. Unfahig, das Neue zu ,umarmen®, das
sich ankindigt, versinkt er in undurchdringlich weilRem Nebel.

Kein Funkchen Hoffnung? Doch — und die formuliert Couperus
religidos: Die Alten rasonieren in ihren qualenden Dialogen
uber Schuld und Strafe, uUber Gott und Vergebung. Eine Ahnung
von Barmherzigkeit haben sie nicht. Aber die GroBmutter
Ottilie bittet am Ende ihre Tochter Thérése (Celia Nufaar),
ihr zu zeigen, wie man betet. ,Ich habe es vergessen”, sagt
sie. Und die Tochter, die, als sie dreillig Jahre vorher von
dem Mord erfahren hatte, alle sexuelle Sinnlichkeit mit Hass
belegt und sich ins stellvertretende Gebet vergraben hat,
stellt mit Genugtuung fest: Ihre Mutter ist mit gefalteten
Handen gestorben. Hoffnung auf Heilung, auf Versdhnung bei
Gott? Sie klingt zumindest an.

Dass dieses Pladoyer fur die Aktualitat und die Gedankentiefe
von Louis Couperus erneut so grandios gelingt, ist Ivo van
Hoves matzchenfreier, konzentrierter Regie zu verdanken, den
bedachtsamen choreografierten Ensembles (Koen Augustijnen),
vor allem aber der groBen Klasse der Darsteller der
Toneelgroep Amsterdam: Schon der Klang der Rede - das
Niederldndische wird in Ubertiteln i(bersetzt — ist ein
Erlebnis. Momente hdchster emotionaler Anspannung werden ohne
Druck entwickelt. Die klare Artikulation, der ungezwungene
Sprachfluss, die differenzierte Dramaturgie von Tempo und
Dynamik machen schmerzhaft bewusst, wie viele Schlampereien
sich in die am deutschen Schauspiel udUblich gewordene
verschliffene Sprache eingeschlichen haben.

Van Hove lasst seinen Menschen auf der Buhne viel Raum,
entlasst sie aber nicht aus der Disziplin einer auch in der



Zuspitzung kontrollierten Aktion. Gijs Scholten van Aschat ist
der unter der qualenden Last der verdrangten Tat erstarrte
Emile Takma; Frieda Pittoors als GroBmutter Ottilie erzeugt
Gansehaut-Momente, wenn das ,Ding“ im Zimmereck vor ihrem
geistige Auge aufsteigt. Sie zeigt ihre Klasse aber nicht nur
in den spitzen Staccati ihrer Schreie, sondern mehr noch, wenn
ihre bitteren Monologe von Schuld und Strafe in den Griff
knocherner Angst geraten.

Aus Greidanus (Lot) und Abke Haring (Elly) spielen mit Passion
das junge Paar, dessen Beziehung keine Zukunft hat. Hans
Kesting (Harold) und Bart Slegers (Daan), Jip van den Dool
(Hugh), Janni Goslinga (Anna) und Maria Kraakman (Ina)
entwickeln in wunpratentiésem Spiel scharf gezeichnete
Charaktere; Fred Goessens macht aus Doktor Roelofsz einen
Menschen, den sechzig Jahre verbissenes Schweigen ruiniert
haben, der aber, als er sich einen Augenblick lang entdeckt
fuhlt, noch einmal den Habitus eines gefahrlichen Gewalttaters
aufblitzen lasst. Der wiederentdeckte Louis Couperus hat nicht
nur dank der konturscharfen Handschrift von Ivo van Hove zu
einem HOhepunkt der am 24. September zu Ende gehenden
Ruhrtriennale gefuhrt. Der letzte Teil der Couperus-Trilogie
im nachsten Jahr darf mit Spannung erwartet werden.

Weitere Vorstellungen am 23. und 24. September.
www.ruhrtriennale.de

Triennale-Nachlese: ,Dile
stille Kraft” des
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Niederlanders Louis Couperus
in Essen

geschrieben von Werner Haullner | 30. September 2017

Europa-Dammerung: Kokerel
Zollverein in Essen,
Schauplatz der Triennale-
Auffuhrung von Louis
Couperus ,Die stille
Kraft“. Foto: Werner HauBner

Das Wasser, dieses unheimliche Wasser, diese kraftvolle,
unausweichliche Urgewalt: Zu Beginn der Auffiihrung ist die
Grenze zwischen Trocken und Nass exakt iiber die Biihne gezogen;
genau an der Trennlinie spielt jemand Klavier. Doch wenn das
geregelte Leben zerbricht, stiirmt das Wasser die Biihne, tobt
sich in einem Gewitter aus, lasst die Planken aus Tropenholz
dampfen, diinstet aus den Ritzen und hiillt die Welt in Nebel.

Ein Bild, das nicht die Atmosphare des Monsunregens in
Indonesien — dem Schauplatz von Louis Couperus‘ ,Die stille
Kraft“ — illustrieren will, sondern das als groRe Metapher die
Buhnen-Einrichtung von Jan Versweyveld im Salzlager der
Kokerei Zollverein 1in Essen dominiert. Das Wasser, ein
naturhafter Akteur, der fur das Unbewusste ebenso stehen kann
wie fur die unheimlichen, unaufhaltsamen Dynamiken, die in dem
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Schauspiel nach dem Roman des niederlandischen Autors Krisis
und Katastrophe hervorrufen.

,Die stille Kraft“ gehort zu den letzten Produktionen der
ersten Triennale von Johan Simons. Ein vergessener Stoff,
geschrieben im Jahr 1900 von einem damaligen Erfolgsautor, der
wie Thomas Mann in Deutschland in groRen Romanen den Zerfall
der burgerlichen Kultur und Familie in Augenschein nimmt.

,De stille Kracht” spielt zwar in Indonesien, thematisiert
aber ebenso die Bruchigkeit europdischer Lebenskonzepte wie
eine Kolonialgeschichte oder den ,Clash”“ unvereinbarer
Kulturen. Das Unbehagen an der ach so dauerhaft scheinenden,
sich selbst so sicheren Gesellschaft Europas wird greifbar im
Kontrast zu der geheimnisvollen, sich nicht rational
aussprechenden asiatischen Welt.

Der Ruhrtriennale ist zu danken, auf diesen Autor aufmerksam
gemacht zu haben, der in Deutschland ziemlich unbekannt ist.
,Die stille Kraft“ ist 1993 einmal in deutscher Sprache
erschienen, beim Aufbau-Verlag, aber 1langst nicht mehr
erhaltlich. Simons plant, auch 2016 und 2017 Buhnenadaptionen
von Romanen Couperus’ zu spielen und leistet damit, was eine
vornehmes Ziel der Triennale ist: den Blick zu weiten fur
andere kulturelle Welten.

Es wirde zu Kkurz greifen, die Geschichte auf einen
vermeintlich unvermeidbaren Konflikt westlicher und oOstlicher
Kulturen zu reduzieren, so reizvoll das unter aktuellen
Vorzeichen auch wirken mag. Und Regisseur Ivo van Hove meidet
folglich allzu explizite Anspielungen, deutet nur in Kostumen
(An D’'Huys) oder durch asiatisch gepragte Schauspieler den
,exotischen” Aspekt an. Denn tatsachlich geht es um das
Scheitern eines europaischen Rationalismus, der heute zum
okonomisch-pragmatischen Utilitarismus degeneriert ist.

Der Unterschied wuchert in der Seele

Der Protagonist Otto von Oudijck, Kolonialverwalter der



(erfundenen) Region Labuwangi auf Java, verbindet
positivistisches Denken mit einer protestantischen Ethik, die
das Wohl der Menschen will, es aber auf ,vernunftige” Aspekte
reduziert: Als die Eingeborenen einen Brunnen mit einem
Opferfest einweihen wollen, verweigert er die Zustimmung, weil
er ein Ritual einige Wochen nach Inbetriebnahme fir sinnlos
erachtet.

Gijs Scholten van Aschat gibt diesem Mann, der sich im
zufriedenen Mittelmal eingerichtet hat, keine unsympathischen
Zuge, im Gegenteil: Er will das Beste fur Land und Leute, aber
er sieht und hort nicht, was sich aullerhalb seines rational
abgesteckten Horizonts zusammenbraut. Wir sehen ihn, wie er
vor seinem Schreibstuhl kniet, wie er seine Akten aus dem
Wasser zieht, wie er versucht, sich mit den Kladden gegen den
Regen zu schutzen. Noch am Ende, als er von der ,stillen
Kraft“ Oberwaltigt, in einem einheimischen Dorf lebt, versucht
er, das Wasser zu bandigen, zu ordnen: Er gieBt es in GefaBe,
die er in einer exakt geraden Linie voreinander setzt. Ein
wunderbares Bild des Scheiterns — und des inneren Vorbehalts.

Louis Couperus‘’ ,Die stille Kraft“ — und das ist, zumindest in
dieser klugen Einrichtung Peter van Kraaijs fur die Buhne, ein
Vorzug — verteilt keine Moralwerte, urteilt nicht, lasst seine
Menschen in einer Ambivalenz, die auch tragische Zige ihres
Unvermogens nicht verdeckt. Leonie van Oudijck etwa, die Frau
des wackeren Kolonialbeamten, gluht in der wunderbaren
Darstellung durch Halina Reijn vor sexueller Gier, lebt sie
ungeniert und schrankenlos aus mit ihrem Stiefsohn Theo und
dem dunkel-geheimnisvollen Halbindonesier Addy de Luce. Aber
in dem Moment, in dem ihr Mann die javanische Prinzessin
(formvollendet: Marieke Heebink) demutigt, weil er ,dem Recht”
zum Sieg verhelfen, die ,0rdnung“ bewahren will, appelliert
sie voll Menschlichkeit und Anteilnahme an seine
Barmherzigkeit - vergeblich.

Mag sein, dass Couperus nur einen Weg sah, den ,in der Seele
wuchernden Unterschied” zwischen Europaern und Einheimischen



zu Uberwinden — den einer intimen Begegnung. in den Kindern
aus beiden Kulturen 1lielle sich so etwas wie Hoffnung
festmachen. Aber sie werden verachtet und verleugnet: Auf den
sinnlichen Addy (Mingus Dagelet) werden alle Vorurteile
projiziert; der illegitime Sohn Oudijcks wird totgeschwiegen.
Als der blonde, ,reinblutige” Theo von seinem Halbbruder
erfahrt, fihrt seine Rebellion zum finalen Umsturz: Er wirft
den Stuhl um, an dem sein Vater sich festgehalten hat, das
Instrument der Weltordnung und des Realitatsverlustes. Jip van
den Dool spielt in dieser Szene bravouros die muhsam im Zaum
gehaltene innere Wut des jungen Mannes, die sich nun endlich
Bahn brechen kann.

Die Jugend macht die Heuchelei und die Verdrangungsspiele der
Alten nicht mehr mit — auch das ein Krisensymptom. Ein anderes
manifestiert sich in der Sekretarin von Oudijck, Eva Eldersma.
Maria Kraakman verkorpert eine gebildete Frau, die den Abgrund
spurt. Sie fuhlt ,die Kraft, die gegen die ganze Westlichkeit
vorgeht”. Sie registriert, wie hohl die europaische Kultur an
der Schwelle des Ersten Weltkriegs tont: ,Das Kunstgetue ist
eine Seuche ...“. Dem Fremden, Unwirklichen, das mit Mucken,
Termiten und Kakerlaken das westliche Gebaude unterminiert,
hat sie nichts entgegenzusetzen.

Eine pessimistische Sicht, die sich im 20. Jahrhundert und bis
heute bitter bewahrheiten sollte. Eva wird das Land verlassen,
hin zu europaischen Zielen, die eher in Traumen und Visionen
einer dynamischen Kultur eine Rolle spielen — wie Paris. Dass
sie zum Abschied den ,Feuerzauber” aus Wagners ,Walkiure“
spielt, ist bezeichnend: Die ,Gotterdammerung” wird nicht auf
sich warten lassen.

So wird Peter van Kraaijs Couperus-Adaption zu einer bitteren
Bestandsaufnahme, die aber auch als Appell gelesen werden
kann: Ein Appell zur europaischen Selbstbesinnung und fur ein
Reinforcement europaischen Selbstbewusstseins. Simons ist mit
dieser Produktion der Toneelgroep Amsterdam, die noch bis
Februar 2016 in Amsterdam und bei einem Gastspiel in Antwerpen
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zu sehen ist, eine wichtige Entdeckung gelungen. Ein gutes
Zeichen fur die beiden nachsten Jahre.



