Fall ohne Fallhohe in
Gelsenkirchen: Gabriele Rech
verpasst ,Madama Butterfly”“
ein neues Ende

geschrieben von Werner Haullner | 1. Mai 2022

Hochzeits-Show fur den Fremden im ersten Akt von
Puccinis ,Madama Butterfly” in Gelsenkirchen. (Foto:
Bjorn Hickmann)

Irgendwann musste es so kommen: Am Ende von Giacomo Puccinis
»japanischer Tragoédie” richtet Madama Butterfly den Dolch
nicht gegen sich selbst, sondern sticht den hereinstiirzenden
Pinkerton ab. Damit macht Regisseurin Gabriele Rech das Opfer
zur Taterin, nimmt ihr die Fallhohe.

Tatsachlich ein ,Schritt in Richtung Unabhangigkeit”, wie das
Programmheft der neuesten Produktion des Gelsenkirchener
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Musiktheaters im Revier meint? Eher eine jener aufgesetzten
Ideen, deren hervorstechender Wert die Neuheit ist.

Der Reihe nach. Dirk Beckers Buhne signalisiert von Anfang an:
Hier wird ,Japan® fur Touristen mit speziellen Interessen
inszeniert. Papierwande und Kirschbluten als Deko, ein Podium,
mit silbernem Glitter verhangt. Grotesk auf eine Wand
vergrollert, gehdrt auch Katsushika Hokusais zum Kitsch
verkommene ,GroBe Welle von Kanagawa“ zum Inventar.
Japanerinnen in bunten Folklore-Kostimen (Renée Listerdahl)
trippeln herein. Ein paar Damen hangen an einer reichlich mit
Flaschen ausgestatteten Bar ab. Der passend geschmeidig
singende Goro (Tobias Glagau) vermittelt nicht nur Quartier,
wird mit dem vergnugungswilligen B.F. Pinkerton schnell
handelseinig. Immer wieder wechselt Geld die Hande.

Die Kolleginnen verfolgen interessiert die Show der Madama
Butterfly. Die ,Verwandten®” der arrangierten Hochzeit konnen
ihr Kichern kaum verbergen. Und Michael Heine wirft sich als
wltender Onkel Bonze machtig ins Zeug. Wer fur einen kurzen
Moment glaubt, jetzt werde es ernst und die Galerie uber der
Szene reprasentiere eine Art inneres Gewissen der Cio-Cio-San,
verliert diese Illusion schnell. Die ,Bekehrung“ Butterflys
zur Religion des Amerikaners gehort ebenso zum Spektakel wie
das mit Gelachter verkindete Lebensalter von 15 Jahren. Zum
Hohepunkt: Liebesduett mit falschen Papierampeln und Thomas
Ratzingers Stimmungslicht.
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Die tiefe Liebe an der Bar? In Puccinis ,Madama
Butterfly” am Musiktheater im Revier bleiben Fragen
offen. Ilia Papandreou (Cio-Cio-San) und Carlos Cardoso
(Pinkerton). (Foto: Bjorn Hickmann)

Als die Show im zweiten Akt zu Ende ist, das Papier zerfetzt,
die Bar geleert, stellt sich die Frage: Warum hangt ,Madama
Butterfly” noch in diesem Ambiente herum, angetan mit der
abgeschabten Uniformjacke ihres in die USA entschwundenen
,Gatten“? Wie ist es moglich, dass ein professionelles
Showgirl sich mit Haut und Haaren an einen Kunden verliert und
seit fast drei Jahren auf die Ruckkehr des Marineleutnants
wartet? Woher ein solches fundamentales Missverstandnis?

Calixto Bieito hat einst an der Komischen Oper — die Musik
Puccinis bewusst missverstehend — Butterflys Strategie von
Anfang bis Ende ausinszeniert: Ziel war es, mit einer Green
Card rauszukommen aus ihren Milieu. Was Gabriele Rechs
,Butterfly” bewegt, aus Sehnsucht an der Flasche zu hangen,
erschliefft sich nicht. Und wenn sich im Duett ,Bimba, dagli
occhi pieni di malia” der psychologische Schalter in Richtung
schwarmerisch-radikaler Liebe umgelegt haben sollte, bleibt



die Inszenierung diesen Moment schuldig.

Puccinis Oper uUber eine existenzielle Tragddie lieBe sich wohl
auch als soziales Drama erzahlen, ware da nicht die
Perspektive des Komponisten, der alle Figuren auf Cio-Cio-San
als Zentrum ausgerichtet hat. Rech entwertet die innere
Katastrophe der Butterfly. Pinkertons Handeln erscheint in
diesem Kontext durchaus verstandlich und konsequent
pragmatisch, wenn er mit der eingekauften Braut von fruher
nichts mehr zu tun haben will und bei seiner RlUckkehr ein paar
groBe Scheine als Kompensation hinterlasst. Er ist
Geschaftspartner in einem Sex-Deal, nicht der gedankenlose
Chauvi, der ein gewaltiges Missverstandnis auslost. Dass
Butterfly am Ende zusticht, statt den Ehrenkodex ihrer alten
Kultur im Suizid zu realisieren, liele sich in der Tat als
Chiffre fur eine Befreiungstat lesen. Aber dazu mussten die
Signale in der Inszenierung anders gesetzt werden.

Giuliano Betta am Pult der Neuen Philharmonie Westfalen
unterstitzt im ersten Akt die Atmosphare der Vorspiegelung,
indem er Puccinis Musik so unemotional wie moglich ablaufen
lasst: kantig, bisweilen laut, mit wenig Raffinesse 1in
Artikulation und Phrasierung, aber mit Sinn fiur Details, die
das Orchester klarsichtig ausmusiziert. Spater findet Betta
das organische Pulsieren von Puccinis Metrum; die Lautstarke
konnte jedoch subtiler geregelt werden. Den Solisten und dem
trefflich agierenden Chor von Alexander Eberle ware damit
geholfen.

Ilia Papandreou hat als Cio-Cio-San den ironischen Tonfall des
ersten Auftritts ebenso verinnerlicht wie die weiten
Kantilenen ihrer sehrenden Sehnsucht. Wenn die Tone auf dem
Atem ruhen, erschafft sie magische Momente intensiven Gesangs.
Carlos Cardoso als Gast vom Aalto-Theater Essen bringt fur den
Pinkerton keinen warm stromenden, sondern einen wie Kristall
strahlenden Tenor mit, besingt ,America forever” mit einiger
Anstrengung und gestaltet ,Addio fiorito asil” eher kihl als —
je nach Lesart — wehmitig oder larmoyant gefarbt. Butterflys



Dienerin Suzuki bleibt in dieser Inszenierung eine Randfigur,
mit ehrwirdigen Reifespuren gesungen von Noriko Ogawa-Yatake,
die vor mehr als 20 Jahren, ebenfalls in einer Inszenierung
von Gabriele Rech am Musiktheater im Revier, die Titelpartie
verkorpert hatte. Zur Blasse verurteilt bleibt auch der
Sharpless von Petro Ostapenko.

Konnte doch sein, dass die unbandige kreative Energie
kinftiger Butterfly-Regiefiuhrenden zu noch originelleren
Losungen fuhrt: Vielleicht ersticht Suzuki demnachst die
abtrinnige Butterfly, oder gleich Pinkerton mit dazu? Konnte
nicht Sharpless die beiden Frauen erschieflen und uUber ihren
Leichen die Hande Pinkertons schutteln? Oder werten wir mal
die Randfigur der Kate Pinkerton auf (Scarlett Pulwey hatte
sicher nichts dagegen gehabt) und lassen sie ihren unmoglichen
Ehemann abknallen? Auf, auf ins Terroir der Deutungen, die
gute alte Oper ist noch lange nicht am Ende!

Weitere Vorstellungen: 20., 22., 28. Mai, 18. Juni 2022. Info
und Karten: Tel.: 0209/4097-200, www.musiktheater-im-revier.de

Innere Katastrophe, nach
auBen gekehrt: Duisburger
y,Madama Butterfly” 1in den
Ruinen von Nagasaki
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Innere und aullere
Katastrophe: Liana
Aleksanyan in Juan Anton
Rechis Inszenierung von
Giacomo Puccinis ,Madama
Butterfly” an der Deutschen
Oper am Rhein in Duisburg.
(Foto: Hans Jorg Michel)

Da mag die Melodie Puccinis noch so schwarmen, da mdégen die
Harmonien noch so schmeicheln: Das Duett im ersten Akt von
Puccinis ,Madama Butterfly” ist falsch, von Anfang an. Es
stimmt hochstens fiir einen der Wirklichkeit enthobenen
Augenblick.

Denn die verflielBende Zeit sagt etwas anderes: Sie lasst
offenbar werden, wie fundamental unterschiedlich die beiden
Menschen denken und fuhlen: Fur Benjamin Franklin Pinkerton
ist diese Liebesnacht mit der japanischen Bimba und ihren
melancholischen Augen ein vorubergehendes, exotisch-erotisches
Abenteuer mit einer geheimnisvoll fremden Kindfrau. Fur Cio-
Cio San dagegen 1ist die Nacht die Folge einer
Lebensentscheidung: Sie ist jetzt fur alle Zeit Ehefrau des
Amerikaners, dessen Religion sie annimmt und sich damit in
ihren existenziellen Tiefenschichten mit ihm verbindet.

Die Katastrophe ist vorhersehbar — und sie tritt in der
Neuinszenierung von ,Madama Butterfly”“ an der Deutschen Oper
am Rhein nicht als stilles, schmerzvolles, allmahliches
Zerbrechen ins Leben des ,kleinen Fraulein Schmetterling“,



sondern als erdbebenhafter Aufruhr. Das verlassene Madchen
sitzt im Ehebett, als ein Flugzeug drohnt, eine Detonation die
Biuhne erschuttert. Die Erinnerung an die Bombe von Nagasaki —
dort spielt die Oper ja auch — drangt sich auf.

Eine Welt in Trummern: Szene
aus dem Finale von ,Madama
Butterfly” in Duisburg.
(Foto: Hans Jorg Michel)

Wenn der Vorhang zum zweiten Akt sich O0ffnet, ist nichts mehr
wie vorher. Die Welt liegt auf Alfons Flores’ Buhne 1in
Trimmern. ,Madama B.F. Pinkerton” hat sich ein Zelt aus der
angesengten amerikanischen Flagge gebaut. Ein krude
gezimmerter Hochstand dient als Ausguck, symbolisiert Warten
und Sehnsucht. Eine Endzeitstimmung, die das Innere der Cio-
Cio-San nach auBen kehrt. Individuelles und Allgemeines
durchdringen sich: Die japanische Tragodie wird weitergedacht,
uber die existenzielle Katastrophe eines einzelnen Menschen
hinaus. Der Clash hat, was ja historisch entsetzliche
Wirklichkeit geworden ist, umfassende Konsequenzen.

Bildgewaltige Tragodie einer Lebenswelt

Regisseur Juan Anton Rechi hat in Duisburg Puccinis lange ans
Sentiment verratene Oper in beinahe wagnerischem Ausmall zur
Tragodie einer ganzen Lebenswelt erweitert, ohne ihren
individuellen Kern zu entwerten. Rechi hat damit eine Arbeit
geschaffen, die dem Rang der Deutschen Oper am Rhein endlich



wieder einmal adaquat ist. Bildgewaltiges Theater, aber kein
Bildertheater; ein bewegendes Schicksal, aber in einen
umfassenden Horizont gestellt; gegenwartige Brisanz, ohne ins
Allgemein-Zeitlose zu driften oder das Stuck fur eine Idee
zurechtzubiegen wie vor Jahren Calixto Bieito in seiner Green-
Card-Butterfly an der Komischen Oper Berlin.

Rechi inszeniert seine Personen bewundernswert genau: Da ist
der unbekimmerte Leutnant, fur den das einzige ,forever® das
Bekenntnis zu Amerika ist. Seine Begegnung mit der fremden
Welt Japans — in Person Suzukis, spater in der verlegenen
BegruBung der Familie Cio-Cio-Sans — zeigt ihn hilflos
uberfordert und gleichzeitig desinteressiert. Die Warnungen
des Konsuls, dem Schmetterling nicht die zarten Flugel zu
brechen und ein gutglaubiges Herz zu verwusten, werden mit
Whisky ubersplult. Der Offizier betritt die japanische Welt nie
wirklich: Das ,Liebesnest” 1lasst er sich von Goro -
messerscharf charakterisiert von Florian Simson — nur als
Modell zeigen; die romantische Nacht findet in der
reprasentativ-wuchtigen Saulenhalle des amerikanischen
Konsulats statt.

Eduardo Aladrén zeigt in der leicht hingeworfenen Konversation
mit dem Diplomaten Sharpless durchaus tenorale Tugenden: Er
gewichtet die Worte, er nimmt den Ton zuruck, sein angenehmes
Timbre und die Eleganz der Formulierung machen den jungen,
sympathischen LeichtfuB glaubwlrdig. Aber bald fahrt sich sein
Tenor fest und er singt im Stil eines kruden Verismo, mit
athletischen Hdhen und furios-unflexibler Tongebung. ,Addio
fiorito asil” gestaltet er, ganz im Sinne der Regie, als
sentimentale Reminiszenz.

Pragnante Personenstudien und profunde Sanger

Auch Stefan Heidemann lasst sich von innen heraus auf das
Konzept ein: Er gibt Sharpless ebenso noble wie hilflose Zuge,
ein Mann voll Verstandnis fur die fremde Kultur, aber auch
unfahig, sich gegen die zupackende Gedankenlosigkeit



Pinkertons durchzusetzen. Ein Mann ohne Scharfe, furwahr,
nicht aber ohne Format. Maria Kataeva singt mit metallisch
schimmerndem, differenziert gebildetem Stimmklang eine
sorgfaltig artikulierende Suzuki, deren unauffallige Prasenz
im Hintergrund ebenso viel szenisches Gewicht hat wie ihre
pointierten Auftritte. Profiliert gestaltet Bruce Rankin den
unermudlich werbenden Fursten Yamadori — ein Mann bestandiger
und ernsthafter Gefuhle in einer knapp gehaltenen, aber
wichtigen Szene im Zentrum des Stulcks.

Maria Boiko macht aus dem undankbaren Kurzauftritt der Kate
Pinkerton eine pragnante Studie: Sie stellt sich gemeinsam mit
dem Konsul der Verantwortung, vor der Pinkerton flieht, glaubt
aber, mit einer Perlenkette als Geschenk Butterflys
Verzweiflung lindern zu konnen. Die Farbe ihres Kleides, ein
samtenes Rot, wird durch Blau und WeiB erganzt — in diesen
Farben der amerikanischen Flagge schickt Butterfly auch ihr
Kind in eine ungewisse Zukunft. Merce Palomas Kostliime meiden
den modischen Buhnen-Trash, sind liebevoll gestaltet und
zeigen die japanische Gesellschaft als angepasst — selbst der
stimmgewaltige Vertreter der Tradition, der Onkel Bonze
(Lukasz Konieczny) tragt einen westlichen Anzug.

Nur Madama Butterfly halt an der traditionellen Kleidung fest.
Das verwundert etwas, denn gerade sie reift am radikalsten
ihre japanischen Wurzeln aus. Mag sein, dass Rechi im Kostum
ein Symbol ihrer inneren Konstanz sieht — aber so ganz
schlussig vermittelt sich die Idee dahinter nicht. Mit Liana
Aleksanyan hat die Rheinoper eine Sangerin, die den vokalen
Facetten der Partie mit profunder Technik gerecht wird. Die
Sangerin hat zwischen 2011 und 2013 viele Partien am Aalto-
Theater gesungen und erst zu Jahresbeginn die ,Butterfly“ an
der Scala gegeben.

Sie ist keine leichte Stimme wie einst etwa Toti dal Monte und
ihre Kolleginnen, die das Madchenhafte der Figur betont haben:
Aleksanyan nimmt die intensiv erfullten Linien und Bogen, die
klangvollen Legati, die auftrumpfenden dramatischen Momente



aus dem Geist des Verismo, verrat sie aber nicht an
vordergrundig gestisches Singen, sondern kleidet sie in einen
ausgeglichenen, stromenden Fluss des Klangs. Dafur bringt sie
ein passendes Timbre und eine prachtvoll beherrschte Stiutze
mit, dramatische Entschiedenheit und SuBe im Mezzoforte — und
vor allem den Gestaltungswillen, der jede vokale Geste in den
Dienst einer Aussage stellt.

Kein Schwelgen in den Melodiebdgen

Auf diese Weise geistig durchdringen will auch der Dirigent
Aziz Shokhakimov die Musik Puccinis. Schwelgen ist nicht
angesagt — im Gegenteil: Der junge usbekische Kapellmeister,
Preistrager des Bamberger Gustav-Mahler-Dirigentenwettbewerbs,
behandelt die Klangbdogen Puccinis recht peripher. Das ist die
einzige Schwache in einem ansonsten fabelhaft Uberzeugenden
Dirigat. Denn in Zusammenarbeit mit den bestens disponierten
Duisburger Philharmonikern legt Shokhakimov frei, wie modern
Puccini komponiert hat: Die scharfen Staccati des Beginns, die
polyphonen Verwebungen der Eingangsszene nimmt er entschieden
konturiert. In der Chorszene vor dem ersten Auftritt
Butterflys — szenisch in ein zauberhaftes Schattenbild mit der
dominierenden amerikanischen Flagge gefasst — beleuchtet er
die impressionistische Klangerfindung Puccinis.

Der Szene zwischen Pinkerton und Sharpless entzieht er
jegliche Warme. Der Rhythmus gewinnt konstitutive Bedeutung,
die Neben- und Mittelstimmen verdeutlichen, wie komplex
Puccini harmonisch in die Tiefe denken konnte. Dabei 1lasst
Shokhakimov die Poesie der Musik nicht zu kurz kommen -
erwahnt sei nur die lange Entwicklung in der Nacht des Wartens
auf den zuruckgekehrten Pinkerton, in der sich Christoph
Kurigs Chor — wie schon im ersten Akt — vorzuglich bewahrt.
Diese ,Butterfly” hat alles, um ein Schmuckstuck im Repertoire
der Deutschen Oper am Rhein zu werden.

Vorstellungen in Duisburg am 6. und 26. Mai und am 3. Juni.
Karten Tel.: (0203) 283 62 100. www.operamrhein.de
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