Ein grofRes Versprechen: Der
26jahrige Patrick Hahn tritt
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Patrick Hahn und das Sinfonieorchester Wuppertal. (Foto:
Uwe Schinkel)

Ein spannender Tag fiir Wuppertal. Man spiirt es im Publikum.
Erwartungsfroh stromen die Menschen in die Historische
Stadthalle. Das Foyer fiillt sich wie friiher. ,Was fiir ein
Zeichen des Aufbruchs”, freut sich Wuppertals
Oberbiirgermeister Uwe Schneidewind.

Nach eineinhalb Jahren Corona-Pandemie ist der glanzerfullte
Saal der Stadthalle wieder einmal voll besetzt. 1.200 Menschen
erwarten den neuen Generalmusikdirektor Patrick Hahn zu seinem
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Antrittskonzert. Und auf dem Podium harrt das volle Orchester.

Patrick Hahn ist erst 26 Jahre alt und der jungste GMD im
deutschsprachigen Raum. Mit 19 stand er in Budapest zum ersten
Mal vor einem groBen Profi-Orchester; inzwischen hat er eine
stattliche Liste vorzuweisen, die vom Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks Uber das Gurzenich-Orchester Koln und
die Dusseldorfer Symphoniker bis zu den Wiener Symphonikern
reicht — eingeschlossen Dirigate an der Bayerischen Staatsoper
Minchen, wo er mit Kirill Petrenko zusammengearbeitet hat.

Der neue
Wuppertaler GMD,
Patrick Hahn. (©
Gerhard Donauer C&G
Pictures)

Als ,Shooting Star” gehandelt, hat Hahn neben seinem
Wuppertaler Engagement noch weitere Posten angenommen: Er ist
Erster Gastdirigent und klunstlerischer Berater beim Borusan
Istanbul Philharmonic Orchestra und Ubernimmt die neu
eingerichtete Position eines Ersten Gastdirigenten beim
Minchner Rundfunkorchester, wo er die neue Spielzeit am 10.
Oktober mit dem 1. Sonntagskonzert und Viktor Ullmanns
Kammeroper ,Der Kaiser von Atlantis” erdffnet.
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In Wuppertal will Hahn sechs von zehn Abo-Konzerten und zwei
Opern pro Spielzeit dirigieren. Eine Menge Verpflichtungen; ob
der neue Stern am Dirigentenhimmel sie mit jugendlicher
Energie alle zu erfullen weils, wird die Zukunft erweisen. Die
Stadt hat erst einmal mit seinem Engagement einen Coup
gelandet und die Wuppertaler haben den jungen Mann mitsamt dem
Orchester mit herzlich langem Beifall begruft.

Dokument des Ehrgeizes

Hahn, in Graz geboren, stellt sich mit einer Hommage an einen
der bedeutendsten oOsterreichischen Komponisten der Moderne und
einer Huldigung an die Alpen vor. Anton Weberns ,Sechs Stucke
fur Orchester” op. 6 sind ungeachtet ihrer Kurze und
Transparenz eine diffizile Herausforderung fiur Orchester und
Dirigent. Bei Richard Strauss’ ,,Eine Alpensinfonie” liegt die
Sache umgekehrt: Da sind Lange und Opulenz zu bewaltigen. Doch
die Fulle saftiger Akkorde und das Leuchten des
Instrumentierungsglanzes darf nicht daruber hinwegtauschen,
dass bei aller Uppigen Pracht eine ausgefeilte Balance der
klanglichen Hierarchien vonnoten ist, sollen die Alpen nicht
im dicken Nebel der orchestralen Fulle versinken, sondern ihre
Gipfel klar und strahlend prasentieren.

Strauss‘ Alpensinfonie wird an diesem Abend zum Dokument des
Ehrgeizes. Dieser junge Mann will viel, und er hat das Zeug,
alles zu erreichen. Das zeigt sich in exemplarischen
musikalischen Bildern, die ja oft als bloff illustrative
Naturschilderungen missverstanden werden, tatsachlich aber
eine Reflexion auf den Kosmos der Strauss’schen Form- und
Klangvorstellungen sind. Hahn wahlt den passenden Ansatz, wenn
er die Musik nicht allzu illustrativ auffasst, wenn er sich
darum bemuht, die breite Malerei (,Auf dem Gipfel” - ,Vision")
nicht pastos aufzutragen, wenn er im Gebrodel von Sturm und
Blitzen das Orchester — manchmal allerdings vergeblich gegen
die Spiellust ankampfend — vor platten Effekten zu bewahren
sucht, wenn er das Gebimmel auf blumigen Almwiesen und das
Duljoh der Holzblaser mit Mahler’scher Ironie ubertreiben
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lasst.
Harte Arbeit bis zum Gipfel

Aber auf der anderen Seite spurt man deutlich, dass Dirigent
und Orchester noch nicht beieinander angekommen sind. Die
Routine 1im positiven Sinne fehlt. Der mystische, dem
»Rheingold” abgelauschte Beginn, der aller Strauss’schen Anti-
Transzendenz Hohn spricht, bleibt (noch) brichig. Der
Aufschwung des Sonnenaufgangs gerat laut, nicht strahlend. Auf
dem Weg zum Gipfel arbeiten sich Hahn und sein neues Orchester
vorwarts, lassen so manche Schdénheit unbeachtet, verlieren
sich im Getummel, das den Musikern willkommene Gelegenheit
bietet, loszulegen, statt die raffinierten Strauss-
Abmischungen durch eiserne Disziplin der klanglichen Balance
einzuholen. Diese Alpenwanderung ist ein groBes Versprechen,
aber noch keine Erfullung.

Mit exquisiten Klangmischungen haben es Hahn und das
Sinfonieorchester Wuppertal auch 1in Anton Weberns
Orchesteraphorismen zu tun, die wie so manche 1in Sprache
gefassten Sinnspruche hochste Pragnanz mit scheinbar
improvisatorischer Spontaneitat verbinden. Patrick Hahn
steuert die transparente Luziditat, die kammermusikalische
Finesse dieser vorbeihuschenden Miniaturen an. Die Soli aus
den Reihen der Sinfoniker, etwa des neuen Konzertmeisters
Nicolas Koeckert, sind brillant. Die riesige Gerauschwalze des
.Trauermarsches” (Nr. 4) gelingt aufmerksam kalkuliert. Bei
Webern sind wir dem Einlosen des Versprechens schon sehr nahe.

Marlis Petersen, 2014 in Bellinis ,La Straniera“ in Essen, als
Alban Bergs ,Lulu” in Wien, Munchen und New York gefeiert, als
,0phélie” in Ambroise Thomas‘ ,Hamlet” geridhmt, als Aribert
Reimanns ,Medea“ in Wien ausgezeichnet, gehort zu den
schlankstimmigen Strauss-Interpretinnen. In den ,Vier letzten
Liedern” in Wuppertal kann sie ihren Ruf nur schwer
verteidigen. Zum straff gefuhrten, klanglich aber
unspezifischen Orchester setzt sie sich mit kopfigem Vibrato,



dunner Hohe und klangloser Tiefe nicht durch, lasst ihren
Sopran nicht frei stromen und in den herrlichen Legati Samt
und Leuchtkraft missen. Dem gespannten Ton fehlt die
Flexibilitat zur Gestaltung. Ein seltsamer Eindruck der jungst
gekurten bayerischen Kammersangerin, deren ,Salome” von der
Kritik als fulminante, atemberaubend fesselnde Charakterstudie
gefeiert wurde. Mag sein, dass ihr ,weiBliches, nicht
sinnliches Timbre®“ (Manuel Brug) fur die raffiniert-kindliche
Prinzessin passend ist, fur Strauss‘’ Weltabschied taugt es
nicht.

Patrick Hahn ist am Sonntag, 19. September, und Montag, 20.
September 2021 erneut am Pult des Sinfonieorchesters Wuppertal
zu erleben. Als Solist begriulSt er den in Wuppertal bereits
mehrfach gefeierten C(Cellisten Alban Gerhardt, der die
Hebraische Rhapsodie ,Schelomo” von Ernest Bloch im Gepack
hat. AuBerdem im Programm: ,In the Beginning”“ , das letzte
Werk des 2016 verstorbenen finnischen Komponisten Einojuhani
Rautavaara, und — passend zum 125. Todestag von Anton Bruckner
— dessen Vierte Sinfonie.

Tickets sind erhaltlich online unter
www.sinfonieorchester-wuppertal.de oder telefonisch unter
(0202) 563 7666. Es durfen nur getestete, genesene oder
geimpfte Personen die Konzerte besuchen.

Das Theater, das Trauma und
der Tod: Das Aalto-Theater
entdeckt Bellinis ,La
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Straniera”

geschrieben von Werner HauBner | 13. September 2021

Fremd und unnahbar:
Marlis Petersen ist
,die Fremde” am
Aalto-Theater
Essen. Foto: Thilo
Beu

Richard Wagner ist als Zwanzigjahriger ,La Straniera“
begegnet. Das war 1833 am Stadttheater Wiirzburg, Bellinis Oper
war knapp vier Jahre vorher uraufgefiihrt worden, also eine
aufregende Novitat. Wagner erinnerte sich viel spater noch an
diese Oper, 1878, als sie langst aus den Spielplanen
verschwunden war: ,Wirkliche Passion und Gefiihl“ bescheinigt
er Bellinis Werk, und bemerkt siiffisant, dass die ,Herren
Brahms & Cie.” nicht gelernt hatten, was er, Wagner, davon in
seine Melodie aufgenommen habe.

Leider hat Wagners Wohlwollen fur die wohl komplexeste
romantische Oper Bellinis das Werk nicht retten konnen: ,La
Straniera“ bleibt bis heute, was ihr Titel bedeutet: ,Die
Fremde“. Hier und da in Italien oder beim Wexford Opera
Festival in Irland hat man sich ihrer erbarmt. Doch Folgen fur
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das Repertoire blieben aus. Und die Neuinszenierung im Juni
2013 in Zurich, angeregt und gesungen von Edita Gruberova, die
jetzt ins Aalto-Theater in Essen uUbernommen wurde und 2015 ans
Theater an der Wien weiterzieht, stand von Anfang an unter dem
Generalverdacht, hier werde einer alternden Primadonna ein
weiteres Belcanto-Vehikel zugestanden.

In Essen stand nicht die PrelBBburger Diva im Fokus. Das tut der
Wahrnehmung des Werks gut: ,La Straniera” ist namlich nicht
anders auf seine Protagonistin zugeschnitten als etwa ,Norma“
oder ein beliebiges anderes Werk der Epoche. Bellinis Oper ist
sparsam, zuweilen asketisch orchestriert; aber was zu horen
ist, atmet Finesse, bezaubert durch subtile Farben, schafft
nervose Spannung und verstromt das Fluidum poetischer
Resignation, aber auch kampferischen Aufbegehrens. Bellinis
Raffinesse im Einsatz der schweifenden Tonarten, gepaart mit
einer hochst bewusst eingesetzten Dramaturgie, verbindet sich
mit seiner unkonventionellen Melodik. Sie hat schon die
zeitgendssische Kritik begeistert oder verstort - und
Nachfolger wie Hector Berlioz und Richard Wagner zu hochstem
Lob animiert.

Bellinis Aufbrechen der geschlossenen Formen entspricht
musikalisch der radikalen Romantik des Librettos. Felice
Romani schafft im Einverstandnis mit dem Komponisten die
gewlinschten ,neuen und grofartigen” Szenen, geeignet zum
,Weinen, Schaudern und Sterben”. Doch diese Romantik hat — und
das 1interessiert uns heute — eine moderne Seite: ,La
Straniera“ spricht davon, wie unmoglich es sei, ein Leben
linear und folgerichtig zu erzahlen. Und vermittelt das Geflhl
der Fremdheit in einer Welt, in der die eigene Passion, der
eigene Lebensentwurf an unbezwingbaren Barrieren zerschellt.
Eine Welt zum Tode: Bellini und Wagner sind sich so fremd
nicht. Wovon anders spricht denn der ,Tristan“?



Sehnsucht uber den Tod

hinaus: Alaide, die
,Staniera” (Marlis
Petersen), und Arturo

(Alexey Sayapin) kommen
nicht voneinander los. Foto:
Thilo Beu

Christof Loy, geblrtiger Essener, der zum ersten Mal in seiner
Heimatstadt eine Regie ubernommen hat, entdeckt noch andere
Aspekte: Zum Beispiel, dass die Handlung Elemente einer Krimi-
Story in sich tragt. Die Fremde, Alaide, muss ihre Identitat
unter allen Umstanden geheim halten: Sie ist die franzosische
Kénigin, die wegen Bigamie aus der Offentlichkeit verschwinden
musste. Romani hat uberraschende ,coups” geschickt platziert:
ein vermeintlicher heimlicher Liebhaber entpuppt sich als der
Bruder Alaides. Zwei vermeintlich Tote kehren zuruck.

Am Ende wird die Identitat der ,Straniera“ effektvoll
enthillt. Das lost das die Verwicklung nicht, sondern spitzt
sie unentrinnbar zu: Fir Arturo, der auf die geheimnisvolle
Frau aus dem Wald eine existenziell unbedingte, alternativlose
Liebe projiziert, ist die Geliebte kunftig unerreichbar: Damit
ist sein Tod durch eigene Hand erschutternd konsequent.

Einen so tragisch 1in seiner uberhitzten Geflihlswelt
verbrennenden Helden kennt die italienische Oper selten.
Dieser Arturo ist im Rahmen des Geschehens ein glaubwirdiger
Charakter: ein Werther des romantischen Melodramma zwischen
egozentrierter Radikalitat und Realitdtsverlust. Alexey



Sayapin gibt der Figur unter der kundig-einfuhlsamen Hand
Christof Loys darstellerische Kontur. Selbst seine monochrome,
selten ganz frei schwingende Stimme passt zu diesem von einem
einzigen inneren Gefuhlsbrand verzehrten Menschen.

Ein Geschehen zwischen Realitat und theatraler Imagination: So
nahert sich Loy der Handlung, deren Kolportage-Bruchstucke und
verweigerte Logik meist mit Begriffen wie ,krude” abgetan
wird. Doch ein Alptraum, der sich monstrds ins reale Leben
walzt, folgt keiner sauber ausgezirkelten Klassiker-
Szenenfolge.

Das Buhnenbild von Annette Kurz macht Elemente des Theaters
sichtbar: holzerne Aufbauten, Hanger, Seilzlige. Die
,romantischen” Landschaften des Librettos sind als Bild-Zitate
prasent; die Waldhodohle der ,Fremden” auf transparenten
Schleiern ist zitierter romantischer Topos und Mittel der
Verschleierung zugleich. Die Kostume von Ursula Renzenbrink
verharren in der Entstehungszeit der Oper, zitieren Figuren
wie Braut und Brigant, machen nicht den Versuch, aus ihnen
Menschen einer anderen Epoche zu machen: der Abstand des
»Melodramma®“ von unserer Gegenwart bleibt unangetastet.

Das Volk als bedrohliches
kollektives Wesen: Wer fremd
ist, wird ausgegrenzt und
verfolgt. Foto: Thilo Beu

Loy zeigt aber noch einen anderen, bedrohlichen Aspekt



jenseits der romantisch exaltierten Personen des Stucks: Der
Chor — von Alexander Eberle wieder vorziuglich einstudiert -
agiert als bedrohliches kollektives Wesen: die Fremde im Wald
wird beargwohnt, ausgegrenzt, verdachtigt, verfolgt. Da wird
die ,Hexe” auch schon mal als Puppe aufgeknupft. Die Meute des
Dorfes hat auch ihren Fihrer, den — mit leuchtender Klarheit
singenden — 0Osburgo (Benjamin Bernheim), ein Aufhetzer, von
dem eine direkte Linie zu Brittens ,Peter Grimes” zu ziehen
ware. Die ,Fremde” ist in der Konzeption Loys auch die
»Andere”, die sich dem Anpassungs- und Erwartungsdruck der
Gesellschaft nicht beugen will — und kann.

Wahrend Christof Loy also — wieder einmal — eine durchdachte
szenische Auseinandersetzung mit der romantischen
italienischen Oper bietet, bleibt die musikalische Seite im
Graben hinter diesem Niveau zurick. Josep Caballé Domenech,
neuer GMD der Oper Halle, bringt die Essener Philharmoniker
ungeachtet vieler solistischer Glanzpunkte nicht auf das
Niveau, das Stefan Soltesz mit seiner sensationellen Deutung
von Bellinis ,, I Puritani® vor zehn Jahren erreicht hat. Das
ist keine Frage des versierten Handwerks, sondern zum Beispiel
eine der zu schematischen Agogik. Aber auch eine der Mischung
von Farben, die bei der aquarellnahen Transparenz der Musik im
Detail stimmen muss.




Ein groBer Abend
fur Marlis Petersen
als ,La Straniera“.
Foto: Thilo Beu

Die ,Straniera”“-Premiere war ein groBer Abend fur Marlis
Petersen. Ihr Sopran hat die fein melancholische Farbung, die
der jugendlichen Frische einen resignativen Schleier
uberwirft: Im Gesang auBern sich Trauer und Qual einer
gefangenen Seele. Aber die Sangerin kann auch voll Glanz und
Energie den Abstand etwa zum zerbrechlichen Wahnsinn von
Donizettis Frauen wie ,Linda di Chamounix“ oder ,Lucia di
Lammermoor®“ markieren. Petersen stehen erfillte
Phrasierungskunst und eine seelenvolle Gelaufigkeit zu Gebot;
nur die Hohe bildet sie mit Druck am Gaumen und verfarbt damit
den Ton. Dennoch demonstriert die Sangerin, die unter anderem
in Wien als Traviata und Medea und in New York als Ophélie in
Thomas‘ ,Hamlet” brillierte, dass die Krise des Belcanto nicht
durchgangig ist und es keiner ,Diva“ bedarf, um eine Oper wie
,La Straniera“ Uberzeugend zu besetzen.

Mehr Gluck als Gram bereiten auch die anderen Sanger. Sie sind
weit mehr als Stichworte gebende Comprimari: Luca Grassi als
Valdeburgo versucht, seine Schwester zu schutzen - auch vor
der wahnwitzigen Leidenschaft seines Freundes Arturo — und
wird so zu dessen Feind. Der Bariton singt mit kraftvollem,
klar fokussiertem Ton, die geschmeidige Linie gehdrt nicht zu
seinen Starken. Ieva Prudnikovaite ist Isoletta - die Frau,
mit der Arturo ein geregeltes Leben im gesellschaftlich
anerkannten Rahmen fihren soll, und die er mit seiner in sich
selbst verkrummten Liebesraserei briskiert und tief verletzt.
Ihr fest gefligter Mezzo kontrastiert stimmlich treffend mit
der atherischen Kantilenen-Deklamation ihrer unbezwingbaren
Rivalin. Mit ,La Straniera” ist dem Aalto-Theater eine der
wichtigsten Premieren dieser Spielzeit nicht nur in der
Rhein/Ruhr-Region gelungen; es ware dringen zu wiunschen, dass
dieses komplexe, uberraschende und fur eine ganze Epoche



exemplarische Werk nicht wieder achtlos beiseite gelegt wird.

www.aalto-musiktheater. de



