Vor dem Wechsel nach Wien:
Letzte Auffuhrungen von
Martin Schlapfers
»Schwanensee“-Choreographie
an der Rheinoper

geschrieben von Eva Schmidt | 10. November 2019

Szene aus Schwanensee (Foto: Gert Weigelt/Rheinoper)

Die Geschichte ist marchenhaft, aber auch tragisch: Von einem
Prinzen, der gegen alle Konventionen aufbegehrt und sich in
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ein Schwanenmadchen verliebt, das nicht von dieser Welt ist.
Deswegen muss die Liebe scheitern. Das Besondere daran: Die
Story wird nur durch Musik und Tanz erzahlt, es braucht dazu
keine Worte.

Das beruhmteste Ballett uUberhaupt, Peter I. Tschaikowskys
»Schwanensee” wurde jetzt an der Deutschen Oper am Rhein
wiederaufgenommen, ab 6. Dezember ist es nochmal am Theater
Duisburg zu sehen. Choreografiert hat diesen Ballettabend b 36
Martin Schlapfer, seit zehn Jahren Ballettchef an der
Rheinoper, nun aber auf dem Sprung an die Wiener Staatsoper,
an die er zur Spielzeit 20/21 wechselt. Eine der letzten
Gelegenheiten also, ein solch abendfillendes Handlungsballett
(Musikalische Leitung: Lukas Beikircher) in der typischen
Schlapfer-Handschrift zu sehen.

Doch sein Zugriff ist modern: Mit weiBen Tutus und niedlichen
Schwanenmadchen hat Schlapfer nicht viel im Sinn. Ihn
interessiert mehr die Psychologie der Figuren, im Zentrum
steht dabei der Prinz und sein Konflikt mit seiner Mutter
(Virginia Segarra Vidal tanzt sie herrlich streng, steif und
staatstragend). In einer Art physischem Widerwillen zuckt
Marcos Menha als Siegfried sogar vor ihren Beruhrungen zurulck.

Klassenunterschiede nahezu aufgehoben

Auch die Klassenunterschiede zwischen dem feiernden
Bauernvolkchen und dem hofischen Personal sind bei Schlapfer
nahezu aufgehoben: Alle tanzen ausgelassen zusammen und
abwechselnd, ihre Kostime (Florian Etti) unterscheiden sich
gar nicht so sehr voneinander. Aber der Prinz interessiert
sich ohnehin nicht fur die lustige Geburtstagsfeier zu seinen
Ehren. Ihn zieht es hinaus in den Wald, den der Schweizer
Schlapfer als eine einsame Bergwelt darstellt. Hier begegnet
Siegfried zum ersten Mal den Schwanen, die durchaus Federn
lassen, allerdings etwas dezenter als in sonstigen
Schwanensee-Auffuhrungen. Trotzdem groBartig, wie die
Bewegungen der Tiere in die Sprache des Tanzes einflieRen, wie



ihr ganzes Flugelschlagen, Tauchen und Schwimmen hier zur
Korperkunst wird.

Weitere Szene aus

Schwanensee (Foto: Gert
Weigelt/Rheinoper)

Ein Madchen hat es ihm besonders angetan, Odette, von der er
sofort verzaubert ist, die aber nicht bei ihm bleiben kann,
weil sie nur nachts eine Frau ist, tagsiber schwimmt sie mit
den anderen als Schwan auf dem See. Grazil, anmutig,
entzlickend und auch ein wenig traurig — so bezaubert Marlucia
do Amaral in ihrer Rolle. Die Pas de deux der beiden gehdren
zu den betdrendsten Momenten dieses Abends, so innig und
sehnsuchtsvoll, weil jeder weils, bald mussen sie sich wieder
trennen. Zumal Odettes Gegenspieler in der Welt des
Mystischen, Konig Rotbart (Sonny Locsin) und die bose
Stiefmutter (diabolisch Young Soon Hue) schon einen
teuflischen Plan ausgeheckt haben: Auf die Verlobungsfeier des
Prinzen, der auf keinen Fall eine der ihm dargebotenen
Konigstochter heiraten will, jubeln sie ihm eine falsche
Odette namens 0Odile (Camille Andriot) unter. Siegfried fallt
auf den Betrug rein und die echte Odette kann folglich nicht
erlost werden, denn sie hat den wahrhaft treuen Prinzen nicht
gefunden.

Einmal tanzen sie noch zusammen, die beiden verlorenen
Konigskinder, doch Odette wird schwacher und schwacher und
lasst zum Schluss die Flugel hangen.. Ein Happy End hat dieses
Marchen nicht, aber es ist trotzdem zu schon, um wahr zu sein.
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Termine in Duisburg: 6., 11. und 14.12.2019
Termine in Diisseldorf: 25.12.2019, 1.1. und 28.6.20

www . ballettamrhein.de

Nachtstucke wund falscher
Jubel - Martin Schlapfer
choreographiert Mahlers 7.
Sinfonie

geschrieben von Martin Schrahn | 10. November 2019

,Die Reise nach Jerusalem”
als beklemmende Raserei zu
Mahlers wilder Musik des
Finales. Foto: Gert Weigelt

Paukengedrohn, Fanfarengeton: Im Orchestergraben bricht sich
ein protzender, prunkender Jubel Bahn, als waren dort
Streicher und Blaser und Schlagwerker ganz kirre geworden. Die
Musik iiberschlagt sich, kommt kaum zu Atem, knallt plakativ
die Freudenausbriiche aneinander. Und oben, auf der Biihne? Da
stehen einige Tanzer im Halbdunkel, wohlgeordnet in Reih’ und
Glied, und machen — erstmal nichts.
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Jetzt ahnen wir zumindest, im Duisburger Haus der Rheinoper
sitzend, vom letzten Satz aus Gustav Mahlers 7. Sinfonie
klanglich uUberwaltigt, dass diese ganze Happy-end-Stimmung
offensichtlich eine Farce 1ist, falsches Getdse, um den Jubel
an sich zu denunzieren. Zwar lichtet sich alsbald die
Szenerie, das vortreffliche Corps de ballet weill so elegant
wie sprungmachtig, so dynamisch wie anmutig, bisweilen in ganz
klassischer Manier, den Uberschwang zu zelebrieren.

Doch mit dem Einbruch des dusteren Trauermarschthemas aus dem
ersten Satz der Sinfonie kippt die Stimmung: eine blonde
Ballerina (Anne Marchand) ringt mit einem Hocker, unter dem
sie bisweilen wie gefangen liegt. Nichts mehr von gleiBBender
Glickseligkeit. Dann setzt Mahlers Finale zur letzten Raserei
an. Auf der Buhne hetzt sich eine Menge bei der ,Reise nach
Jerusalem” fast zu Tode. Hinten plotzlich Menschen in langen
Manteln, wie Aufseher in einem Lager, die Musik zieht noch
einmal Luft, ein Schlag, Licht aus.

Es ist durchaus logisch, dass Martin Schlapfers Choreographie
»1", die tanzerische Deutung von eben Mahlers 7. Sinfonie,
dieses Pseudo-Jubelfinale in Diusternis und
Verzweiflungsraserei enden lasst. Geben doch die vier Satze
zuvor allen Anlass, die dunkle, groteske Seite des Daseins auf
die Buhne zu bringen. Der Komponist selbst spricht ja in zwei
Fallen von Nachtmusiken, das derbe Scherzo nennt er
schattenhaft, und der dumpfe Trauermarsch des Beginns, mit der
traurigen Tenorhornmelodie, ist eine klare Vorgabe.



Derber Tanz in klobigen
Stiefeln zum schattenhaften
Mahler-Scherzo mit Yuko
Kato, Wun Sze Chan, Camille
Andriot (v.l.). Foto: Gert
Weigelt

Schlapfer lasst zur schaurigen Einleitung Tanzer auf die Buhne
kriechen, ungelenke gekrummte Wesen, schmerzbeladene und
zerbrochene Gestalten. Nach und nach erst finden sie
gewissermalBen zum aufrechten Gang. Spater, im skurrilen
Scherzo, sturzt ein Trio herbei, von Ausstatter Florian Etti
in Stiefel gesteckt, die FuBe auf den Boden knallend, teils 1in
geblickter Haltung, als fuhrten sie einen derben Bauerntanz
auf.

Wenn Mahler nun seine wilde Welt mit ihren Banalitaten und
ihrem Schmerz verlassen will, driftet er ab ins Spharische.
Streicherklang, Harfenglissando, Kuhglocken, Uuber allem
Trompetenseligkeit in hochsten Hohen. Dann fuhrt Schlapfer
Paare zusammen, zeigt gluickliche Menschen. Doch ach: Mitunter
entpuppen sich die Partner als die falschen, durchzieht
Rivalitat und Eifersucht, bis hin zur Machismo-Brutalitat, die
Szenerie.

Selbst die 2. Nachtmusik, eigentlich eine hubsche Serenade mit
Mandoline und Gitarre, entwickelt ihre Schattenseiten. Zwei
Paare necken sich wie im idyllischen Schaferspiel, und doch
gibt es, wenn die Musik sich dunkel farbt, sanfte Zweifel.
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Schlapfers Mahler-Deutung ist eine, die den Pessimismus, das
Leid aus der Musik herausliest. Nur ab und an gibt es
Hoffnungsschimmer, als winzige Inseln von Gluckseligkeit.
Diese Interpretation verdeutlicht zudem, dass die 7. des
Komponisten weit mehr im Schatten der ,Tragischen” (Nr. 6)
steht als im Faustischen der Nummer acht.

Entsprechend derb naturalistisch, teils brachial in den
Klangballungen, oder mit herbem Serenadenton spielen die
Duisburger Philharmoniker unter Wen-Pin Chien das Stuck.
Ziemlich analytisch geht der Dirigent dabei zu Werke, die
Strukturen betonend, alles Skurrile, Groteske, Dunkle,
Schmerzbehaftete teils uberdeutlich herauskehrend. Manchmal
leiden darunter die dynamischen Proportionen, andererseits
bleibt noch im dichtesten polyphonen Geflecht alles
transparent.

Mogen auch hier und da die Trompeten Mihe haben, Mahlers
hochste HOhen sicher zu erreichen, bleibt doch der
Gesamteindruck einer hochspannenden, in sich geschlossenen
Interpretation. Bildmacht und orchestrale Kraft fugen sich zum
aufregenden Ganzen. GroBer Applaus.

Weitere Infos:
http://operamrhein.de/de DE/repertoire/b-17.1045217

Video-Ausschnitt aus der Produktion:
https://www.youtube.com/watch?v=072cLnIWXKE

Trauriger Mond und lustiger
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Urwald: Ballett am Rheiln
lasst das Barometer steigen

geschrieben von Eva Schmidt | 10. November 2019

Foto: Gert Weigelt/Ballett
am Rhein

Erst scheint nur ein kleiner, fahler Mond in die Szenerie
hinein, in der sich die Tanzer des Ballett am Rhein zu
Skrjabins Sonate Nr. 6 bewegen: Melancholisch klingt diese
Musik und dazu entwickelt sich ein Liebesdrama zwischen zwei
Mannern (Marcos Menha und Chidozie Nzerem), in das sich immer
wieder andere Tanzer einmischen und so das Beziehungsgefiige
noch stoéranfalliger machen.

Die Urauffihrung unter dem Titel ,Verwundert seyn — zu sehn”,
kreiert von Martin Schlapfer fur Diusseldorf und Duisburg, wird
von dem Pianisten Denys Proshayev live am Klavier begleitet
und lasst tatsachlich beinahe SO etwas wie
Weltuntergangsstimmung aufkommen. Denn wie in Lars von Triers
Katastrophenfilm ,Melancholia”“ wird der kleine Mond im Laufe
des Stlckes zu einem immer groBeren Planeten, der am Ende fast
den ganzen Buhnenhintergrund einnimmt. Wird er mit der Erde
kollidieren und die Menschheit ausloschen?

Die Tanzer wiederum scheinen dies gar nicht wahrzunehmen, so
verstrickt sind sie in ihre Beziehungsgeflechte. Frauen
versuchen, die mal innige, mal gewalttatige Variante der
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Mannerliebe zu stdren, zu heilen, zu sprengen. Zustande von
Einsamkeit und Schmerz wechseln mit solchen von Trost und
Hingabe. Musikalisch hellt sich die Stimmung mit Liszts ,Le
bal de Berne” etwas auf und mundet dann mit Skrjabins Sonate
Nr. 10 wieder in den undurchdringlichen Mysterien des
Weltalls.

Foto: Gert Weigelt/Ballett
am Rhein

Ungleich heiterer beginnt der zweite Teil des Abends unter der
Uberschrift ,Moves“, was auch die bunten Trikots der Tanzer
anzeigen. Und doch ist Jerome Robbins Choreographie von 1959
ungewohnlich, weil sie eines der wenigen Ballette ohne
Musikbegleitung ist. Der Grund war profan, wurde doch der
Komponist Aaron Copland mit der Musik nicht rechtzeitig
fertig, also machte Robbins aus der Not eine Tugend und lieR
sie einfach weg.

So knarzen die Sitze im Opernhaus, das Publikum hustet und die
FUBe der Tanzer scharren uber den Boden. Die Gerausche des
Tanzes entwickeln dabei aber einen ganz eigenen Rhythmus und
die Bewegungssprache der Tanzer ist derart fesselnd, dass man
nach einiger Zeit vergisst, dass etwas fehlt. Hier spricht der
Tanz tatsachlich fur sich selbst!
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Foto: Gert Weigelt/Ballett
am Rhein

Der letzte Teil des Abends bildet dann eine Synthese. Hier
gehoren Musik und Tanz zusammen und Lebensfreude ist auch mit
dabei. ,Ein Wald, ein See” heillt die Choreographie von Martin
Schlapfer aus 2006, die damals in Mainz uraufgefihrt wurde.

Der Wald klingt dabei eher nach einem Urwald, obwohl eine Eule
uber der Szene sitzt. Doch Instrumente wie Fujara,
Wassertrommel oder Darabuka erzeugen beschwingte Klange, die
die Assoziation an sudlichere Breitengerade hervorrufen.

Die Tanzer konnen ihrem Temperament freien Lauf lassen; sie
zeigen nicht nur Natur, sie sind es: Manche Bewegungen wirken,
als krausele sich das Ensemble wie Wasser, andere erinnern an
das Gebaren von Tieren. Es ist Raum fur traumhafte Soli,
leidenschaftliche Pas de deux und kraftvolle Sequenzen in der
Gruppe. So steigt das Barometer dieses Tanzabends von
melancholisch bis beschwingt stetig an und entlasst einen
heiter in die Nacht.

Karten und Termine:
www.ballettamrhein.de
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Romantik und Alltag:
Tanzabend b.21 an der
Diisseldorfer Rheinoper

geschrieben von Eva Schmidt | 10. November 2019

»Alle meine Schwanlein schwimmen auf dem See“: Eine Reihe
kleiner weiBer Gummi-Schwanchen sitzt an der Rampe und schaut
ins Publikum. Doch das eigentliche Geschehen spielt sich
hinter ihnen auf der grofen Biihne des Diisseldorfer Opernhauses
ab. Als Hommage an das romantische Ballett - allen voran
Schwanensee — hat Diisseldorfs Ballettchef Martin Schlapfer
eine neue Choreographie zur Sinfonie Nr. 2 von Johannes Brahms
kreiert.

»Symphonie Nr. 2", Foto:
Gert Weigelt/Deutsche Oper
am Rhein

Heiter und sonnig klingt die Musik und lasst an einen
sommerlichen Tag am See denken. Die Tanzerinnen tragen blaue
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und grine Anzige und sind Wellen, Wassernixen, Strudel oder
windgepeitschte Wogen. Es platschert und gurgelt, es glitzert
und unter Wasser umhullt einen grunes Licht. Wie Luftgeister
treiben mannliche Tanzer in silbrigen Suits nun die grunen und
blauen Damen vor sich her: Sie bewegen das Wasser, sie
entfachen einen Sturm, sie wehen ganz sanft.

In wechselnden Formationen zeigt das Ballett der Deutschen
Oper am Rhein eine schier unerschopfliche Bewegungsvielfalt.
Dabei bleibt der Buhnenraum von Keso Dekker abstrakt: Das
Tableau im Hintergrund ist erdfarben, kraftige Striche sind
auf eine Art Leinwand gezeichnet, die von Anselm Kiefer
stammen konnte. Das Design wiederholt sich in den Kostumen und
die Wasserbilder entstehen allein im Kopf —hervorgerufen durch
die expressive Bewegungssprache des Ensembles.

Ein Solo von hdchster Anmut und zugleich individuellster
Ausdruckskraft zeigt Marldcia do Amaral im Allegro grazioso:
Hier erweitert der Tanz die Musik (gespielt von den
Dlisseldorfer Symphonikern) um eine weitere Dimension, doch der
Korper bleibt zugleich auf dem Boden der Tatsachen.

+»Alltag”, Foto: Gert
Weigelt/Deutsche Oper am
Rhein

Als inspirierende Muse fur den Kinstler Uberzeugt do Amaral
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auch im zweiten Teil des Abends, der Urauffuhrung ,Alltag”.
Der 82jahrige Hans van Manen schuf erstmals ein neues Werk fur
das Ballett am Rhein, im Besonderen flr dessen Leiter Martin
Schlapfer. Denn es thematisiert den Schaffensprozess des
Choreographen. Schlapfer tanzt diesen Part selbst und man
meint, einen exklusiven Einblick in die Entstehung einer
Choreographie zu gewinnen, indem man auf eine Art Probebuhne
mitgenommen wird, angedeutet durch einen Stuhl im Hintergrund.

Umfangen von Musik probiert Schlapfer ein paar Schritte, halt
inne, beginnt von vorne, hat eine zundende Idee, folgt mit
seinem Korper begeistert den Bildern in seinem Kopf. Zum Pas
de deux erscheint do Amaral und der Schopfer findet den Weg
heraus aus der kreativen Einsamkeit zum Du. So wird sein Werk
Realitat und kann auch von anderen getanzt werden, in diesem
Fall von Doris Becker und Alexandre Simoes. Sie setzen auf der
Biuhne um, was Schlapfer im Kopf hatte und eine neue
Choreographie ist geboren.

.Serenade”, © The George
Balanchine Trust, Foto ©
Gert Weigelt

Es ware falsch zu sagen, der dreiteilige Abend b.21 endete mit
der ,Serenade” von Peter I. Tschaikowsky, choreographiert von
George Balanchine, denn tatsachlich begann er mit ihr. Doch
dieser Part scheint asthetisch aus einer anderen Zeit zu
stammen: Der Buhnenhintergrund ist lichtblau, die Tanzerinnen


http://www.revierpassagen.de/27692/romantik-und-alltag-tanzabend-b-21-an-der-duesseldorfer-rheinoper/20141027_1924/balanchine_serenade_c-the-george-balanchine-trust_05_foto_gert-weigelt

tragen weille, wadenlange Tutus und die wechselnden Formationen
folgen der strengen Sprache des neoklassischen Balletts — von
heute aus betrachtet.

Zu seiner Entstehungszeit 1934 wies Balanchines Tanzstlck, das
er flir seine neugegrindete School of American Ballett in New
York City entwickelte, in die Moderne. Denn es dient nicht nur
dazu, dass die Schiler die richtigen Schritte, Springe und
Armhaltungen lernen, sondern bricht diese strengen Formen auch
auf: Plotzlich fallt eine Tanzerin hin (Ann-Kathrin Adam) und
ist wie verwandelt. Sie 106st ihr Haar vom strengen Dutt und
wirkt wie befreit. Ihre Kollegin tut es ihr nach und der Bann
ist gebrochen, die Tanzer sind freigelassen. Zu was sie 1in
Freiheit fahig sind, zeigt der weitere Abend eindrucklich.

Karten und Termine: http://www.ballettamrhein.de

»E1n Deutsches Requiem“:
Abschied von einem bewegenden
Ballett in Duisburg

geschrieben von Britta Langhoff | 10. November 2019

Die Spielzeit 2013/2014 der Theater und Opern im Ruhrgebiet
ist groBRtenteils vorbei und wird mancherorts mit einem
Wiederholungs-Hohepunkt verabschiedet. So auch in der
Duisbuger Dependance der Deutschen Oper am Rhein, die zum
(leider) vorerst letzten Mal das groBartige Ballett ,Ein
Deutsches Requiem (b.09)"“ zeigte.

Unter jubelndem Applaus und Bravo-Rufen wurde die
Choreographie vom Publikum entlassen. Nicht wenige sahen diese
einzigartige, bewegende Inszenierung zum wiederholten Male.
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Das Requiem war nicht nur in Duisburg/ Dusseldorf, sondern
auch bei vielen Gastspielen und als ZDF-Fernsehproduktion ein
grofBer Erfolg.

Mit der Choreographie zu Brahms Totenmesse ,Ein Deutsches
Requiem” Opus. 45 nach Worten der heiligen Schrift schuf
Ballettdirektor Martin Schlapfer ein Uuberraschendes und
uberzeugendes aufwandiges Werk, dass alle Ensembles der
Deutschen Oper am Rhein (Ballett, Solisten, Chor und die
Duisbuger Philharmoniker) auf der Buhne vereinte.

Schlapfer wagt eine tanzerische Annaherung an das letzte
Mysterium unserer abgeklarten Welt, an den Tod. Getanzte
Angste und mensch-bewegende Fragen zeigen nicht nur das Ringen
um einen wiurdigen Abschied, sondern auch das Ringen um ein
wlurdiges Dasein im Jetzt. Meisterhaft dargeboten, technisch
ausgefeilt bis ins kleinste Detail, nimmt das Ensemble das
Publikum mit auf eine Reise, getragen von starksten Emotionen.
Sie zeigen Zweifel, Trotz und Widerstand und lassen daraus
eine ganz besondere melancholische Schonheit erwachsen.

Brahms Opus 45 wurde schon immer fur seine Vollkommenheit
geruhmt, Martin Schlapfers Choreographie hingegen zeigt ganz
bewusst einen Gegenentwurf. Die Kostume sehen aus wie
zerfetzt, eine Solistin muss einen sehr schwierigen Part mit
nur einem Spitzenschuh meistern. Abgesehen von diesem einen
Spitzenschuh sind die Tanzer barfuB und beziehen ihre Kraft
auch aus der schieren Masse der auftretenden Tanzer, die das
Erhohende ihrer oft akrobatisch anmutenden Springe genauso
schnell wieder in den Boden stampfen. Selten agieren die
Tanzer unisono, fast immer sind die Linien asymmetrisch.
Meistens treten sie wellenartig auf. Wellen, die sich ganz
langsam aufbauen und vorne am Rand der Buhne mit einer
manchmal erschreckenden Kraft brechen.

Was es bei soviel kraftvoll getanztem Ausdruck nicht gebraucht
hatte: die offensichtliche Symbolik des Schlussbildes, in dem
sich die Tanzer in Ketten gelegt, jeder auf andere Art in eben



diesen winden. Dass jeder Mensch in anderen Ketten liegt und
anders mit diesen umgeht, das war auch vorher schon zu
verstehen. Schade, dass Schlapfer da der Kraft seiner
Choreographie nicht traut, es relativierte die feiln
austarierte Interpretation des Requiems ein wenig ins Banale.

Dennoch: es bleibt die erfreuliche Feststellung, dass das
Ballett der Deutschen Oper am Rhein sich seit der Ubernahme
von Martin Schlapfer 2009 deutlich verbessert hat und
mittlerweile auch weit Uber die Grenzen von NRW hinaus als
bedeutendes Ensemble gilt, das MaBstabe setzt.

Auch wenn diese Produktion in naherer Zukunft wohl nicht mehr
gezeigt werden wird — in der Geschichte des Balletts der
Deutschen Oper am Rhein wird sie sicher immer einen ganz
besonderen Stellenwert besitzen. Auf 1ihre Art war sie
richtungsweisend und zeigte, dass sich Mut zum Risiko durchaus
lohnt. Auf die angekundigten Premieren der Spielzeit
2014/2015, unter anderem die Serenade von Balanchine — darf
man schon jetzt gespannt sein.

Eine Buihne fur den
Spitzentanz: Ballett am Rheiln
mit b.13

geschrieben von Eva Schmidt | 10. November 2019

Nach zahlreichen Performances auf Industriehalden, in
Fabrikhallen oder genreiiberschreitend im Museum ist es
tatsachlich wieder einmal eine interessante Erfahrung, ein
klassisches Ballett zu sehen: Virtuoser Spitzentanz im weiBen
Rockchen, Tanzerinnen leicht wie Pusteblumen, ihre Bewegungen
akkurat, perfekt und hochmusikalisch.
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Und die Musik kommt nicht vom Band. Auf allerhochstem Niveau
bietet der dreiteilige Ballettabend b.13 des Balletts am Rhein
Dusseldorf Duisburg, ausgehend von George Balanchines
»Concerto Barocco”, uber Hans van Manens ,Kleines Requiem“ bis
hin zu Martin Schlapfers ,Ungarischen Tanzen“, einen kurzen
Gang durch die Tanzgeschichte.

Dabei ist Balanchines Choreographie zu Bachs Musik von 1941
strenggenommen naturlich ,neoklassisch” zu nennen, auch weil
er die klassische Formensprache behutsam zu variieren beginnt.
Trotzdem: Die Tanzerinnen im Eroffnungsstick bewegen sich als
homogene Einheit, die auch der einzige hinzukommende Tanzer
nicht zu storen vermag. Der Buhnenhintergrund ist lichtblau,
ansonsten zahlen nur Musik und Bewegung, andere Ablenkungen
sind nicht zugelassen. Erstaunt stellt man fest: Das genugt
vollkommen, zumal auch das Zusammenspiel mit den beiden
Violinen perfekt funktioniert.

Zeitsprung: In Hans van Manens Choreographie von 1996 sind
Beziehungen das Thema. In einer Art Reigen stort immer ein
hinzukommender Tanzer den innigen Pas de deux des tanzenden
Paares. Eifersucht, Zorn und Leidenschaft sorgen fur eine
emotionale Hochspannung, die die Tanzer in eine vibrierende
Korpersprache ubersetzen. Dabei entwickeln sich auch
unvorhergesehene Konstellationen: Finden zwei Manner zusammen,
muss die Frau alleine bleiben. Fur einen unglucklichen Ausgang
spricht, dass van Manen das Stuck fur eine ungerade Zahl von
sieben Tanzern konzipiert hat. Einer wird schlieBlich einsam
sein — doch wer weils, vielleicht kann er so zu neuen Ufern
aufbrechen?



bl3 Ungarische Taenze, FOTO:
Gert Weigelt

Als erwarteter Hohepunkt des Abends springt Martin Schlapfer
mit seiner Urauffuhrung von Brahms‘ ungarischen Tanzen einen
Schritt weiter in die Gegenwart. Energie, Lebensfreude und
suffige ,Zigeunermusik”, schwungvoll dargeboten von den
Dusseldorfer Symphonikern, zeigen Temperament und Spielfreude
der Compagnie. Aufbauend auf dem klassischen Repertoire eines
Balanchine sowie den Errungenschaften des modernen Tanzes
eines Hans van Manen, zeigt Schlapfer hier wieder seine ganz
eigene, wunderbar ironische Tanzsprache. Da wedeln die Tanzer
mit ungarischen Fahnchen, nur eine hat sich die europaische
Flagge umgehangt, darunter bleibt sie nackt, um dann verschamt
von der Buhne zu schleichen.

Auch das Zigeunerleben hat mit idyllischen Vorstellungen wenig
zu tun. So lustig die Tanze, so hitzig bricht das Temperament
auf — bis hin zur angedeuteten Vergewaltigung am Buhnenrand.
Die halbstarken Manner tragen Schlagstdocke und das alte
Bauernpaar in Tracht wird zum Schluss kalt und steif von der
Bihne getragen. Man braucht die alten Leutchen nicht mehr, die
Zukunft gehort den Individualisten. Das 1ist allerdings eine
Steilvorlage flur die groBartigen Tanzer des Balletts am Rhein,
ihrer Lust an der Improvisation und an der Kkreativen
Ausgestaltung der Charaktere. So wird der (politische)
Kommentar zu Ungarn zugleich durchdrungen vom Lebensgefuhl der
Tanzer heute, das sie heraustreten lasst aus dem tanzerischen
Kollektiv.
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Auf diese Weise stellt der Tanzabend eine innere Verbindung
her zwischen seinen drei Choreographien, die auch zu einem
tieferen Verstandnis dessen fuhren, was wir heute auf
Tanzbihnen sehen — ebenso wie in Fabrikhallen.

www.ballettamrhein.de



