Totale Maskerade: Giuseppe
Verdis ,,Un ballo in maschera”“
am Aalto-Theater Essen wieder
aufgenommen

geschrieben von Werner Haullner | 15. Oktober 2022

Szene mit Chor und Solisten des Aalto-Theaters aus
Giuseppe Verdis ,Un ballo in maschera“. (Foto: Saad
Hamza)

Gustav III. von Schweden, das historische Vorbild von Giuseppe
Verdis Riccardo im ,Maskenball”, war ein Opern- und
Theaternarr. Dietrich Hilsdorf hat in seiner Inszenierung fiir
das Essener Aalto-Theater daraus eine virtuose Konstruktion
abgeleitet. Alles, bis aufs bittere Ende, ist Maskerade.

Jetzt erlebte die aus dem Jahr 1999 stammende Arbeit Hilsdorfs
eine szenisch sorgfaltig einstudierte Wiederaufnahme.
Kompliment an Marijke Malitius: Die Intentionen des Regisseurs
sind wiedererkennbar, der Abend hat szenische Spannung und
wirkt unverbraucht packend wie eh und je.
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Zum lebendigen Eindruck tragt das Dirigat von Elias Grandy,
gastierender GMD aus Heidelberg, nicht unwesentlich bei. Er
lasst das Orchester atmen und achtet auf die Sanger, lasst die
Bogen bluhen und Details leuchten. Und er sorgt dafur, dass
die groBen leidenschaftlichen Ausbriuche der Musik nicht vorher
schon durch eine uberdrehte Dynamik entwertet sind. Auch der
Chor, einstudiert vom neuen Chordirektor Klaas-Jan de Groot,
erweist sich nicht erst im finalen Maskenball als
spielfreudig, sondern auch als sattelfest, ungeachtet einiger
verwaschener Momente, wohl auch durch die fordernde
Bewegungsregie verursacht.

Heute die anspruchsvollen Verdi-Gesangspartien zu besetzen,
ist eine Herausforderung fur sich. Das ist auch am Aalto zu
spuren. Mit Valentina Boi hat man eine Sopranistin
verpflichtet, die in Italien eine beachtliche Karriere macht
und die Rolle der Amelia bereits am Teatro Regio in Parma
gesungen hat. Doch dass Erfolge im Heimatland des Belcanto
heute kein Malstab mehr sind, wird in Essen nur allzu
deutlich. Boi hat erhebliche Schwierigkeiten, den Ton uUber den
Ubergang in die H6éhe bruchlos zu fihren. Er verliert seinen
Kern, wird angespannt und schrill. Wo sie sich auf die
Mittellage verlassen kann, wie in ihrer Arie ,Morro, ma prima
in grazia“ versteht sie, eindrucksvoll zu gestalten. Aber wenn
es, wie in der Szene auf dem Galgenberg, auf weit gespannte,
in sich gesteigerte Legati ankommt, fehlt der gleichmaliig
geflutete Klang und das sichere Fundament des Atems.

Schwere Partie — selbst fiir Pavarotti

FUr die Partie des Riccardo bringt Carlos Cardoso hdrbar
passende Anlagen mit. Die Rolle, in der selbst ein Luciano
Pavarotti bisweilen seine Probleme hatte, verlangt die legere
Leichtigkeit eines Filous, aber auch die Emotionalitat eines
Menschen, der vielleicht zum ersten Mal Uber das fluchtige
Begehren hinaus von einem tiefen Gefuhl von Liebe ergriffen
wird. Cardoso hatte sich ansagen lassen und war spurbar
beeintrachtigt, kann aber dennoch den spottischen Ton in der



Szene mit der Wahrsagerin Ulrica, die erwartungsvolle Freude
in seiner Auftrittscavatina ,La rivedra nell’estasi” und die
leidenschaftliche vokale Geste im Duett mit Amelia treffen. Es
durfte spannend werden, den Tenor, der in anderen Werken nicht
immer gluckhaft agiert hat, gesundet in dieser Rolle
wiederzuhoren.

Der lettische Bariton Janis Apeinis zeigt als Renato eine zu
groflen Ausbruchen fahige Stimme. Auch bei ihm hort man den
Willen zur Gestaltung; allerdings bringt er eine typisch
modern-russische Stimmschulung mit - und das bedeutet
kraftige, aber unflexible Tongebung, eine eher grobe Emission,
wenig Schattierungsmoglichkeiten wund Kkein geschmeidig
gebildetes Mezzoforte und Piano. Die Arie ,Eri tu“, seit jeher
ein Prufstein fur einen Verdi-Bariton, gelingt in der bitteren
Anklage, nicht aber in den ,dolcezze perdute” der wehmutigen
Erinnerung, flr die Apeinis keine Farbpalette einsetzen kann.
So bleibt nur, die Imposanz einer machtigen Stimme zu
bewundern.

Fiur den von Hilsdorf als androgynes Geschopf im erotischen
Dunstkreis Riccardos gezeichneten Oscar bringt Cathrin Lange
das jugendliche Auftreten und die entsprechende Stimme mit.
Das kecke Getraller des Pagen singt sie sympathisch leuchtend,
auch wenn sie in der einen oder anderen raschen Passage ein
wenig tricksen muss. Oleh Lebedyev empfiehlt sich in einem
verheiBungsvollen Deblt als Silvano; auch die beiden
Verschworer von Andrei Nicoaro und Baurzhan Anderzhanov lassen
keine Wunsche offen. Helena Zubanovich hat als Ulrica einen
dem Konzept der Inszenierung entsprechend weniger damonisch-
geheimnisvollen als kuhl-professionellen Auftritt: Auch sie
steckt in einer ,Rolle”, versinkt am Ende stumm im
Buhnenboden. Alles ,in maschera”“ eben.

Info und Tickets:
https://www. theater-essen.de/oper/spielplan/aaltomusiktheater/
un-ballo-in-maschera/7319/



Verstaubt: Das Theater
Dortmund startet mit Verdis
,Maskenball” 1in die neue
Spielzeilt
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Der Page Oscar (Tamara
Weimerich) auf dem
Maskenball, auf dem die
Attentater zuschlagen (Foto:
Thomas M. Jauk/Theater
Dortmund)

Der Schuss fallt irgendwo aus dem Dunkel. Todlich von der
Kugel eines Verschworers getroffen, bricht der lebens- und
liebesfrohe Konig Gustav III von Schweden zusammen. Als
Riccardo, Gouverneur von Boston, begegnet uns der Herrscher in
der Oper ,Ein Maskenball” von Giuseppe Verdi wieder. Der hatte
seine 1liebe Not, das Werk durch die Zensur der
osterreichischen Besatzer zu bringen, und musste deshalb einem
Wechsel des Schauplatzes zustimmen.

Bei Katharina Thoma, Hausregisseurin am Theater Dortmund,
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erfahrt der Regent nun eine weitere Verwandlung: Vor uns liegt
Osterreichs 1914 in Sarajevo ermordeter Thronfolger Franz
Ferdinand. Gleichsam mit Gewalt und auf den letzten Metern
biegt Katharina Thomas Version in diese Schlusskurve ein. Der
Pagenjunge Oscar erhalt Stahlhelm und Uniform, der Chor halt
weiBe Kreuze 1in die Hdhe, Menetekel des drohenden
Massensterbens bei Verdun.

Zwar bringt die Regie bereits im ersten Bild eine Landkarte
aus der Zeit nach der Jahrhundertwende ins Spiel. Aber das
menschliche Drama zwischen dem etwas zu sinnenfrohen Regenten
und seinem treuen Freund Renato, der sich um seine Frau Amelia
betrogen wahnt und deshalb zu den VerschwOorern Uberlauft, ist
vom historischen Rahmen unabhangig.

Die Koproduktion mit Londons Royal Opera House Covent Garden,
von der Dortmunder Theaterleitung voller Stolz als Beweis fur
das angeblich gewachsene Renommee des Hauses verkilndet,
gebiert erhebliche Zwange. Die aus London angereiste
Buhnenbildnerin Soutra Gilmoure wuchtet distere, teils neo-
romanische Fassaden auf die Buhne, die erdruckend und
stilistisch nicht immer einheitlich wirken. Die etwas
altbackene Pracht der Kostume von Irina Bartels 1lasst
Anpassungen an den britischen Geschmack vermuten.

Welche Moglichkeiten bleiben da der Regie? Katharina Thoma
leuchtet das Dreiecksdrama mit psychologisch sicherem Gespur
aus und zeigt in den besten Momenten, wie schmal der Grat sein
kann zwischen heiterer Maskerade und todlichem Ernst. Indes
bringt die Festlegung auf die Jahre vor 1914 keine
Deutungshoheit oder neue Perspektiven, sondern fuhrt nur dazu,
die Produktion oft recht staubig aussehen zu lassen.



Die Magierin Ulrica (Anja
Jung) liest den Tod aus der
Hand von Riccardo (Stefano
La Colla. Foto: Thomas M.
Jauk/Theater Dortmund)

Musikalisch bietet dieser ,Maskenball” Solides, ohne wahre
Pracht oder Eleganz zu entfalten. Susanne Braunsteffer leiht
der Amelia einen kraftvollen Sopran mit Leidenstdnen. Mag ihr
Portrat einer innerlich zerrissenen Frau auch nicht immer
subtile Facetten erfassen, formt sie die Partie doch souveran
durch. Stefano La Colla hat als Riccardo weit mehr zu kampfen.
Sein Tenor, der Schmelz durch Forcieren erreicht und schon zu
Beginn einige Unausgewogenheiten anklingen 1lasst, wird zum
Finale hin immer angestrengter und steifer. Neben diesen
Gasten trumpft Ensemblemitglied Sangmin Lee als sonorer,
zunehmend von Gram und Rachegeliusten erschutterter Renato auf.
Der Page Oscar (Tamara Weimerich) und die Magierin Ulrica
(Anja Jung) bleiben auch stimmlich eher am Rande des
Geschehens.

Nach einer Startsaison, in der Dortmunds Generalmusikdirektor
Gabriel Feltz haufig einer Liebe fur krachende Lautstarken
nachgab, sind die Dortmunder Philharmoniker im ,Maskenball”
endlich wieder dynamisch differenzierter zu horen. Da gibt es
federnde, im Schlussbild auch schaumend-vitale Klange, atemlos
Disteres, wenn auch wenig psychologische Ausleuchtung. Statt
vom Orchester, wird diese von der Lichtregie ubernommen (Olaf
Winter). Als starkes Plus sind Chor und Extrachor des Theaters
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zu nennen, die diesem Maskenball auch stimmlich viel quirligen
Elan geben.

Wurde auf dem Deckblatt des Programmhefts womdglich ein Wort
vergessen? Acht grolle Lettern behaupten darauf markig: ,Oper
lebt”. Nach diesem Abend ist nicht auszuschliellen, dass damit
Opas Oper gemeint war. Vielleicht ist dies der Grund, warum
das erstaunlich jugendlich wirkende Produktionsteam neben viel
Beifall einige wiltende Buhrufe kassierte.

(Termine, Karten und
Informationen: http://www.theaterdo.de/detail/event/ein-masken
ball-un-ballo-in-maschera/)



