Operetten-Passagen (10): Paul
Abrahams ,Marchen 1im Grand-
Hotel” in Mainz als
uberdrehtes Spiel 2zwischen
Sein und Scheiln

geschrieben von Werner HauBner | 19. Dezember 2018

Hohe und hochste Herrschaften, doch auf der Stiege wird
,Pam-pam-pam“ gesungen. In Paul Abrahams ,Marchen im
Grand-Hotel” ist auch hdherer Blodsinn angesagt. (Foto:
Andreas Etter)

Mainz war schnell: Kaum hatte Paul Abrahams 1934 entstandene
Operette ,,Marchen im Grand-Hotel” an der Komischen Oper Berlin
ihre semi-konzertante deutsche Erstauffiihrung erlebt, war das
Staatstheater am Start: Kein Jahr spater rauscht jetzt der
einstige Erfolg, der wegen brauner Verunklarung in Deutschland
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und ab 1938 auch in Osterreich und der Tschechoslowakei nicht
mehr gezeigt werden durfte, erstmals in Deutschland voll
szenisch ausgearbeitet iiber die Mainzer Biihne.

Es bestatigt sich, was sich in Berlin schon abgezeichnet
hatte: Operette braucht die Illusionsmaschine prallen
Theaters, um ihre volle Wirkung zu entfalten.

Damit Satirisches wie Sentimentales auch sitzt, hat Mainz das
Team Peter Jordan und Leonhard Koppelmann verpflichtet, zwel
Routiniers des KomOodienfachs, die bereits Ralph Benatzkys
.Weilles ROssl” prasentiert hatten. Sie futtern die Dialoge der
Operettenspezialisten Alfred Grunwald und Fritz Lohner-Beda
mit aktuellen Bonmots auf, ohne dem Text zu viel Gewalt
anzutun, blasen das Stuck aber auf uber drei Stunden Dauer auf
— zu viele Spielflussbremser fur die Story der Romanzen, die
eine hochadlige spanische Infantin und einen tolpatschigen
Kellner, einen Wiener Prinzen und eine amerikanische
Filmmogultochter zusammenbringen.

Eine Uberdosis an Gags und Grimassen

Zumal sich Jordan/Koppelmann nicht auf die Kardinaltugend
aller Regisseure im komischen Fach besinnen wollen: Weniger
ist mehr, und wenn die Slapstick-Effekte, die gedrechselt
uberdrehten Bewegungen, Gesten und Grimassen, die running gags
und Kalauer, die affektiert ausgestellten Emotionen und die
vollig ausgerasteten Dialoge uUberhand nehmen, stumpfen sie das
Interesse ab, werden langatmig und lassen die Charaktere statt
witzig oder grotesk nur unglaubwlrdig und nervig werden. Die
Menge macht das Gift, und das Regieteam futtert das Publikum
mit einer so gut gemeinten Uberdosierung, dass die
genussreiche Digestion durch erhebliches Grimmen des
Lachzentrums ersetzt wird.

,Pam-pam-pam” singt das Mannerquartett



Alles Projektion, alles
Staffage? ,Marchen im Grand-
Hotel” am Staatstheater
Mainz. (Foto: Andreas Etter)

Dabei ist die Grundidee durchaus gelungen: Die Bihne von
Christoph Schubiger zeigt zunachst einen gesichtslosen Aufbau,
der erst durch Projektionen (Stefan Bischoff) zum Schauplatz
wird: ein luxurioses Buro, nostalgische Reiseplakate, durch
naive Tricks filmisch belebt, oder eine mondane Hotelhalle.

Doch die virtuellen Realitaten setzen sich in den Raum der
Biuhne fort: Das elegante Treppenhaus materialisiert sich als
bespielbare Stiege, auf dem ein Vokalquartett a la Comedian
Harmonists als running gag immer wieder Melodien mit ,,Pam-pam-
pam“ wie Loriots Mannerchor-Mannchen vortragt. Und auf dem
Plisch der Moblierung lasst sich Platz nehmen, wenn sie wie
die Ausstattung im Fernsehstudio mitsamt den Darstellern
hereingerollt wird.

Das Leben — ein Traum, die Geschichte — eine Illusion, die
Gefuhle — bloBe Projektion. Die Ebene der vermittelten
Realitat, eine romantische und eine moderne Metapher,
funktioniert bestens. Der Film, damals die neueste mediale
Illusionsfabrik, und das Hotel, der magische Brennpunkt eines
von den einen ertraumten, von den anderen in weltfernem Luxus
verbrachten Daseins, gehen eine komplexe Symbiose ein. Von
Anfang an wird klargemacht, was Paul Abrahams Operette erst am
Ende enthullt: Es geht um einen Film, dessen Vorspann schon
die erste Szene auf der Blhne begleitet.



Zwischen realer Fiktion und gemachter Realitat

Was geschickt in der Schwebe bleibt, ist die Frage, wie weit
uns ,Universal Star Pictures” in allem, was wir sehen, nur
eine synthetische Realitat vorspielt. Und inwieweit die
Menschen auf der Buhne sich selber verkdrpern oder nur sich
selber spielen. Die Ambivalenz einer als real empfundenen
Fiktion und einer ins ,Gemachte” abgleitenden Realitat
funktioniert und lasst Abrahams Operette in einer Zeit, in der
eine hochtechnisierte Brille reicht, um 1in eine nahezu
perfekte kinstliche Welt abzudriften, erstaunlich aktuell
werden.

Barbara Aigners Kostume spiegeln die luxuridse Vergnugungswelt
der dreiRiger Jahre, aber auch den leicht angestaubten Glanz
vergangener Monarchien. Sie setzt die Ubertreibung so dezent
ein, dass sie witzig, aber nicht aufdringlich wirkt, etwa,
wenn die Gefolgsleute des gnadenlos brullenden und greinenden
Filmproduzenten Sam Makintosh (Murat Yeginer) von John-Lennon-
Pilzkopf und Brille bis zum ubergewichtigen, rothaarigen
irischen Einwanderer oder den Spieler im Karo-Pullover auf
anglo-amerikanische Typen anspielen. Die adligen Herrschaften
sind so glanzvoll gekleidet, die Pracht wird so hemmungslos
ausgestellt, dass die Eleganz zur Staffage abgleitet und
amusanten Effekt bereitet.

Die Regie unterstutzt diesen Zug ins Groteske und veralbert
die Operetten-Sentimentalitaten ums blaue Blut grundlich als
Teil einer umfassenden Illusions-Fabrik. Jennifer Panara hat
bei ihrem Auftritt als Infantin den besten Moment, wenn sie
gesteht, sie ware so gerne Koénigin auf einem gold’nen Thron,
lasst aber hinter der Fassade der distinguierten Dame
durchscheinen, dass sie auch gerne einmal so richtig
ausgelassen sein mochte. Michael Dahmen kann — im Gegensatz zu
Max Hopp an der Komischen Oper — tenoral schmachten, leiden
und locken. Sein Tangolied ,Die schdonste Rose und ein Herz
voller Liebe” balanciert genau auf der Trennlinie triefenden
Sentiments und ironischer Suffisanz. Stimmlich prasent und als



Darsteller ein herrlicher Filou: Johannes Mayer als Prinz
Andreas Stephan mit weichem Osterreichischem Akzent.

Ein Film — vom richtigen Leben gekurbelt

Die Marylou Nini Stadlmanns, die sich selbstbewusst ,ihren
Film vom richtigen Leben kurbeln lassen®” will, setzt flinke
Stepschritte, lange Beine, goldene Locken und einen roten
Kussmund ein, um Manner mit solchen primaren Locksignalen
genau dahin zu manovrieren, wo sie sie haben will. Wahrend sie
— ohne Opernstimme - besser verstarkt wird, sind die
Mikroports bei anderen Darstellern lastige StimmvergroBerer —
eine Mode, die sich in der Operette leider immer mehr
durchsetzt. Dass Artikulation, Verstandlichkeit und
stimmlicher Schliff damit nicht gehobener werden, zeigt Anika
Baumann als grotesk UuUberdrehte Grafin Ramirez: eine
potenzierte ,komische Alte”. Auch von ihrem pseudospanischen
Geschnatter gilt: Malvoll ware es genussreicher goutierbar.
Lorenz Klee, der voluminose, goldbetresste GroBfurst, und
Henner Momann, mal tattriger Haudegen, mal Zofe en travestie,
wirken vor allem durch ihre Erscheinung.

Samuel Hogarth garantiert am Pult des Philharmonischen
Staatsorchesters Mainz und als Barpianist auf der Buhne fur
einen stilistisch sorgfaltig erarbeiteten Zugriff auf Paul
Abrahams mitreiBende Musik. Zwar zundet keiner der Schlager
beim ersten HOren, aber beim zweiten Mal gehen die Melodien
ins Ohr und zu Herzen. Der rhythmische Reiz der Modetanze
lasst nicht kalt — ob mit Bravour quick gestept wird oder beim
Tango die falsche Trane glitzert. Wie Hogarth die Farben der
Instrumente ausbalanciert, wie er Details — wie die nach
Original-Vorbild mit selbstgebauten Megaphonen verstarkten
Klarinetten — hervorhebt, wie er die Melodien phrasiert und
das Metrum pointiert gestaltet, zeigt treffsicheren Geschmack.

Ahnlich wie mit Abrahams anderer Hotel-Operette ,Ball im
Savoy“ konnte auch mit dieser Entdeckung ein Marchen wahr
werden — das einer Renaissance eines kostlich-frechen Stucks



Musiktheater aus einer bis heute aufwuhlenden Zeit des 20.
Jahrhunderts.

Nachste Auffihrungen: 31. Dezember 2018 — 4. und 26. Januar
2019 - 14. und 16. Februar 2019. Weitere Infos:
http://www.staatstheater-mainz.com/web/veranstaltungen/operl8-
19/grand-hotel

Operetten-Passagen (2): Franz
Lehars ,Die lustige Witwe” am
Gelsenkirchener Musiktheater
im Revier

geschrieben von Werner HauBner | 19. Dezember 2018

Distere Noblesse: ,Die
lustige Witwe“ von Franz
Lehar in Gelsenkirchen.
(Foto: Pedro Malinowski)

Nein, lustig ist diese Witwe nicht. Eher melancholisch,
desillusioniert, in Sachen Liebe entzaubernd realistisch. Kein
Wunder: Als Madchen durfte sie ihren Geliebten nicht heiraten,
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weil es nicht standesgemal war. Der schwerreiche Bankier, der
sie bekam, starb unverziiglich. Und danach war immer die Frage,
wer anziehender ist: die Frau oder das Vermdgen.

Franz Lehar hat in seiner Erfolgsoperette ,Die lustige Witwe”
zwar — wie sollte es auch anders sein — die Wirrungen zweier
Herzen und ihr Zusammenfinden zum roten Faden der Handlung
versponnen, aber drum herum jede Menge Zeittypisches und
Zeitloses verwoben: Lebemanner und Bankrotteure, wie sie zur
saturierten Gesellschaft vor dem ersten Weltkrieg gehorten,
Halbwelt-Erscheinungen, alte eifersichtige Habitués oder noch
altere, fur Eifersucht emotional zu blind gewordene Trottel.

Hinzu kommen die klassische Komikerrolle und eine bunte Schar
offenbar fur alles bereiter Damen: ,Ja wir sind die Grisetten
von Pariser Cabaretten ..“ Und dazu einen bankrotten Zwergstaat
namens Pontevedro — der Anklang an Montenegro, erst seit 1878
ein unabhangiges Furstentum, durfte nicht zufallig sein.

Merkwiirdig verblendete Figuren

In ihrer Inszenierung am Musiktheater im Revier hat Sandra
Wissmann wohltuend Abstand gehalten vom Versuch, Operette als
»Lustiges” Genre zu begreifen und mit Klamauk aufzupappeln.
Heiterkeit und Komik resultieren nicht aus der unterhaltsamen
Pointe oder dem Zundfunken fir spontanes Gelachter (zumindest
nicht bei Lehdr), sondern aus der merkwiirdigen Verblendung
der Figuren.

Baron Mirko Zeta (mit wurdigem Nachdruck: Joachim Gabriel
Maall), pontevedrinischer Spitzendiplomat in Paris, Kkapiert
nicht, welche amourosen Kriechstrome das Herz seiner Gattin
Valencienne (facettenreich weiblich: Bele Kumberger)
elektrisieren, wenn sie ,diplomatisch” mit dem Schwerendter
Camille de Rossillon (mit allen Wassern erotisiert und toll
bei Stimme: Ibrahim Yesilay) verkehrt. Dass die drei Herren
Bogdanovich (Thomas Mowes), Kromow (Lars-Oliver Ruhl) und
Pritschitsch (Tobias Glagau) mit ihren drei Angetrauten
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(Katharina Borsch, Judith Urban und Gudrun Schade) jeweils
spezifische (auller-)eheliche Probleme bewaltigen mussen,
versteht sich.

Das sind die Grisetten von
Pariser Cabaretten —
allerdings in Gelsenkirchen
am Musiktheater im Revier,
gemeinsam mit Valencienne
(Bele Kumberger). (Foto:
Pedro Malinowski)

Auf dem Markt erotischer Moéglichkeiten

Die Wahrheit sagt hier niemand. Und Gefuhle sind Show oder
Kapital auf dem Markt erotischer Moglichkeiten. So ist es nur
konsequent, dass sich ein innerlich muder, gefuhlsstumpf
gewordener Mann wie Graf Danilo gleich zu Clo-Clo, Frou Frou
und Margot abseilt, wo er ,intim“ sein kann, ohne sich
seelisch zu verausgaben. Michael Dahmen singt und spielt mit
resignierter Melancholie und manchmal bitterem Witz.




Die Lippen schweigen, daflr
flustern die Geigen ,Hab
mich 1lieb”. Anke Sieloff
(Hanna Glawari) und Michael

Dahmen (Graf Danilo
Danilowitsch). Foto: Pedro
Malinowski

Die Wunden sitzen tief, auch bei Hanna Glawari, der reichen,
aber im Herzen so verarmten Frau. Anke Sieloff, stimmlich
nicht auf der Hohe, zeigt sich als souverane Gestalterin. Die
beiden umkreisen sich in unstillbarer Sehnsucht nach der
einstigen, ursprunglichen Liebe, konnen nur noch in Metaphern
zueinander sprechen und mussen selbst in dem Moment, in dem
die Geigen das Innere ihrer Herzen aussingen, die ,Lippen
schweigen” lassen. Erst im allerletzten Moment, wenn der Fluch
des Geldes genommen wird, bricht sich das Bekenntnis Bahn: Ein
wunderbar illusorischer, operettenhafter und deswegen so
wahrhaftiger Coup.

Psychologische Wahrhaftigkeit

Sandra Wissmann, geburtig aus Wattenscheid und bis 2014
Regieassistentin in Gelsenkirchen, 1lasst diesen Operetten-
Menschen ihre Wiurde und ihren Ernst. Die Dialoge, zumal
zwischen Hanna und Danilo, entfalten psychologische Facetten;
selbst die Standardsituationen der Operettenkomik haben den
Mehrwert, genau beobachtet zu sein. Wissmanns Ansatz
korrespondiert mit der Buhne von Britta Tonne, auf der sich in
der Einleitung ein kihl-disterer Art-déco-Raum aus
Architektur-Einzelelementen zusammenfigt. Die Ausleuchtung
(Andreas Gutzmer) wirkt wie Gaslicht hinter einem Schleier von
Absinth. Auch die Kostume von Andreas Meyer bleiben in Farbe
und Schnitt zurickhaltend elegant.

Aufgewertet und nicht lediglich als Lieferant fur running gags
eingesetzt hat die Regie die Figur des Njegus: Der Kanzlist
der Botschaft mit einem unerschopflichen Vorrat an schragen



Anreden fur seinen Chef darf sogar singen und steppen: Dirk
Weiler macht beides sehr gekonnt in einem Couplet, das Lehar
fur eine Londoner Auffuhrung nachkomponiert hat: ,War‘ ich ein
Operettenstar” hat deutlich mehr Swing als das chansoneske
Grisetten-Lied oder das marschartige ,Studium der Weiber®.

Wunder an Diskretion und Leichtigkeit

Bernhard Stengel als Dirigent des Abends formt die forschen
Stuckchen ohne banalen ,Schmiss“, hullt die walzerseligen
Melodien Lehars in ein Wunder an Diskretion, Leichtigkeit und
luftiger Noblesse. Und die Neue Philharmonie Westfalen lasst
sich auf diesen Ton ein und schwelgt im weiten Land der Piani
und des sanften Mezzoforte.

Der Chor Alexander Eberles belebt im Verein mit den Statisten
die Szene und lasst auch vokal nichts fehlen. Der Abend,
obwohl schon mitten in der Serie der Vorstellungen und gut
vier Wochen nach der Premiere, zeigt keine Spur von Routine:
Gelsenkirchen pflegt sein — zugegeben langst nicht mehr so
breit wie fruher — aufgestelltes Repertoire sorgsam; so lasst
sich der Besuch der Operette vorbehaltlos empfehlen.

Vorstellungen: 3., 10., 19., 26. Februar; 9. und 16. April;
21. Mai; 5. Juni 2017.

Karten Tel.: (0209) 4097 200. Info:
www.musiktheater-im-revier.de
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