Vokale Spitzenklasse: Handels
Oratorium , Theodora” mit
Joyce DiDonato in der
Philharmonie Essen
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Joyce DiDonato als Irene in Georg Friedrich Handels
,Theodora” in der Philharmonie Essen. Foto: Sven Lorenz

Wien, Paris und am Ende Essen: Die Philharmonie war Endstation
einer Fiinf-Stadte-Tournee von Orchester und Chor , Il Pomo
d’Oro“ unter Maxim Emelyanychev und einer luxurids besetzten
Solistenriege, an ihrer Spitze Mezzosopran Joyce DiDonato.
Nach dreidreiviertel Stunden erlesener Musik von Georg
Friedrich Handel gab es begeisterungsfrischen Jubel.

Joyce DiDonato, die zuletzt im Juni dieses Jahres mit einem
Lied- und Arienabend in Essen zu Gast war, prasentiert sich
diesmal ahnlich vollendet in der Kunst, die Affekte und
Subtilitaten der Vokalmusik des 18. Jahrhunderts zu gestalten.
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In Handels ,Theodora“ geht es nicht um Koloraturenprunk und
den Rausch jaher Leidenschaften. Das 1750 uraufgefihrte
Oratorium beschreibt das Martyrium einer standhaften jungen
Frau in der diokletianischen Christenverfolgung am Ende des
dritten Jahrhunderts.

Handel erfindet dazu uber weite Strecken eine intime,
verinnerlichte, komplex durchgearbeitete, aber allen aulleren
Effekten abholde Musik. Nicht das, was seine Zeitgenossen
erwartet hatten: ,Theodora“ war ein krachender, fur Handel
schmerzlicher Misserfolg. Er zahlte die Geschichte mit ihrem
dusteren Ausgang — Theodora und ihr Geliebter Didymus gehen
»2erstort von unglucklicher Standhaftigkeit” ihrer Hinrichtung
entgegen — zu seinen besten Werken. Heute legt der historische
Abstand einen Grund nahe: Handel nahert sich bereits der
»Empfindsamkeit” der nachsten Generation, schafft also ein
»modernes” Werk, das wohl die Erwartungen seines Publikums
irritiert hat. Dass Handel eine christliche Heiligengeschichte
zum Sujet gewahlt hat, mag dazu zusatzlich beigetragen haben.

Brutale Staatsmacht, widerlicher Wohlstand

Was war die beklagte ,Standhaftigkeit“? Theodora weigert sich,
die verordneten Opfer fur Jupiter zu leisten, und der romische
Statthalter Valens erklart klipp und klar alle, die den
Staatskult — aus welchen Motiven auch immer — nicht mittragen
konnen, zu Feinden des Kaisers. Theodora soll an den ,uUblen
Ort, an dem Venus ihre Hof halt“ gebracht werden, als
Prostituierte, wie Valens ohne Umschweife erklart. Und sollte
sie dort nicht fugsam sein, wisse er schon ein paar der
schabigsten seiner Gardisten, die mit Llusternem Vergnigen uber
ihre Zuchtigkeit triumphieren werden. Er droht also mit einer
Massenvergewaltigung. Ein Befreiungsversuch misslingt, weil
Theodora nicht bereit ist, ihren Retter Didymus an ihrer
Stelle sterben zu lassen.

In den Texten der 72 Nummern hat Librettist Thomas Morell
nicht nur ein bemerkenswertes Pladoyer fur die Gedanken- und



Glaubensfreiheit eingestreut (,Sollten wir nicht den frei
geborenen Geist des Menschen frei belassen?”) und Gnade,
Wahrheit und Liebe als Quell jeden Glucks qualifiziert. Er
lasst auch indirekt Kritik an der staatstragenden Rolle der
Religion zu — der Konig ist gleichzeitig Oberhaupt der
anglikanischen Kirche —, und er stort die Idealisierung des
romischen Imperiums, das die aufgeklarten politischen und
philosophischen Geister der Epoche als Vorbild fir das
britische Empire sahen. In ,Theodora”“ ist die rodmische
Staatsmacht barbarisch und brutal. Kaum auf Gefallen bei
Handels Publikum diurfte auch die Attacke auf den Wohlstand
gefunden haben: Irene, Theodoras Gefahrtin erklart
sprosperity”“ durch das Pathos der Musik unterstrichen zur
Nahrmutter widerlicher Leidenschaften und uUbler Neigungen.

In dieser wunderbaren Arie (,Bane of virtue”) gestaltet Joyce
DiDonato den Gegensatz von leerer Befriedigung und erfilltem
Gluck allein mit der Vielfalt ihrer stimmlichen Mittel: mit
feinen Differenzierungen in der Dynamik, mit Akzenten durch
die Farben der Tone, mit einem Spektrum von vibratoarmer Helle
bis zu einem gesattigten, vital vibrierenden Leuchten. Damit
ist sie den weiBgekalkten, geradegezogenen, kopfverankerten
Stimmchen, die oft als vorbildhaft ,barock” gepriesen werden,
grundsatzlich Uberlegen. Ihre ausgereifte, den beschriebenen
Idealen des Belcanto nahekommende Stimme verstromt jene
kunstvolle Naturlichkeit, die mit 1leichter, aber
substanzvoller Tonproduktion wund unverkrampfter Emission
vergessen lasst, wie viel Disziplin und Muhe dazu gehort, ein
solches Niveau zu erreichen und zu halten.

GroRe Kunst, kontrolliert und reflektiert

Aber der Lohn ist sull: So kann DiDonato in der Arie , As with
rosy steps the morn“ das rosige Morgenrot als Widerschein
ewigen Lichtes in allen Piano-Schattierungen aufgehen lassen
und mit einer schwebend-atherischen Kadenz abschliellen. GroBe
Kunst, so kontrolliert und reflektiert gesungen wie aus dem
inneren Impuls des Gedankens heraus gestaltet. Auch das Air



,Defend her, Heav’'n”, eigentlich ein Gebet um Beistand flir die
angefochtene Theodora, kleidet Joyce DiDonato in verhaltenen
Klang, intensiviert mit diskretem Vibrato. In solchen Momenten
zeigt auch der Dirigent Maxim Emelyanychev, wie er die Sanger
atmend tragt statt sie in Tempo oder Metrum zu dominieren.

Debut an der Met und bald Premiere an der Scala: Lisette
Oropesa als Theodora in der Philharmonie Essen. Foto:
Sven Lorenz

In der Titelrolle von Handels vorletztem Oratorium ist die in
New Orleans geborene Lisette Oropesa zu horen. Sie debltierte
bereits mit 22 Jahren an der Metropolitan Opera New York als
Susanna in Mozarts ,Nozze di Figaro” und spannte ihre Karriere
uber die Scala (Verdis , I Masnadieri und jetzt Bellinis ,I
Capuleti e i Montecchi”) und Paris (Marguerite in Meyerbeers
~Les Huguenots”) bis Covent Garden (Donizettis ,Lucia di
Lammermoor®). Im Marz/April 2022 soll sie — nach einem
Zarzuela-Programm in Madrid — Konstanze und Lucia an der
Wiener Staatsoper singen.

Oropesa hat eine dunkel getdnte, sinnlich-fullige
Sopranstimme, die man eher mit dem Belcanto des 19.



Jahrhunderts als mit Handel verbindet. Aber schon 1ihre
Auftrittsarie, in der Theodora der ,flatt’ring world"“
zugunsten von ,Gottes Verheiflung” Adieu sagt, offenbart eine
vorzugliche Beherrschung des Tons und ein schmelzend flutendes
Timbre, das weniger der prazisen Artikulation von Handels
Musik entgegenkommt als ihren sinnlichen Qualitaten. In der
flehentlichen Bitte, die , Angels, ever bright and fair“ modgen
sie vor der Schmach der Prostitution bewahren, entfalten sich
die Vorzuge dieses Singens frei und faszinierend. Die edle,
beherrschte Tongebung Oropesas lasst allerdings nicht
vergessen, dass ihre auf Vokale konzentrierte Artikulation dem
Text nicht entgegenkommt.

Glanzvoller Ton, unverkrampfte Hohe

Mit Michael Spyres steht als Septimius ein ausgewiesener
Spezialist fur die Epochenwende vom 18. zum 19. Jahrhundert
auf dem Podium, der mit Rossinis ,0tello” (derzeit 1in
Gelsenkirchen zu erleben) beim Festival , Rossini in Wildbad“
auf sich aufmerksam machte und seither neben dem Belcanto auch
das franzosische Repertoire fur sich erschlossen hat. Er
agiert stimmlich nicht so geschmeidig wie Joyce DiDonato, hat
aber in der sicher-unverkrampften Hohe, in einer glanzvollen
Mittellage und in wunerschutterlicher Gelaufigkeit alle
Voraussetzungen, um Handels Musik souveran zu gestalten.

Solches gelingt auch dem Bariton John Chest als mitleidlos
zynischem Romer, auch wenn er eher eine robust feste
Tonbildung pflegt. Counter Paul-Antoine Bénos-Djian als von
Theodora bekehrter romischer Offizier Didymus zeigt in
elaborierten Rezitativen, wie er mit seiner ausgeglichenen,
elegant gefuhrten Stimme den Inhalt der Worte in Musik fassen
kann. In der Tiefe funkelt sie wie golddurchwirkter Brokat, in
der Hohe leuchtet der unforcierte Ton wie schimmernde Seide.
Nur einzelne dunkle Vokale 16sen sich manchmal aus der
Kontrolle und wirken unvermittelt heftig.

Die 16 Sangerinnen und Sanger des von Giuseppe Maletto


https://www.revierpassagen.de/118809/gelaechter-statt-respekt-in-gelsenkirchen-wird-rossinis-otello-zum-drama-des-verfalls-europaeischer-ideale/20211121_2045

geleiteten Chors versetzen mit bravourdser Phrasierung und
lupenreiner Intonation in pures Entzlicken. So war zu horen,
warum Handel den Chor ,He saw the lovely youth”, der mit
Verweis auf den von Christus auferweckten Jingling von Naim
dem bevorstehenden Martyrium eine hoffnungsvolle Perspektive
gibt, dem ,Halleluja“ aus dem ,Messiah” vorgezogen hat. ,Il
Pomo d’'Oro*, erst im Juni 2021 mit Handels ,Oreste” in der
Philharmonie, bewegt sich unter der agilen Leitung
Emelyanychews auf gewohntem Niveau und gleicht einige pauschal
klingende Momente in Handels schweifendem Streichermelos mit
spritziger Prasenz und akzentuiertem dramatischem Zugriff aus.
Ein Abend der vokalen Spitzenklasse, wie er nicht haufig zu
erleben ist.

Die Philharmonie Essen war auch Ort einer Live-Aufnahme des
Handel-Oratoriums, die demnachst auf CD erscheinen soll.

Festspiel-Passagen: ,La Donna
del Lago” 1n Pesaro zeigt,
was beili Rossini zu entdecken
1st

geschrieben von Werner HauBner | 7. Dezember 2021
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Das Teatro Rossini in
Pesaro, Spielort des
Festivals, bei dem
sich alles um den
berithmten Sohn der
Stadt an der Adria
dreht. Foto: Werner
HaulBner

Als 1980 das Rossini Festival in Pesaro, der Heimatstadt des
Komponisten, gegriindet wurde, gehdrte der einstige Superstar
unter den Musikschopfern noch zu den grofen Unbekannten: Die
Literatur war iiberholt und gepragt von Anekdotischenm,
zuverlassiges Notenmaterial gab es kaum, Auffihrungen
beschrankten sich auf den allgegenwartigen ,Barbier von
Sevilla” und dessen — damals noch nicht lange wiederentdeckte
— buffoneske Fliigelwerke ,La Cenerentola” und ,Die Italienerin
in Algier”.

In Deutschlands dichter Theaterszene waren zumal die ernsten
seiner fast 40 Opern kein Thema. Wenn uberhaupt, spielte man
einstige Mega-Erfolge wie ,Tancredi”, ,Semiramide” oder
»Guillaume Tell”, weil man virtuose Gesangsspezialisten wie
Marilyn Horne oder Montserrat Caballé prasentieren wollte.

Die Grindung des Festivals ,Rossini in Wildbad” und seine
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spatere inhaltliche Absicherung durch den seit 25 Jahren
unermudlich tatigen Jochen Schonleber setzte ein Zeichen: Die
muhevolle wissenschaftliche ErschlieBung des Guvres Rossinis,
in Pesaro durch die Fondazione Rossini mit ihrer kritischen
Edition der Werke und des Briefwechsels geleistet, findet in
dem Kurbad in Wirttemberg einen 1lebendigen theatralen
Widerhall: In manchmal abenteuerlich improvisierten szenischen
Auffuhrungen eroffnete sich einem staunenden Publikum eine
neue Welt eleganter, spritziger, einfallsreicher Musik,
vorgetragen von Sangern, die im Lauf der Zeit das technische
Ristzeug fur Rossinis Belcanto immer sicherer beherrschten.
Die Impulse aus Pesaro kamen in Deutschland an, fanden aber
kaum Widerhall. Erst in jungerer Zeit erwachte die
Aufmerksamkeit fur das gesamte Werk Rossinis, wagen sich neben
Mannheim (,Tancredi®) oder Frankfurt (,La gazza ladra“) selbst
mittlere und kleinere Buhnen wie Gelsenkirchen und Nurnberg
(,Guillaume Tell”) Rostock (,Ermione”) oder Wurzburg
(ebenfalls mit der ,diebischen Elster”) an den weniger
bekannten Rossini.

Doch dass ein so tiefgrundiges Werk wie ,Sigismondo” — in
diesem Jahr die zentrale Produktion in Bad Wildbad — ebenso
unbeachtet bleibt wie die kostliche Satire ,La pietra del
paragone” — 2017 in Pesaro auf dem Plan - 1ist Kkaum
verstandlich und keineswegs mit der Qualitat der Werke zu
rechtfertigen.

Immerhin: Die Zeiten, in denen Rossini als irgendwie genialer,
aber wenig tiefgriundiger Vielschreiber galt, der sich
rechtzeitig vor dem Bannstrahl der musikalischen Entwicklung
in seine Gourmet-Kuche zuruckgezogen hatte, sind vorbei. Beide
Festivals haben entscheidend dazu beigetragen, den Firn vom
Bild des ,Schwans von Pesaro“ abzutragen und seine
Personlichkeit wie seine vielseitige Kunst in frischen Farben
strahlen zu lassen.



Gioachino Rossini.
Historische Aufnahme
von Nadar (eigentlich
Gaspard-Félix
Tournachon)

Dass dennoch einiges zu tun bleibt, zeigt ein Besuch beim
,0riginal”, dem Rossini Festival Pesaro. Wo am Strand
Teutonen, aber auch Angelsachsen und Moskowiter grillen,
flanieren durch die Einkaufsmeile — Via Rossini, wie sollte
sie sonst heiBen — die Rossinianer, vorbei an der prachtigen
Grunderzeitpost an der Piazza del Popolo und am Geburtshaus
Rossinis, heute ein Museum. Das Ziel ist das Teatro Rossini,
ein hubsches, klassisches, 1818 erbautes Theater. Dort und in
der ,Arena adriatica“, einem umgebauten Sportpalast, finden
die Vorstellungen an den zwolf Festival-Tagen statt.

Das Festival stand diesmal im Zeichen des 20-jahrigen Pesaro-
Jubilaums von Juan Diego Flérez. 1996 begann der Tenor mit der
kristallen schimmernden, technisch phanomenal abgesicherten
Stimme seine Karriere an der Adria — und beim irischen Wexford
Opera Festival in einer Oper eines anderen groflen Unbekannten
des 19. Jahrhunderts: ,L'Etoile du Nord”“ von Giacomo
Meyerbeer.

Fl6rez war der Star in Rossinis ,La Donna del Lago“, die in
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einer ambitionierten Regie von Damiano Michieletto in der
Sportarena Premiere hatte. Fur die Rossini-Rezeption ein gutes
Zeichen: Der Tenor mag der prominenteste im Sangerteam sein,
aber er agierte als Gleicher unter Gleichen. Auch der vorher
schon in Wildbad bewunderte Amerikaner Michael Spyres — einer
der seltenen ,baritenori”, der scheinbar muhelos drei Oktaven
durchmisst — wurde gefeiert.

Die beiden Sangerinnen Salome Jicia und Varduhi Abrahamyan
standen ihnen in nichts nach: Die Damen sind ein Beispiel
dafir, wie sich Pesaro in der Accademia Rossiniana unter
Leitung des bald 90-jahrigen Alberto Zedda seinen eigenen
Sangernachwuchs heranzieht. In den Kursen bekommen junge
Interpreten den letzten Schliff, um den schwindelerregenden
technischen und stilistischen Anforderungen der Rollen gerecht
zu werden.

Melancholische Erinnerung eines gealterten Ehepaares

,La Donna del Lago“” war mehr als ein Sangerfest. Als die Oper
1819 in Neapel uraufgefihrt wurde, war sie auf der Hohe der
literarischen Entwicklung der Zeit. Mit Sir Walter Scotts ,The
lady of the lake” benutzten Rossini und sein Librettist Andrea
Leone Tottola einen modernen romantischen Stoff eines in ganz
Europa angesagten Unterhaltungsautors. Aus der Geschichte um
eine wehmitig umflorte Liebe in politisch bewegten Zeiten
(Scott bezieht sich auf Jakob V. von Schottland, Vater von
Maria Stuart und dessen Kampf gegen schottische Clans und das
von der katholischen Kirche abtrinnige England Heinrichs
VIII.) macht Michieletto die melancholische Ruckerinnerung
eines gealterten Ehepaares.

Elena, Tochter des Clanchefs Duglas, soll eigentlich aus
politischen Grunden Rodrigo heiraten, den Anfihrer eines
anderen machtigen Familienverbands. Heimlich liebt sie jedoch
den jungen Malcom. Der Kdnig, der ihre Schonheit ruhmen horte,
trifft sie inkognito an einem Gewasser. Zwischen dem
Unbekannten und dem ,Fraulein vom See” entwickelt sich tiefe



Sympathie. Als Duglas und Malcom, von koniglichen Truppen
uberwaltigt, gefangen gesetzt werden, will Elena mit einem
Ring, den ihr der Unbekannte gab, ihre Befreiung erwirken und
erkennt den Konig. Der verzichtet auf das Madchen und fuhrt
die Liebenden zusammen.

Ein Opernabend der Extraklasse

Zu Beginn, es sei gestanden, wirkt Michielettos Exposition ein
wenig manieriert: Ein altes Ehepaar sitzt in einem leeren
Raum, auf einem Tisch ein Bild, davor schwarze Blumen. Die
Frau trauert vor einem Konterfei — und wir ahnen, es steht fir
eine unerflillte Liebe. Der alte Herr erregt sich, schiuttet das
Blumenwasser weg, wirft die Bluten auf den Boden, verlasst den
Raum. Bald zeigt sich: Die stumme Handlung ist der Schlussel
zu Michielettos Konzept, ,La Donna del Lago” als ein Stiulck
uber ein gelebtes Leben zu inszenieren. Die ausgeklugelte
Buhne Paolo Fantins offnet einen zweiten Raum, ein
verfallenes, herrschaftliches Haus: Die Decke 1ist
eingebrochen, Wurzeln ragen in den Raum, die Scheiben der
Fenster sind gesplittert. Man fuhlt sich an verlassene Ruinen
wie Moore Hall in Irland erinnert, vermooste Zeugnisse einer
imaginierten einstigen ,heilen” Welt.

Der magische Realismus Fantins und des Kostumbildners Klaus
Bruns schafft einen Ort der Erinnerung, der Fantasie, der
verschutteten und wiedererwachenden Gefluhle; Alessandro
Carlettis Licht setzt mit unwirklichem Blau Zasuren und bricht
vermeintlich Reales. Schilfumstandene Teiche lassen den Raum
traumhaft-absurd und symbolisch geladen erscheinen. Gegenwart
und Erinnerung verschwimmen ineinander: Michieletto setzt fur
Elena und Malcom — das alte Paar — Doubles ein, mit denen die
Interaktion der Zeitebenen erfahrbar wird.



Rossinis Geburtshaus
in Pesaro. Foto:
Werner Haulner

Der europaweit gefragte italienische Regisseur schafft in
dieser brillanten Konzeption, ein wesentliches Element des
Versromans schliussig zu ubersetzen: Denn Scott schreibt nicht
so sehr eine poetische Elegie uUber Erfullung und Verzicht in
der Liebe, sondern reflektiert — wehmitig und verklarend — die
schmerzlichen Risse und Briche in Schottlands Geschichte.
Michieletto verfallt nicht dem historisierenden Fehlschluss,
Rossinis Oper zu ,Braveheart” zu machen. Er ubersetzt Scotts
nostalgisches Geschichtsbild in das innere Schicksal von
dessen Figuren, einfihlsam gedeutet von Rossinis Musik.

Es ist ein Opernabend der Extraklasse, an dem die
ausgezeichneten Sanger, aber auch Dirigent Michele Mariotti
sowie Chor und Orchester des Teatro Communale di Bologna
entscheidend Anteil haben. Selten hort man Rossinis Musik so
beweglich und transparent, aber auch so achtsam auf ihre
damals modernen romantischen Ausdruckswerte befragt wie an
diesem Abend.

Noch drei andere Buhnenwerke prasentierte das Festival an der
Adria in diesem Jahr: ,Il Turco in Italia” ist eine der
bekannteren hintersinnigen Komodien Rossinis; ,Ciro 1in



Babilonia“ die erste aufgefuhrte ernste Oper des zur Zeit der
Urauffuhrung 1812 Zwanzigjahrigen. Dazu kam ,Il Viaggio a
Reims”“ als Produktion mit jungen Sangerinnen und Sangern. Im
nachsten Jahr sollen zwischen 10. und 22. August ,Le Siege de
Corinthe” und die erwahnte Satire ,La Pietra del Paragone“
aufgefuhrt werden, dazu kommt die Wiederaufnahme von ,Torvaldo
e Dorliska“.

Aullerdem organisiert die Fondazione Rossini vom 9. bis 11.
Juni 2017 einen Kongress, bei dem die junge Generation der
Musikologen zu Wort kommen und neue Methoden und Zugange zu
Rossinis Werk und seiner Rezeption vorgestellt werden sollen.
Das Festival verkundet in diesem Jahr ein bisher nie
erreichtes Rekordhoch bei den Einnahmen (1,16 Millionen Euro)
und den Besuchern (17.250, davon 71 Prozent aus dem Ausland) -
und das bei stetigen Kurzungen der Mittel und der standigen
Unsicherheit durch die chaotische Kulturpolitik des
italienischen Staates.

Ausblick:

Es bleibt dabei: Der ,Barbier von Sevilla“ dominiert auch in
der Spielzeit 2016/17 die deutschen Spielplane in Sachen
Rossini. Aufgefuhrt wird er unter anderem in Bremen (Premiere
am 22. Oktober), in Essen (ab 16. September) und in
Monchengladbach im Theater Rheydt (ab 24. September). Herrlich
absurd die Spielplangestaltung in Berlin: Dort zeigen alle
drei Opernhduser als einzige Rossini-Oper den ,Barbier” — die
Komische Oper tragt zu diesem Einerlei auch noch eine Premiere
bei (9, Oktober, Regie Kirill Serebrennikow).

Der ,andere” Rossini lasst sich zum Beispiel bei den Bregenzer
Festspielen erleben, wo Lotte de Beer die biblische Oper ,Mosé
in Egitto” inszeniert (Premiere am 20. Juli 2017). Oder in
Mannheim, wo am 9. Oktober Cordula Daupers asketische
Inszenierung von ,Tancredi” wiederaufgenommen wird. Am 12.
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Februar 2017 hat an der Bayerischen Staatsoper Munchen
,Semiramide” Premiere (Regie: David Alden, Musikalische
Leitung: Michele Mariotti). Um ,Elisabetta, Regina
d’'Inghilterra”“ zu erleben, muss man zwischen 17. und 28. Marz
2017 das Theater an der Wien in Osterreichs Hauptstadt
besuchen.



