Benvenuto, Claudio Abbado -
die neue Konzerthaus-Saison
in Dortmund

geschrieben von Martin Schrahn | 1. Mai 2013
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ELf Jahre gibt es nun das Konzerthaus Dortmund, die
Philharmonie in Essen feiert 2014 ihr Zehnjahriges. Beriihmte
Namen und vielversprechende Nachwuchskiinstler aus Klassik,
Pop, Jazz und Weltmusik haben sich in den beiden grofen
Musikhausern des Ruhrgebiets bereits die Klinke in die Hand
gegeben. Doch nun ist dem Dortmunder Intendanten Benedikt
Stampa fiir die Saison 2013/14 ein beachtenswerter Coup
gelungen: die Verpflichtung des italienischen Dirigenten
Claudio Abbado.

Erstmals gastiert der einstige Chef der Berliner
Philharmoniker im Revier. Abbado, der nur noch wenige Konzerte
gibt, kommt mit dem Mahler Chamber Orchestra (MCO), dessen
Grunder er ist. Der Abend soll der HOhepunkt der NRW-weiten
MCO-Residenz sein, die 2009 begann. Auf dem Programm am 8.
November steht neben anderen Werken Beethovens 6. Sinfonie,
die ,Pastorale”. Pikantes Detail: Essen, ebenfalls
Residenzstatte des MCO, geht in Sachen Abbado-Auftritt leer
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aus.

Einmal die grofen Namen im Blick, verweist Stampa auf die
Dortmunder Deblits der Tendre Rolando Villazon und Klaus
Florian Vogt. Neuer Konzerthaus-Exklusivkunstler fur die
nachsten drei Jahre ist der junge Dirigent Yannick Nézet-
Séguin, erstmals tritt die Geigerin Hilary Hahn auf. Neuer
Gast im Klassikkarussell a la Westfalen ist das San Francisco
Symphony Orchestra unter Michael Tilson Thomas.

Intendant Benedikt Stampa stapelt, all diese Beruhmtheiten im
Blick, nicht tief. Es sei vielleicht das beste Programm in der
Geschichte des Konzerthauses. Daruber liele sich trefflich
streiten. Eine Zeitinsel, die sich mit Uberwiegend bekannten
Werken Antonin Dvoraks beschaftigt, kann mit den vorherigen
»Inseln” der (klassischen) Moderne, mit Kompositionen von
Bartok, Messiaen oder Berg, nur bedingt mithalten. Stampa
sagt, bei Dvorak kame es auf neue interpretatorische
Sichtweisen an. Doch da Deutung sich bei jedem Werk als
spannend erweisen sollte, geht das Argument eher fehl.

Indirekt mag Stampa das ahnlich sehen: SchlieBlich hat das
Konzerthaus ein neues Format ins Leben gerufen, das den Titel
.Kopfhorer” tragt. An Hand von Tonbeispielen prasentiert der
Musikwissenschaftler Frank Schneider eine kleine
Interpretationskunde. Dvordks berihmteste Sinfonie, die Nr. 9
(,,Aus der Neuen Welt”), hat er naturlich auch im Gepack.

Zu der Reihe gesellt sich im Ubrigen ein gewichtiges
Geschwister in Form einer zehnteiligen Vortragsreihe des
Musikprofessors Michael Stegemann. ,Von Waterloo bis Sarajewo
— elin europaisches Jahrhundert im Spiegel der Musik® wird dann
einmal pro Monat aufgeblattert. Solcherart kernige Geisteskost
— Ahnliches serviert, wie berichtet, das Essener Aalto-Theater
seinem Publikum — ist Teil einer Vermittlungsoffensive, die
Benedikt Stampa offenbar besonders am Herzen liegt.

Fir ihn bedeutet der kernige Leitsatz ,Musik fur alle” namlich



nicht weniger, als das Publikum generationenubergreifend ans
Haus zu binden. Besondere Zielgruppe der neuen Education-
Reihen seien dabei die Menschen zwischen 35 und 50 Jahren.
Stampa 1ist offenbar uberzeugt davon, dass ein alter
Werbespruch, hier leicht abgewandelt, noch immer Gultigkeit
besitzt: ,Man hort nur, was man weil3“.

Nun, das Anliegen ist hehr, und es wird sich zeigen, wieviel
Nachfrage besteht in Sachen musikalischer Weiterbildung. Guten
Zulauf hat das Konzerthaus indes schon jetzt. Fur diese, noch
nicht ganz beendete Saison, rechnet Stampa mit einer
Auslastung nahe 72 Prozent — eine Quote, die andere
Kulturanbieter in Dortmund gerne hatten.

Alle Informationen zum heuen Programm unter
www.konzerthaus-dortmund.de

Lisztiana IV - Und wie halt
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Franz Liszt,
Fotografie um 1860.

Die Musikwelt feiert heuer den 200. Geburtstag von Franz
Liszt. Das Urteil iiber ihn scheint klar: der Frauenheld, der
Tastenlowe. Dass er 1865 die niederen Weihen erlangte, sich
fortan Abbé nennen durfte — bestenfalls eine Laune. Oder eine
Flucht in die Religion? Michael Stegemann, Professor fiir
Historische Musikwissenschaft an der TU Dortmund, weilR zu
differenzieren. Gerade hat er das Buch ,Franz Liszt — Genie im
Abseits” veroffentlicht. Martin Schrahn sprach mit ihm iiber
den tiefreligidsen, januskopfigen Komponisten und iiber dessen
kirchenmusikalisches Werk.

Es heift, Liszt habe schon als Knabe den Wunsch geauBert,
Priester zu werden. Ist das glaubwiirdig, Herr Stegemann?

Michael Stegemann: Ich denke schon. Der Musikfeuilletonist
Joseph d’Ortigue hat dies 1835 in der ,Gazette musicale de
Paris“ so dokumentiert und beruft sich auf Tagebicher von
Liszts Vater.

Die allerdings verschollen sind.

Ja. Doch Liszt selbst hat diese AuBerung auch spater noch
bestatigt, gegenuber seiner Biographin Lina Ramann.
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Was trieb ihn zu diesem Wunsch?

Er suchte Geborgenheit. Schutz im SchoB der Mutter Kirche,
wenn Sie so wollen. Denn der Wunderknabe am Klavier, vom Vater
durch die Salons gehetzt, war von seiner Mutter getrennt. Wir
mussen dies aber auch vor dem Hintergrund sehen, dass Liszt in
ein tief katholisches Haus hineingeboren wurde. Ganz bewusst
wurde er auf den Namen Franciscus getauft.

Als der Vater plotzlich starb, 1827 in Boulogne-sur-Mer, hatte
Franz seinem Leben die erwiinschte Richtung geben konnen.

Theoretisch schon. Doch er musste sich um die Mutter kummern,
die ihm nach Paris nachgereist war. Auffallig aber ist, dass

er noch vor dem Tod des Vaters ein Tagebuch begann - das
nichts anderes war als eine Sammlung moralisch-religioser
Zitate und Maxime. Er las auBerdem ,Paradise Lost“, das

epische Gedicht des Englanders John Milton.

Dann traf der Komponist in den 1830er Jahren den Abbé Félicité
de Lamennais..

Und der Abbé und seine vom sogenannten Saint-Simonismus
gepragten Schriften hatten enorme Bedeutung fur die
spirituelle und kinstlerische Entwicklung des Komponisten.
Saint-Simon vertrat die Meinung, Kunst und Religion sollten
gleichermallen den Menschen dienen. Er sprach quasi aus dem
Geist der Juli-Revolution von 1830.

Und der Abbé?

War verantwortlich dafiur, dass Liszt sich dem ernsthaften
Komponieren zuwandte. Der Kunstler habe die christliche
Aufgabe, dem Menschen zu einem besseren Leben zu verhelfen,
schrieb Lamennais. Der Komponist selbst wollte fortan zweil
Maximen folgen: ,Génie oblige” und ,Caritas!“. Das Genie ist
verpflichtet, sich fur die Kunst einzusetzen wie auch fur die
Menschen, die Hilfe brauchen.



Alles schon und gut. Aber gleichzeitig begann er die Affare
mit Marie d’Agoult, einer verheirateten Frau. Selbst nach
deren Scheidung lebten sie quasi in wilder Ehe, hatten drei
Kinder miteinander. Spricht das nicht gegen seine tief
verwurzelte Religiositat?

Der Liszt-Forscher Michael
Stegemann. Foto: Klavier-
Festival Ruhr

In diesem Fall schlieSt das eine das andere nicht aus. Aus
Briefen geht hervor, dass beide durchaus ein gemeinsames Bild
von Religiositat hatten. Doch dazu gehdrte eben auch
Lebensfreude. Liszt hatte allerdings wohl nie die Absicht,
Marie zu heiraten, das Verhaltnis also zu legalisieren.

Doch spater bei Caroline von Sayn-Wittgenstein waren die
Hochzeitspldne keine Spielerei?

Nein, sie haben wirklich ernsthaft und Uber Jahre darauf
hingewirkt. Und sie hatten es sich einfach machen kdnnen, nach
Carolines Scheidung von ihrem Mann, dem Fursten Nikolai von
Sayn-Wittgenstein, Spross eines alten, aber verarmten
litauischen Adelsgeschlechts, zum Protestantismus zu
konvertieren. Doch sie wollten den Dispens des Papstes, also
katholisch heiraten.

Was in letzter Sekunde vereitelt wurde. Warum?

Weil die Familie des Fursten Hohenlohe — dem Mann von
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Carolines Tochter aus erster Ehe, Marie - ein ubles
Intrigenspiel anzettelte. Es ging um Geld und Besitz, Marie
hatte nichts geerbt. Und das Sayn-Wittgensteinsche Vermogen 1in
Form von Landbesitz, das Caroline von ihrem Vater geerbt
hatte, war unermesslich groR.

Sie hat sich nach dieser Niederlage von der Kirche abgewandt,
veroffentlichte sogar eine mehrbandige Abrechnung mit dem
Vatikan. Wieso aber hat sich Liszt arrangiert?

Die Kirche war fiur ihn noch immer ein Schutzraum. Zeitweise
lebte er in Rom sogar in einem Kloster. Bei aller Beruhmtheit
war er doch lieber fir sich. Denn Liszt sah sich selbst als
Gescheiterten. Sein Werk erfuhr Missachtung, die Beziehung zu
Caroline verblasste nach und nach. Schon 1858 war er in Pest
in den Franziskanerorden eingetreten.

Lassen Sie uns zur Kirchenmusik des Komponisten kommen. Warum
taten sich die Zeitgenossen auch damit schwer?

Zunachst einmal: Liszts Werke auf diesem Gebiet zahlen zum
Wichtigsten des 19. Jahrhunderts. Seine Reform, die er auch
theoretisch untermauert hatte, 1lief in Richtung einer
musikalischen Okumene. ,Via Crucis” etwa, eine Darstellung der
Kreuzwegstationen Jesu, verknupft gregorianische mit
lutherischen Choralen. Dieses spate Opus ist Ubrigens bestes
Beispiel fur den sproden, aber ungemein faszinierenden
Altersstil Liszts. Es blieb, mit seinen Klangen, die weit in
die Harmonik des 20. Jahrhunderts weisen, unverstanden. ,Via
Crucis” wurde uberhaupt erst 1929 uraufgefuhrt.

Immerhin konnte er mit der ,Legende von der Heiligen
Elisabeth” Erfolge feiern. Woran lag das?

Das Werk war eher volkstumlich religios und protestantisch
gepragt, orientiert an der deutschen Oratorientradition, etwa
mit Blick auf Mendelssohns ,Elias”.



Liszt, der Unverstandene, der Gescheiterte. Es heift, er habe
Selbstmordgedanken geauBert. Wie viel Wahrheit ist daran?

Wir missen diese AuBerungen sehr ernst nehmen. Er schreibt
dies etwa in einem Brief an Olga von Meyendorff, die er 1863
in Weimar kennengelernt hatte. Auch seine Biographin Lina
Ramann bestatigte seine Lebensunlust. AuBerdem dirfen wir
nicht vergessen, dass Liszt seit 1842 regelmaRfRig trank,
schlieBlich zum Alkoholiker wurde. Ich wage zu behaupten, dass
er im klinischen Sinne depressiv war.

Er genoss das Weltliche und fliichtete sich letzthin in die
Religion?

Nein, diese Ebenen existieren gewissermallen Ubereinander. Das
oft vorgetragene Bild, Liszt habe erst mit seiner Weihe zum
Abbé zur Religion gefunden, ist falsch.

Auch das Komponieren von Kirchenmusik hat ja nicht mit dem
Weihejahr begonnen.

Genau. Sein ,Psaume instrumental” (De Profundis) fur Klavier
und Orchester entstand schon 1834. Der 1833 begonnene, 20
Jahre spater veroffentlichte Klavier-Zyklus ,Harmonies
poétiques et religieuses” ist tief religids gepragt. Darauf
folgten die groflen kirchenmusikalischen Werke: die Graner
Messe, Missa solemnis, das Oratorium ,Christus”.

Blicken wir auf das Jubilaum. Warum wird des Meisters
Kirchenmusik so gut wie gar nicht aufgefiihrt?

Insgesamt ist zunachst festzuhalten, dass uUberhaupt nur der
geringste Teil von Liszts 800 Werken in Konzerten zu hdren
ist. AulBerdem gilt: Kirchenmusik ist nicht cool. Der Hype des
Virtuosen hingegen 1ist nahezu ungebrochen. Das Publikum
jubelt, wenn sich junge Tastenzauberer etwa in die Ungarischen
Rhapsodien sturzen.

Ist das der einzige Grund?



Nein, ein Problem ist naturlich auch, dass das
kirchenmusikalische Werk wenig erschlossen ist. Es gibt keine
kritische Notenausgabe. Und letzthin: Das gangige Liszt-Bild,
das eines Superstars, 1ist doch bequem. Es gibt wenig
Interesse, es zu korrigieren.

Kann das Jubilaumsjahr mit all seinen Publikationen und
Sonderkonzerten nicht Abhilfe schaffen?

Vielleicht punktuell. Doch ich flurchte, dass nach dem Liszt-
Jahr alles schnell vergessen sein wird.

(Das Gesprach wurde in &ahnlicher Form in der ,Tagespost”,
Wirzburg, verdffentlicht)
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Die Musikwelt feiert heuer den 200.
Geburtstag Franz Liszts. Das Bild iiber
ihn scheint klar: der Frauenheld, der
Tastenlowe, zuletzt der
gottesfiirchtige Abbé. Doch wer war
dieser Kiinstler wirklich? Michael
Stegemann, Professor fiir Historische
Musikwissenschaft an der TU Dortmund,
weiB zu differenzieren. Hier ein
Gesprach mit ihm - iiber Liszt den
Neuerer, den Eitlen und Verzweifelten.

Franz Liszt, der Verfuhrer und Virtuose — 1ist das alles,
Professor Stegemann?

Naturlich nicht. Viele haben leider ein Bild uber den
Komponisten, das sich auf die Zeit zwischen 1830 und 1845
beschrankt und nur etwa zwei Dutzend Werke berlcksichtigt.
Dabei hat er mehr als 800 geschrieben.

Warum ist das so?

Liszt wurde bereits zu Lebzeiten demontiert, etwa von den
publizistischen Gegnern seiner ,Zukunftsmusik®. Das Publikum
wiederum hat 1ihm nie verziehen, dass er seine
Virtuosenkarriere im Alter von 36 Jahren aufgab. Und
schlieflich: Seine Tochter Cosima hat ihn kaltgestellt. Sie
wollte ihn gegenuber Wagner bewusst klein halten. Man muss
sich das vorstellen: Als Liszt in Bayreuth beerdigt wurde,
erklang keine einzige Note seiner Musik, sondern nur die
Richard Wagners.

Wie war Liszt eigentlich?

Er wollte nie Pianist werden. Sein Vater hat ihn in die
Wunderkind-Karriere gedrangt. Naturlich hat Liszt sich spater
die Huldigungen gefallen lassen; er war durchaus eitel. Doch
es gibt Briefstellen, in denen er sich angeekelt daruber
zeigt, gewissermalBen als dressierter Affe pianistische
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Kunststuckchen abliefern zu mussen.
Spater flichtete er in die Religion?

Nein, mit religiosen Fragen hat sich Liszt Zeit seines Lebens
beschaftigt. Er war Franziskaner. Das Erlangen der niederen
Weihen — seither durfte er sich Abbé nennen — war Endpunkt
einer langen Entwicklung.

Was ist das Neue an Liszt, dem Zukunftsmusiker?

Er hat die klassischen Formmodelle radikal aufgehoben. Das
Dur-moll-System hat er schon in seinem Fruhwerk, etwa der
Dante-Sonate, ausgehebelt. In seiner Programmmusik hat er
poetische und musikalische Ideen verknupft, nicht jedoch
irgendwelche Bilder platt dUbertragen. Schlieflich: Liszt hat
sich mit fernostlichen, fremden Harmonien beschaftigt. Sein
Klavierwerk, das nach 1880 entstanden ist, war pures
Experimentieren, fur Auffuhrungen nicht gedacht.

Das Klavier-Festival Ruhr wird uns Liszt als Liedkomponisten
vorstellen..

Ja, Gott sei Dank. Die etwa 100 Lieder, in sieben Sprachen
komponiert, sind heute fast vollig vergessen. Dabei hat Liszt
Texte vertont, die auch Brahms oder Schumann angeregt haben.
Allein die Beschaftigung mit den Liedern reicht aus, um ein
vollig anderes Bild von Franz Liszt zu bekommen.

Infos zum Klavier-Festival gibt es
unter http://www.klavierfestival.de

(Der Text ist in ahnlicher Form in der WAZ erschienen).
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