Renaissance und Moderne auf
Augenhohe — Das Chorwerk Ruhr
zelebriert bel der
Ruhrtriennale die Schonheit
des Klangs
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Das ChorWerk Ruhr unter
Leitung von Florian Helgath
mit Axel Portal (Bratsche),
Dirk Rothbrust (Schlagzeug)
und Sebastian Breuing
(Celesta). (Foto: Pedro
Malinowski)

Zwischen der Musik des spanischen Renaissance-Meisters Tomas
Luis de Victoria und den Werken eines John Cage oder Morton
Feldman liegen vier Jahrhunderte. Doch bei aller historischen
Distanz sticht ein gemeinsames Merkmal heraus: die
Fokussierung auf das Phanomen des Klangs. Auf dessen Spuren
hat sich nun, in der Maschinenhalle der Dortmunder Zeche
Zollern, das ChorWerk Ruhr begeben; wie stets hochst
professionell, intonationsstark, sensibel wund auBerst
differenziert. ,Memoria“ ist das Konzert iiberschrieben, das im


https://www.revierpassagen.de/45455/renaissance-und-moderne-auf-augenhoehe-das-chorwerk-ruhr-zelebriert-bei-der-ruhrtriennale-die-schoenheit-des-klangs/20170828_1954
https://www.revierpassagen.de/45455/renaissance-und-moderne-auf-augenhoehe-das-chorwerk-ruhr-zelebriert-bei-der-ruhrtriennale-die-schoenheit-des-klangs/20170828_1954
https://www.revierpassagen.de/45455/renaissance-und-moderne-auf-augenhoehe-das-chorwerk-ruhr-zelebriert-bei-der-ruhrtriennale-die-schoenheit-des-klangs/20170828_1954
https://www.revierpassagen.de/45455/renaissance-und-moderne-auf-augenhoehe-das-chorwerk-ruhr-zelebriert-bei-der-ruhrtriennale-die-schoenheit-des-klangs/20170828_1954
https://www.revierpassagen.de/45455/renaissance-und-moderne-auf-augenhoehe-das-chorwerk-ruhr-zelebriert-bei-der-ruhrtriennale-die-schoenheit-des-klangs/20170828_1954
https://www.revierpassagen.de/45455/renaissance-und-moderne-auf-augenhoehe-das-chorwerk-ruhr-zelebriert-bei-der-ruhrtriennale-die-schoenheit-des-klangs/20170828_1954/foto-pedro-malinowskichorwerk-ruhr-99memoriaeine-chorwerk-ruhr-produktion-fuer-die-ruhrtriennale-2017besetzungsopran-anja-schergalt-andra-isabel-wildgrubeviola-axel-porathschlagzeug-dirk

Rahmen der Triennale zu hoéren war.

Um in Klang geronnene Erinnerungen also geht es, bei de
Victoria in Form eines Requiems auf den Tod der habsburgischen
Kaiserin Maria (1603). Feldmans ,Christian Wolff in Cambridge“
wiederum bezieht sich auf eine zwiefache Begegnung mit seinem
Freund (eben Wolff) am exakt gleichen Ort, allerdings im
Abstand von 15 Jahren — Feldman konstruierte daraus ein Werk,
das ausgedehnte Klangfolgen wiederholt, mit nur 1leichten
Varianten.

Cages ,Four2“ mag nicht ganz ins ,Memoria“-Raster passen, ist
aber ebenfalls ein Stiuck fur Chor a cappella, das zuerst aufs
Erleben ruhiger, meditativ anmutender Klangflachen zielt. Der
Horeffekt ist verbliffend: vermeintlich alte und neue Musik
begegnen sich auf Augenhodhe.

Was nicht heillen soll, dass hier nur statische Tongebilde
gewissermallen zum Aushorchen einladen. Vielmehr liegt in all
der Ruhe viel Bewegung, ein steter Fluss charakterisiert die
Werke, oder, auf die Moderne bezogen, der kontinuierliche
Fortgang.

Das exzellente ChorWerk Ruhr, wunter Florian Helgaths
umsichtiger Leitung, kostet jede Nuance aus, zelebriert die
Schonheit des Klangs und manchmal sogar, bei Feldman und Cage,
die tonende Stille. Das Requiem de Victorias andererseits
besticht durch seine Wechsel von polyphoner Leuchtkraft und
gregorianischer Schlichtheit, dariber die grolRe Melancholie
schwebt.

Arbeitet der spanische Altmeister naturgemall mit einem
vorgegebenen Text, setzen die Amerikaner lediglich auf
einzelne Buchstabenlaute, oder noch puristischer, auf gesummte
Vokalisen. Wie Feldman in ,Rothko Chapel”, sein Versuch, mit
Stimm- und Instrumentalfarben die groBen, satten Farbflachen
des Malers Mark Rothko in Klang zu verwandeln. Zum Chor
gesellt sich dabei das dunkle Raunen der Bratsche oder die



sonnenhell blinkende Celesta. Faszinierend auch die
irisierenden Sopranhodohen, die sich aufs Feinste mit den
Obertdonen der Rohrenglocken mischen. Das mutet bisweilen ein
wenig sakral an, 1ist indes alles andere als pathetisch.
Feldmans Werk schreitet sanft, kennt aber auch den energischen
Puls, am Ende gar melodisches Aufbluihen.

Naturlich bedarf es in dem Riesenraum, der etwa zur Halfte
furs Konzert genutzt wird, ein wenig der elektronisch-
technischen Unterstitzung. So wird das Klangerlebnis
kompakter, die Atmosphare der Kontemplation nahezu greifbar.

Ein spannender, bewegender Abend. Auch wenn draulen, von
irgendwo her, stampfende, monotone Beats sich einmischen
wollen — sie haben keine Chance gegen die tonende Schonheit im
Innern.

Hund, Katze, Pferd und viele
Ratsel: ,Neither“ bei der
Ruhrtriennale

geschrieben von Eva Schmidt | 28. August 2017
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Stephan Glagla, 2014

Unentschlossenheit zum kiinstlerischen Prinzip erhoben:
Eigentlich miisste ,Neither” von Morton Feldman (Musik) und
Samuel Beckett (Libretto) meine Oper sein, denn ich kann mich
auch sehr schlecht entscheiden.

Doch die neueste Produktion der Ruhrtriennale lasst mich ein
wenig ratlos zuruck. Verstorend schone und kraftvolle Bilder,
atherische und zugleich schmerzliche Musik, gespielt von den
Duisburger Philharmonikern unter der Leitung von Emilio
Pomarico, schaffen eine unheimliche Traumwelt im Nebel.

Andererseits geht es um hochphilosophische Fragen wie die
Grenzen menschlicher Erkenntnis, was gleich zu Beginn am
Experiment von Schrodingers Katze veranschaulicht werden soll:
Die Tatsache, dass in der Quantenphysik der Beobachter die
Untersuchungsergebnisse beeinflusst, 1lasst sich an Erwin
Schrodingers Gedankenexperiment von 1935 zeigen, das versucht,
dieses Prinzip auf die Alltagswelt zu ubertragen. Demnach ist
eine 1in eine Box gesperrte Katze zugleich bzw. weder tot und
lebendig, bevor man nicht hineinschaut.

Der Regisseur Romeo Castellucci hat folglich eine tote Katze
(Stofftier) plus eine lebendige auf die Buhne gebracht um die
sich eine Gruppe Physiker sowie eine singende Mutter (Laura
Aikin) mit Kind scharen. AuBerdem noch ein Pferd und einen
Hund. Der hat von allen Tieren die beste Laune, was man daran
sieht, dass er freundlich mit dem Schwanz wedelt. Das Pferd
scheint ein wenig nerv0s zu sein; es wird denn auch von einer
uberdimensionalen schnaubenden Dampflok abgelost, die der
Mutter das Bein abfahrt, das dann beginnt, ein blutiges
Eigenleben zu fuhren. Zwischendrin wird das Kind mit einem
groBen schwarzen Gangsterauto entfuhrt, dass aus einem
amerikanischen ,film noir“ der 40er Jahre zu stammen scheint.
Das Kind verwandelt sich danach in einen Roboter oder Alien,
was aber folgenlos bleibt. AuBerdem wird noch jemand von
mehreren Arzten operiert, moglicherweise der Versuch, der



Mutter das Bein wieder anzunahen?
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Eine Stunde 15 Minuten dauert der Spuk, danach muss man
dringend das Programmheft zu Rate ziehen. Becketts Gedicht ist
hier abgedruckt und auch die Information, dass er eigentlich
keine Opern mochte und Feldman das Warten aufs Libretto schon
einmal vertont hat, um die Zeit zu Uberbricken. Eine
schliussige Story war nie das Ziel — wie konnte das auch sein
im 20. Jahrhundert, wo der Glaube an die Wissenschaft zwar
groB, aber ihre Gewissheiten nicht mehr verlasslich waren.
Ganz zu schweigen von der Verantwortung, die die Menschen fur
ihre modernen Errungenschaften uUbernehmen mussten und die sie
uberfordert hat.

So wuchs ihre Anfalligkeit fur den Missbrauch der Macht uber
die Natur, wie er sich in der Barbarei der zwei Weltkriege
offenbart hat. Nicht nur deswegen spielt ,Neither”
groBtenteils im Halbdunkel: Eine Inszenierung fur Menschen,
die mit Ratseln leben kénnen. Die an sich zweifeln und sich in
Frage stellen, die scheitern, doch nun ,besser scheitern”
wollen. Die anderen sollten unbedingt vorher zur Einfuhrung
gehen.

www.ruhrtriennale.de
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Solisten des Bottroper
Kammerorchesters zelebrieren
Morton Feldmans stille Musik

geschrieben von Martin Schrahn | 28. August 2017

Morton Feldmans
Musik fand im
Bottroper
Malakoff-Turm
einen schodonen
Klangraum. Foto:
Stadt

Bottrop/Presseste
lle

Vier Flotentone bilden eine kleine, sachlich anmutende Phrase,
sekundiert von Klavierakkorden, und dariiber wélbt sich die
schwebende Figuration des Vibraphons. Diese Musik ist Klang
und tragt nichts Aggressives, Dissonantes, Gehetztes in sich.
Sie changiert in aller Behutsamkeit, mit minimalen
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rhythmischen Verschiebungen, in sanfter Dynamik, mit
wunderbaren Farbwechseln.

Der amerikanische Komponist Morton Feldman hat das Werk 1983
geschrieben, als Beitrag zur Gattung Trio, mit dem Titel
,Crippled Symmetry”“, verweisend auf die Tatsache, dass die
Symmetrie des musikalischen Verlaufs bestandig zerstort wird.
Mitglieder des Bottroper Kammerorchesters haben es nun unter
Leitung Kai Rohrigs im ,Klangturm Malakoff“ aufgefuhrt. Ja,
hier entfaltet sich der Klang prachtig, die Solisten agieren
mit unerschutterlicher Prazision. Und das Publikum verharrt
mucksmauschenstill.

Das ist nicht unbedingt selbstverstandlich. Denn Feldman hat
kein Trio - fur Flote/Bassflote (Birgit Ramsl),
Vibraphon/Glockenspiel (Andreas Steiner) und Klavier /Celesta
(Rohrig) — im klassischen Sinne geschrieben, als tdnend
bewegte Form. Vielmehr wahlt der Komponist musikalische
Elemente zur Gestaltung eines freien Klangflusses, der 90
Minuten lang wahrt. Festhalten kann sich der Hoérer an
bestimmten Phrasen oder Tonwiederholungen. Die aber, kaum
vernommen, rasch wie ein Chamaleon ihre Farbe wechseln.

Dann kommt etwa die Bassflote zu Wort mit ihrem dunklen
Timbre, formuliert eine beschworende Episode, das Glockenspiel
assistiert staccato auf einem Ton, das Klavier grundiert
samtweich. Oder die Celesta hellt die Szenerie noch ein wenig
auf. Das Publikum darf sich dem ergeben, meditieren oder
sinnieren, etwa uber das Phanomen des Dauerns in der Musik.

Karlheinz Stockhausen hat versucht, mit ,Natdrliche Dauern”,
einem Zyklus von 24 Klavierstucken, eine Antwort zu geben. 140
Minuten lang, als Bruchteil eines auf 24 Stunden angelegten
Projektes namens ,Klang”“. Der Ton entfalte seinen wahren
Charakter erst mit dem Ausklingen — was Feldman postulierte,
hat Stockhausen 20 Jahre spater in seinem Werk einflielSen
lassen.



Der Amerikaner wiederum verordnete seinem zweiten Trio eine
Dauer von gut vier Stunden. Zum Zeitphanomen sagte Feldman:
,B1s zu einer Stunde denkt man uUber die Form nach, doch nach
eineinhalb Stunden zahlt der Umfang. Man muss das ganze Stuck
uberblicken — dazu bedarf es einer erhohten Art der
Konzentration”. Auch dieses Werk haben die Solisten des
Bottroper Kammerorchesters aufgefuhrt, einen Tag spater nach
Nummer eins, in der Heilig-Kreuz-Kirche. Feldman schrieb das
Stlick als Hommage an den Maler Philip Guston. Eine Musik des
Stillstands, wie der Komponist es selbst formulierte. Alles
kommt sanft daher, schwebend und zwischendurch nichts als
Stille.

Noch einmal sei Feldman zitiert: ,Meine Musik ist eher ein
Monolog, der Kkeiner Ausrufezeichen, keines Doppelpunktes
bedarf“. Und: ,Wenn man laut ist, kann man den Klang nicht
horen“. Furs Publikum eine musikalische Grenzerfahrung. Nun,
wer wollte, konnte hinausgehen und sich eine Pause gonnen. Am
Ende aber bleibt die Anerkennung fur ein solcherart
ambitioniertes Programm. Das Bottroper Kammerorchester traut
sich was.

(Der Text 1ist in ahnlicher Form zuerst in der WAZ-Ausgabe
Bottrop erschienen.)



