Wenn Monteverdi auf persische
Mystik trifft: Musikschule
Bochum feiert die kulturelle
Vielfalt

geschrieben von Anke Demirsoy | 26. September 2024
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Drei Mitglieder vom Ensemble Barbad: die Sangerin Maryam

Akhondy (links), Sara Hasti (persische Kniegeige) und Ali
Salami (persische Langhalslaute). (Foto: Bernd G. Schmitz)

Es gehort zum Leitbild der Musikschule Bochum, allen
Altersgruppen und allen Einwohnern mit internationalen Wurzeln
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offen zu stehen. Zu ihnen zahlt der 1937 in Karatschi
(Pakistan) geborene Pervez Mirza, der mehr als 30 Jahre lang
Klavier und Musiktheorie an der Musikschule unterrichtet hat.
Er organisierte jetzt ein Konzert im Museum Bochum, das so
unverbindlich bunt ausfiel, dass es gut zu einer Kasseler
rdocumenta” gepasst hatte.

Experimentelle Klange und Videotheater tragen zu diesem
Eindruck bei, denn Mirzas eigene Kompositionen, die das
Programm wie ein roter Faden durchziehen, spielen haufig mit
solchen Elementen. Exemplarisch dafur steht seine Komposition
,Der Fremde bin ich selbst”, geschrieben fir Sprecher, Video
und elektronische Klange. Wahrend Schauspieler Dirk Pattberg
einen Monolog uUber Nahe und Entfremdung halt, taucht auf einer
Leinwand neben ihm ein Video-Doppelganger auf, der seinen Text
allmahlich Ubernimmt und den lebenden Menschen schlielRlich
komplett Uberblendet. Akustisch verfremdet, wird der Text zu
einer Klangcollage, so unverstandlich und seltsam, als sei es
eine Botschaft von einem anderen Planeten.

Als ,typisches Beispiel Mirza’schen Schaffens” kundigt Rainer
Maria Klaas dieses Werk an. Der vielseitige Pianist, der das
Konzert mit einigen ,Kinderszenen®” von Robert Schumann
eroffnet und diesen jeweils ein zeitgenOssisches Gegenstuck
von Pervez Mirza gegenuberstellt, fihrt als kundiger Moderator
durch den Abend. Das ist ein Glicksfall, weil das Programm
leicht zu einer etwas ungeordneten Rumpelkammer der Stile und
Epochen hatte werden koOnnen, gewissermallen zu einem
Sammelsurium zwischen Monteverdi und Mirza.



Die Kolner
Vokalsolisten, hier
in der Trinitatis
Kirche Koéln. (Foto:
Christoph Papsch)

Fir Renaissance-Gesange von Claudio Monteverdi machen sich die
Kolner Vokalsolisten stark. Die sechs Sangerinnen und Sanger
mussen in ,Anima mia perdona” aus dem Jahr 1603 erst einige
Intonationsprobleme uberwinden, zeigen in ,Anrede” von Pervez
Mirza aber eindrucksvoll, warum sie mit dem Preis der
Deutschen Schallplattenkritik ausgezeichnet wurden. Mit
Stimmgabeln ausgerustet, halten sie 1lange Tone trotz
disharmonischer Reibungen muhelos durch. Auf diese Weise laden
sie den Text des gleichnamigen Gedichts von Ernst Stadler mit
groBer Suggestivitat auf. In Monteverdis ,Volgea 1’anima mia“
findet das Sextett dann zu einem dichten, reinen Gesamtklang.

Deutlich in Mauricio Kagels Tradition, Musikauffuhrungen
moglichst theatralisch zu gestalten, steht das Stick ,Le corps
a corps” (frei lbersetzt: Nahkampf) von Georges Aperghis.
Dieses Solo fiur einen Schlagzeuger, das der Grieche 1978
schrieb, verlangt Michael Pattmann hdochste Konzentration ab.
Es ist, als wurde er ein Wettrennen mit sich selbst
veranstalten: In einem irren Schnell-Franzosisch, manchmal
auch im lautmalerischen Scat, versucht er rasende Trommel-
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Rhythmen mittels der Sprache zu uberholen. Pattmann meistert
das virtuos, durchaus auch mit einem Sinn fur Komik, der das
Publikum zum Kichern bringt. Aperghis Stlck wirkt indes auch
anstrengend, weil der Komponist sich schwer damit tut, einen
Schlusspunkt zu setzen.

Auszug aus der Partitur des
Klavierstucks ,Reminesque”
von Pervez Mirza (Foto:
Pervez Mirza)

Weltlaufigkeit und Farbe gewinnt der Konzertabend durch das
iranische Ensemble Barbad, benannt nach einem persischen
Musiker aus dem 7. Jahrhundert christlicher Zeitrechnung. Das
1989 von der Sangerin Maryam Akhondy in Koln gegrindete
Orchester tritt in unterschiedlichen Besetzungen bei Konzerten
und Festivals in vielen Landern Europas auf. Exotisch klingen
die persischen Instrumente fur Ohren, die an europaische
Klassik gewohnt sind: das Naseln der Kniegeige (Kamanche), das
schillernde Sirren der Langhalslaute (Tar), die vielen dumpfen
und scharfen Rhythmen, die auf der Becher- und Rahmentrommel
produziert werden.

Indessen steht diese Musik der europaischen Klassik nicht an
feierlichem Ernst und Bedeutungstiefe nach. Das Ensemble
Barbad macht diese mystische Ebene sofort spurbar.
Selbstvergessen singt Maryam Akhondy Lieder zu Texten
persischer Dichter. Sie verziert melodische Linien mit
Ornamenten, bis sie hypnotische Kraft entwickeln. Zuweilen
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bewegt sie sich an der Grenze zu einem expressiven
Stimmumschlag, der an das Jodeln erinnert. Sara Hasti lasst
die Kniegeige dazu sehnsuchtsvoll naseln, greift manche
melodische Wendung wie ein Echo auf. Ali Salami streut auf der
Langhalslaute das eine oder andere fingerfertige Solo ein.

Alle ernten grofen Applaus. Der steigert sich zu Jubel, als
Syavash Rastani zum groBen Solo auf der Rahmentrommel (Daf)
ansetzt. Was der Kunstler mit flinken Fingern aus diesem
scheinbar einfachen Instrument holt, ist so vielfaltig, dass
es auch fur drei oder vier verschiedene Schlaginstrumente
reichen durfte. Von einem sanften Scharren ausgehend, mit den
Fingernageln auf der Membran des Instruments erzeugt, steigert
er sich in eine Rhythmik hinein, die so lange an Tempo
zunimmt, bis die Trommel zwischen seinen Handen zu fliegen
beginnt. Ein rasantes, mitreiBendes Erlebnis.

(Weitere Veranstaltungen: www.musikschule-bochum.de/termine)

Bochumer Ausstellung uber
Polens ,Wilden Westen“: Als
in Wroclaw die Kultur
aufbluhte

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024

Wroclaw (frither Breslau) hat einen historischen Wandel
sondergleichen hinter sich. Die einst deutsche Stadt mit bis
zu 1 Million Einwohnern wurde nach dem Ende des Zweiten
Weltkriegs polnisch. Die Deutschen wurden vertrieben, Polen
aus anderen Teilen des Landes sollten statt dessen in der
zerstorten Stadt ,heimisch” werden. Doch wie sollte das ohne
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weiteres moglich sein? Mit einer bloBen Umsiedlung und einem
Austausch der Bevdolkerung war es ja nicht getan.

Um Identifizierung — gleichsam aus dem Nichts — zu stiften,
sorgte Polens kommunistische Regierung ganz gezielt dafur,
dass sich in Wroclaw nicht zuletzt Kinstler aller Sparten
ansiedelten. Tatsachlich blihten die Kinste gerade an diesem
Ort seit Mitte der 1960er Jahre so auf wie an keiner anderen
Stelle des Landes.

Nach Art von Andy Warhol:
Natalia LL ,Consumer Art“
(1972), Schwarzweils-
Fotografien. (© Collection
of the Lower Silesian

Society for the
Encouragement of the Fine
Arts — Foto: Matgorzata
Kujda)

In Wroclaw durfte und konnte sich — trotz eines diktatorischen
Regimes — das kulturelle Leben ungleich freier entfalten als
etwa in Warschau oder Krakau. Und siehe da: Es wurden nicht
nur ein paar kleine Freiraume in der Diktatur ausgelotet, das
Zwangssystem wurde vielmehr beherzt Uberschritten. Alsbald
konnte man die kreativen Hervorbringungen in Wroclaw kaum noch
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von den wesentlichen Stromungen der westlichen Welt
unterscheiden.

Eine Ausstellung im Museum Bochum, das in den letzten
Jahrzehnten immer mal wieder polnische Kunst prasentiert hat,
dokumentiert und illustriert nun einige Aspekte dieser
erstaunlichen Vorgange. Der Titel der Schau lautet ,Wilder
Westen”, er spielt an auf die herrlich ,wildwichsige”
Entwicklung der Kultur in einer Stadt, die eben im polnischen
Westen liegt. Es geht hierbei nicht so sehr um einzelne
Kinstler, sondern vorwiegend um die Zeitstimmung.

|

Krzysztof Zarebski:
»Autohemo”,
Farbfoto. (©
Sammlung Galeria
Bielska BWA — Foto
mit freundlicher
Genehmigung von
Leszek Fudusiewicz
und der Galerie
Monopol)

Wie gqut, dass in Wroclaw das Bewusstsein fur die eigene
Avantgarde der 60er bis 80er Jahre wachgehalten wird. Beredt
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und geradezu entflammt weil Dorota Monkiewicz,
Grundungsdirektorin des seit 2011 bestehenden Zeitgendssischen
Museums Wroclaw, aus jenen Blutezeiten zu berichten. Aus ihrem
Hause stammt die uberwiegende Zahl der rund 500 Exponate, die
nun in Bochum gezeigt werden. Sie selbst fungiert als leitende
2Kommissarin“ der Ausstellung, gleich sieben Kuratoren haben
zudem 1ihre Spezialkenntnisse eingebracht. Der ausfuhrliche
Katalog durfte auch bei einem etwaigen Besuch in Wroclaw gute
Dienste als Kulturfuhrer leisten.

Vor allem anhand zahlreicher Fotografien und Videos splurt man
nun in Bochum den Geist des Aufbruchs, der damals geherrscht
haben muss. Wenn nicht hie und da polnische Schriftzuge
auftauchten, fiele es schwer, eine Ortsbestimmung vorzunehmen.
Gar manches konnte sich ebenso gut in Dusseldorf, Koln oder
London abgespielt haben.

Man befand sich in Wroclaw durchaus auf der HOhe des
internationalen Zeitgeistes. Nicht alle kunstlerischen
Arbeiten in Bochum 1ldsen diesen Anspruch ein, doch gibt es
etliche Belege fur das lebendige, inspirierende Klima, das
nicht nur Kinstler, sondern auch Theaterleute, Filmemacher und
Musiker in die Stadt lockte. Und auch die Auseinandersetzung
mit Architektur war eine gehdrige Triebkraft.

Da entfalteten sich — beispielsweise — Konkrete Poesie,
feministische Kunstansatze, Konzeptkunst, Videokunst,
Happening und Performance, ja, eigentlich alle

avantgardistischen Richtungen. Von Vorgaben oder Gangelung ist
nichts zu bemerken. Freilich: Anders als im Westen, gab es
keine (burgerlichen) Kunstsammler, also richteten sich
Kinstler aller Sparten oftmals direkt an die breitere
Offentlichkeit. Was ja gewiss kein Fehler ist.



Vitales o0ffentliches
Interesse: ,Les Comediants”.
Aufnahme vom 6.
Internationalen Treffen der
Theater und der Offenen
Kunst, Wroclaw, 1978. (Foto:
Bronislaw
Szubzda/Staatsarchiv
Wroclaw)

Die Gattungsgrenzen, zumal zwischen Kunst und Theater (auch
der groBe Theatermacher Jerzy Grotowski wirkte in Wroclaw),
wurden offenbar mit Verve uberwunden. So ansteckend kann
Kultur sein, wenn die Zeit gekommen ist: Faszinierende
Fotografien zeugen von leuchtenden Momenten, zeugen von einer
grundsatzlichen Offenheit, die anscheinend alle
BevOolkerungsschichten und Altersgruppen erfasst hat. Es muss —
wider allen grauen Alltag — eine Lust gewesen sein..

Es waltete wohl ein Genius loci. Die Kinste waren seinerzeit
Vorboten und Statthalter einer Freiheit, die sich 1in ganz
Polen und anderen Landern des europaischen Ostens erst mit dem
Fall des ,Eisernen Vorhangs” auch politisch manifestieren
konnte.

Schon damals, so mochte man meinen, hatte es Wroclaw verdient
gehabt, Europaische Kulturhaupstadt zu sein, doch da gab es
diese Ehrung noch nicht — erst recht nicht fur osteuropaische
Stadte. 2016 aber tragt Wroclaw (gemeinsam mit dem spanischen
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San Sebastian) den Titel. Mithin vermittelt Bochum auch 1in
dieser Hinsicht erhellende Ruckblicke.

Viele Impulse wurden erstickt, als Ministerprasident Jaruzeski
1981 in Polen das Kriegsrecht verhangte. Von den harschen
Restriktionen waren auch die Kunstler in Wroclaw betroffen.

Bekanntlich gibt es in Polen neuerdings wieder ein
gesellschaftliches Rollback, das die Kiunste einzuschranken
droht. Auch gegen solche fatalen Tendenzen bezieht diese
Ausstellung unversehens Position. Als sie geplant wurde,
wusste man noch nicht, wie dringlich das sein wirde.
Ausstellungs-Kommissarin Dorota Monkiewicz mochte auf diesen
Zusammenhang nicht explizit eingehen. Sie findet allerdings,
dass Wroclaw im Vergleich zu fruher wohlhabend geworden sei —
und damit auch etwas langweiliger.

»The Wild West — Wilder Westen. Die Geschichte der Avantgarde
in Wroclaw”. 5. Marz (Er6ffnung um 17 Uhr) bis 8. Mai 2016.
Museum Bochum, KortumstraBe 147. Offnungszeiten: Di-So 10-17,
Mi 10-20 Uhr. Katalog 25 €. Eintritt 5 € (jeden ersten
Mittwoch im Monat frei). Weitere Infos:
www. kunstmuseumbochum.de

Die Ausstellung wurde zuvor schon in Warschau und Kosice
(Slowakei) gezeigt. Nach Bochum folgen noch die Stationen
Zagreb und Budapest.

Der groBe, giultige Augenblick
— Fotoportrats von Anton
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Corbijn in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024

Der Fotograf Anton Corbijn
in der Bochumer Ausstellung
— zwischen seinen Portrats
von Ai Wei Wei (links) und
Damien Hirst. (Foto: © Lutz
Leitmann/Presseamt der Stadt
Bochum)

Fotos der weltweiten Prominenz sehen oft genug wie Klischees
oder gar wie leblose Charaktermasken aus, sie bestatigen
vielfach das eh schon verfestigte Image. Nicht so bei Anton
Corbijn.

Der mittlerweile 58jahrige Niederlander, stets rastlos
unterwegs, weil seine phanomenalen Fahigkeiten auf allen
Kontinenten gefragt sind, bringt es zuwege, dass wir Gesichter
von Popstars, beruhmten Kinstlern und sonstiger Prominenz
(Spektrum von Mandela bis Kate Moss) auf einmal ganz anders
und wie neu sehen. Ganz so, als kamen sie jetzt, in diesem
Moment der Aufnahme und des Betrachtens, wahrhaft zu sich.
Davon kann man sich bis zum 27. Juli in der Corbijn-
Ausstellung des Kunstmuseums Bochum uUberzeugen, die mit Uber
40 groBformatigen Bildern aufwartet.
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Anton Corbijn: Portrat des
Malers Lucian Freud
(Fotografie, London 2008 — ©
Anton Corbijn)

All das (sozusagen selbstverstandlich) in Schwarzweil3,
festgehalten mit einer analogen Hasselblad-Kamera, nur mit
vorhandenem Licht, ohne Stativ; also modglichst unverfalscht,
so weit dies irgend mdglich ist.

Dieser seridse altere Herr mit dem Schnauzbart, das ist also
Paul McCartney, wie wir ihn wohl noch nie erblickt haben. Und
der 1996 abgelichtete Mann in Frauenkleidern, der keineswegs
lacherlich wirkt, heiBt Mick Jagger. Melancholische
Gesichtslandschaften erzahlen vom wechselhaften Leben eines
Johnny Cash, Tom Waits oder einer Patti Smith. Und schwingt
nicht auch eine vitale Essenz ihrer Musik in diesen Bildern
mit?

In einem Film dber Corbijns Arbeit, der ebenfalls in dieser
Ausstellung zu sehen ist, sagt Herbert Gronemeyer, so mancher
Rockstar versuche hernach so zu werden, wie er auf Corbijns
Bildern wirkt. Wenn es sich so verhalt, dann kann man wohl von
aullerordentlicher Pragekraft reden. Vielleicht haben solche
Fotos sogar indirekt Einfluss auf die Geschichte der popularen
Musik genommen.
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Anton Corbijn: Portrat der

britischen Singer-
Songwriterin PJ Harvey (,PJ
Harvey — New Forest” / ©

Anton Corbijn)

Dabei trumpft Corbijn, dessen Laufbahn einst mit
eindrucklichen Bildern der duster umwdolkten Gruppe ,Joy
Division” begonnen hat, keineswegs willkdrlich auf. Selbst
heftigere Gestik wirkt auf seinen Bildern nicht exaltiert,
sondern als notwendiger Ausdruck. Die blole Pose lasst er
schon gar nicht durchgehen, allenfalls greift er etwaige
Versteckwunsche just spielerisch auf, so etwas bei Jeff Koons,
der sich hinter einer etwas albernen Maske verbergen darf und
daher umso kenntlicher zu werden scheint. Ahnliches gilt fir
den mindestens ebenso millionenschwer gehandelten Kinstler
Damien Hirst, der seinen weill gepuderten Kopf gleichsam als
Totenschadel herzeigt — ungefahr nach dem vielsagenden Motto
,Nicht ohne mein Markenzeichen”. Gerhard Richters markanter
Kopf ist derweil nur von hinten zu sehen — dies gemahnt an
allerletzte Bilder in filmischen Nachrufen, wenn jemand
buchstablich von hinnen geht. Da hebt gewiss schon der
Nachruhm an, den auch der (2011 verstorbene) Maler Lucian
Freud in seinen nahezu jenseitigen Blick gefasst zu haben
schien, als Corbijn ihn im Profil portratierte.
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Sehr diesseitig, frontal und kolossal schaut einen hingegen
der chinesische Kunstler und unbeugsame Dissident Ai Wei Wei
an. Er scheint vor Physis und Widerstandskraft zu strotzen.

Ganzlich anders gelagerter Fall: Den inzwischen des Dopings
uberfuhrten und aller groBen Titel ledigen US-Radprofi Lance
Armstrong zeigt Corbijn bereits anno 2004 im bis zum Halse
stehenden Wasser, als wurde der Sportler gleich ertrinken.
Darf man hier von Vision sprechen? Hat Corbijn etwa vage
Anzeichen eines Niedergangs vorausgesehen? Wer weiR.

Ganz offenkundig gelingt es Anton Corbijn jedenfalls immer
wieder, wahrend der Portrat-Treffen Atmospharen und
Situationen zu schaffen, in denen vordergriundige
Zufalligkeiten abgestreift werden und etwas Wesentliches,
Charakteristisches hervortritt, das eben auch 1in den
Fotografien aufscheint. Auf diese Weise wirken nicht wenige
Rock- und Kunststars wie Wahrzeichen ihrer selbst, gesehen im
bezeichnenden, gultigen Augenblick. Fuhlbar wird so etwas wie
der essentielle ,Stoff des Lebens”, der sich auf je ganz
eigene Weise in Gesichter und Gesten eingezeichnet hat.

Nicht nur die Abgebildeten sehen aus, als waren sie nun ganz
bei sich, auch der Fotograf bleibt in seiner speziellen
Sehweise immerzu prasent. Es ist, als ware alles auf einmal
da, alles zugleich. So sehen grofle und haltbare Momente aus.

Anton Corbijn - Inwards and Onwards. Fotoportats. Museum
Bochum, KortumstraBe 147 (Tel.: 0234/910-42 30). Noch bis 28.
Juli. Di-So 10-17, Mi 10-20 Uhr. Katalogheft 12,50 Euro.

(Ebenfalls jetzt im Bochumer Museum: die Ausstellung des aus
Israel stammenden Micha Laury).
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Korper, Dinge, Raume neu
vermessen — Zeichnungen von
Micha Laury in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024

Es ist, als wiirden alle Raume neu vermessen, alle Korper und
Gegenstande von Grund auf neu erkundet, noch einmal erfunden,
anders zusammengesetzt. Ein zweiter Schopfungsakt aus dem
Geiste und mit den Kraften der Kunst.

Micha Laury: ,Holding my
Brain“ (1969). (© Micha
Laury/Museum Bochum)

Der aus Israel stammende, seit 1976 in Paris lebende Kinstler
Micha Laury, vereint in seinem Werk unvordenkliche Uranfange
mit weit ausgreifender Zukunftsschau. Bochums Museumdirektor
Hans Gunter Golinski, dessen Haus Micha Laury nun die erste
deutsche Einzelausstellung ausrichtet, fihlt sich dabei
gelegentlich gar an die Universalgelehrten der Renaissance
erinnert, etwa an Leonardo da Vinci und Albrecht Durer. Doch
es gibt natirlich auch &sthetische Anknupfungsstrange in der
neueren Kunst, so bei Duchamp, Beuys oder Jasper Johns.

Unter der Enge im Kibbuz gelitten
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Laury (Jahrgang 1946) ist in einem Kibbuz aufgewachsen, 1in
denkbar elementaren, einfachen und notgedrungen armlichen
Verhaltnissen, auch in einer gewissen Enge. Der junge Mann
verlangte mehr vom Leben und ahnte, dass Kunst Auswege
eroffnen konnte. Er durfte eine Kunstschule besuchen. Doch man
lieBR ihn dort wochenlang biedere Blumenvasen abmalen, also
rebellierte er — und wurde hinausgeworfen.

»Fuck the art“ nennt er 1967 ein zorniges, doch auch mit
Ironie getranktes Bild, auf dem die Finger ziemlich unsanft
durchs Halteloch der (wohl uUberflissigen) Palette stoBen. Das
bloBe Abbild muss uUberwunden werden, die Dinge muss man aus
ihren gewohnten Zusammenhangen heraus reiBBen, damit man sie
neu denken kann. Ein umfassender Ansatz.

Micha Laury: ,Fuck the Art“
(Study for Plaster Cast),
1967. (© Micha Laury/Museum
Bochum)

Sein erstes Atelier hatte Laury in einem unterirdischen Bunker
— eine Zelle, die ihn ganz auf sich selbst und die wenigen
Gegenstande aus der unmittelbaren Umgebung verwiesen hat.
Kafig- und Gefangnisbilder scheinen das Trauma immer wieder zu
umkreisen. Und so wirken seine fruhen Arbeiten (bezeichnender
Titel ,Ich weill nicht, was 1ich tun soll”) zuweilen
ausgesprochen klaustrophobisch, selbstbezuglich, ja beinahe
autistisch.
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Wenn der Mund am Finger saugt

Da werden mit zahlreichen Studien etwa Zunge, Finger und Ohren
jeweils fur sich in ihren grundlegenden Funktionen bildnerisch
erforscht. Was geschieht genau, wenn ein Finger sich in den
Mund senkt und daran gesaugt wird? Wie ist es, wenn eine Zunge
von innen an die Wange stoft? Und weiter, schon (wie etliche
andere Motive) schmerzlich an Gewalt und Folter gemahnend: Wie
sieht es aus, wenn ein Kopf vor die Wand schlagt? Was wird aus
Armen und Beinen, wenn sie sich verselbstandigen oder zu
Prothesen werden? Makaber auch eine Kochanleitung, bei der
Spiegelei und Hirn zusammen in einer Pfanne schmoren. Dieser
Kinstler erspart sich und dem Betrachter nichts. Er fuhrt eine
Art Tagebuch, das ihn immer weiter und weiter ins Unbekannte
geleitet; auch ins abgrindig Bose.

Micha Laury: ,Two Figures
(Sandwich)“. (© Micha
Laury/Museum Bochum)

Apropos Hirn. Schon sehr bald, auf einer Zeichnung von 1970,
deutet sich diese bleibende Passion an. Da halten zwei Hande
eine rohe Gehirnmasse. Auf anderen Bildern sieht man
Gehirnstrome, die sich aus den Kopfen nach draullen ergielien
oder Wolken, die gleichsam ausgehaucht werden. Der als
Fallschirmspringer im Krieg schwer am Kopf verletzte Laury ist
bis heute geradezu besessen vom Hirnthema, das er freilich im
Lauf der Zeit aus der Leidensdarstellung herausgefuhrt und im
schier unstillbaren Erkenntnisdrang produktiv gewendet hat.
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Zunehmend hat er sich in den letzten Jahren mit weltweit
fuhrenden Hirn- und Zukunftsforschern vernetzt. Gemeinsame
Langzeit-Projekte und Symposien sind auf dem Weg.

Botschaft der Todesangst

FUr eine Serie von Anti-Heldenbildern wollte Laury einen
Freund dazu bewegen, mit einer Militarmaschine Botschaften von
Todesangst an den Himmel zZu schreiben. Der
Luftwaffenkommandant hatte etwas dagegen. So blieb es beil
Zeichnungen, die den ungeheuerlichen Vorgang imaginieren. Die
Draufsicht-Perspektive des Fallschirmspringers erzeugt
ubrigens ein ums andere Mal ,abstrakte“ Formen. Auch auf
solche Weise konnen sich Bildmuster verwandeln.

Micha Laury: ,Shadow”
(1969) . (© Micha
Laury/Museum Bochum)

Laury befasst sich mit Skulptur, Objekten, Installation und
Performance, er untersucht also Raume und deren Koordinaten.
Bochum hat sich fur die vergleichsweise zuruckgenommenen
Arbeiten auf Papier entschieden. Es ist mithin eine intimere,
nahezu kammermusikalische Ausstellung geworden, deren rund 120
Blattern vielfach etwas Unvollendetes, Skizzenhaftes eigen
ist. Zeichnungen sind bekanntlich naher an der urspringlichen
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Idee, erst recht gilt dies fur Laurys Expeditionen 1in die
Terra incognita.

Jenseits des heutigen Menschenbildes

Die Ausstellung endet mit Zukunftsvisionen. Laury sieht eine
vollig beispiellose Ara der posthumanen Wesen heraufdammern,
die die Begrenzungen des menschlichen Leibes und des
bisherigen Intellekts bei weitem uberschreiten werden. Er
fuhrt wuns Elemente und Erscheinungsformen dieser
Transformation vor Augen. Da tun sich dberall ungeahnte
Kraftfelder auf, es herrscht ein allseits frei fluktuierender
Austausch zwischen Hirnen und Maschinen, Telekinese und
Teleportation sind selbstverstandlich.

Solche Zustande seien schon in dreiffig bis funfzig Jahren zu
erwarten, sagt Laury. Moralfragen stellt er zunachst einmal
nicht. ,Wir haben ohnehin keine Wahl. Das alles wird kommen.*“
Und das allerletzte Bild? Es zeigt, wie unendliche Schwarze
das ganze Universum aufsaugt...

Micha Laury: ,Human Mind Body Space”. Arbeiten auf Papier.
Kunstmuseum Bochum, Kortumstrafe 147. Vom 29 Juni bis zum 11.
August. Geoffnet Di-So 10-17 Uhr, Mi 10-20 Uhr. Katalog 25
Euro.

P.S.: Wahrend der Ausstellungseroffnung (29. Juni, 17 Uhr)
wird ein Freundschaftsvertrag des Bochumer Museums mit dem
israelischen Museum of Art in Ein Harod unterzeichnet, einem
bereits 1938 begrindeten AuBenposten der internationalen
Kunstszene. Bochums Museumleiter Hans Gunter Golinski findet
es derweil hochst bedenklich und fatal, dass in Europa manche
Krafte aus politischen Grunden auf einen Boykott israelischer
Kunst dringen..

Uber das Museum in Ein Harod kam auch der Kontakt zu Micha
Laury zustande. Bei dieser Ausstellung kooperiert Bochum
aullerdem mit den Museen in St. Etienne (Frankreich) und Goch
(Niederrhein).



P.P.S.: Im Bochumer Museum 1ist derzeit (bis 28. Juli)
ebenfalls eine Schau des — vor allem durch Portrats von
RockgrolBen — beruhmten Fotografen Anton Corbijn zu sehen. Dazu
demnachst noch ein paar Worte an dieser Stelle.

Kultur im Revier: Jetzt geht
es ans Eingemachte

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Man muss diese Nachrichten nur sammeln und biindeln, um die

Zeichen der Zeit zu erkennen: Ganz offenkundig geht es in
Sachen Ruhrgebiets-Kultur ans Eingemachte.

Die Schamfrist nach dem Kulturhauptstadt-Jahr 2010 ist langst
voruber. Schon damals haben manche prophezeit, dass ,danach”
die Sense kreisen werde.

Vor einigen Wochen hielB es, das Museum Bochum werde mutmaflich
im Jahr 2022 geschlossen. Komplett. Unwiederbringlich.
Unglaublich. Dieses Menetekel sorgte immerhin fur
vernehmlichen Aufruhr, vor allem im Kreise der ubrigen
Kunstmuseen des Reviers.

Schon allein die Frage, was in einem solche Falle mit den
gesammelten Bestanden geschehen soll, lasst einem nicht nur in
juristische Abgrunde blicken. Der Image-Schaden fiur die
gesamte Region ware kaum zu ermessen. Dabei war doch 2010
ausposaunt worden, man wolle sich mit Kultur gleichsam neu
erfinden. Was ist davon geblieben? Vor allem diffuse
Erwartungen an eine ,Kreativwirtschaft“, zu der alles und
jedes und nichts gehdrt. Und der zwanghaft unbeirrbare Glaube
an ,Leuchttirme” wie das ,Dortmunder U“, deren Folgekosten ins
Monstrose zu wachsen drohen.


https://www.revierpassagen.de/7562/7562/20120215_2108
https://www.revierpassagen.de/7562/7562/20120215_2108

"Leuchtturm" mit immensen
Folgekosten: Kulturzentrum
"Dortmunder U". (Foto: Bernd
Berke)

Durch SparmaBnahmen gefahrdet ist derweil auch das Mulheimer
Museum Alte Post. In Hagen wird unterdessen allen Ernstes
erwogen, ein Gemalde von Ferdinand Hodler zu veraullern, um den
Haushalt zu sanieren, ach was: um dem maroden Etat ein
winziges Pflasterchen aufzukleben. Allerorten kann man leicht
ausrechnen, dass selbst radikaler Kulturabbau im
Gesamthaushalt kaum als wesentliche Ersparnis spurbar ware.

Ein weiteres Phanomen ist aus etlichen Spardebatten sattsam
bekannt: Zunachst wird die ganz groBe Keule geschwungen
(vollige SchlieBung etc.), damit die Betroffenen hernach eine
heftige Budgetkurzung fast schon als Wohltat und Rettung
begruflen.

Offentliche Zuschiisse fir Kultur gelten leider immer noch als
,freiwillige Aufgaben” und werden — so hat es den Anschein —
oftmals von oben herab gnddig gewdhrt. Ublicher Begleitumstand
ist das Geschrei derer, die Kindergarten, Schwimmbader und die
Verfallung von Schlagldochern gegen kulturelle Belange
ausspielen.

Alles nur Alarmismus, gegenstandslose Kahlschlag-Angste? Wohl
kaum!

Allein heute sind drei knappe Meldungen (!) erschienen, die in
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die gleiche Richtung weisen, namlich abwarts.

1) Theater- und Konzert-Gastspiele im Wittener Saalbau stehen
samt und sonders auf der Streichliste, weil die Stadt sich
derzeit nicht in der Lage sieht, konkrete Fdrderzusagen zu
geben. Selbst die bundesweit renommierten Wittener Tage fur
Neue Kammermusik waren vom befurchteten Kahlschlag betroffen.
Geld gibt’s, wenn uberhaupt, nur kurzfristig, Veranstaltungen
mussen hingegen von langer Hand geplant werden.

2) Das vom Westfalischen Literaturbiro (Unna) organisierte
Krimifestival ,Mord am Hellweg“” muss deutlich abspecken. Der
»Schlankere” Auftritt konnte die Werbewirksamkeit schmalern.

3) Unsanftes Erwachen aus der ,Traumzeit”: Die Finanzierung
des gleichnamigen Duisburger Festivals 1ist nicht gesichert,
wahrscheinlich muss man zumindest einen Programmtag opfern.
Auch gibt es Gedankenspiele, kunftig nur noch alle zwei Jahre
— im Wechsel mit dem , Akzente”-Festival - eine ,Traumzeit“
auszurufen.

Um nur ein weiteres Beispiel zu nennen: Nicht auszuschlieBen,
dass demnachst beunruhigende Botschaften aus Schwerte kommen,
wo der Bestand der ortlichen Festivals (Kleinkunstwochen und
Welttheater der Stralle) nach dem Ausscheiden des langjahrigen
Kulturamtsleiters Herbert Hermes erstritten sein will. Aber
wir wollen das Ubel nicht herbeireden, sondern im Gegenteil an
die Stadt appellieren, hierbei groBte Umsicht walten zu
lassen. Viel gibt es sonst nicht, was den Ruf dieser 50000-
Einwohner-Gemeinde hinaus tragt.



Museum Bochum: Anatol und
seine Arbeitszeit

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024

Anatol neben
seinem Bild
"Brief einer
sterbenden
Lehrerin"
(Acryl auf
Pressspan,
1996)

Anatols kinstlerische Arbeiten zu sehen, das ist das Eine. Ihn
reden zu horen, das ist das Andere. Wobei naturlich eins mit
dem anderen zu tun hat. Eine Prasentation im Museum Bochum
legt jetzt Gewicht auf die leibhaftige Gegenwart des
inzwischen 80-jahrigen, staunenswert vitalen und nach wie vor
handfest arbeitsamen Kiunstlers, der flir so genannte
»Ringgesprache” im Kreise interessierter Besucher in die
Revierstadt kommt. Er verlegt also seine ,Arbeitszeit”
(Ausstellungstitel) an den Ort, wo sonst ,nur”
Hinterlassenschaften der Kiunstler anzutreffen sind.

Das hort sich einigermallen harmlos an, kann aber im Falle
Anatols geradezu durchtrieben sein, jedenfalls geistig
ungemein produktiv. Jeweils zweli Stunden dauern die
inspirierenden Runden. Wer den einstigen Beuys-Weggefahrten
einmal erlebt hat, zweifelt keinen Augenblick daran, dass er
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diese Zeitspanne ebenso muhelos wie unterhaltsam Uberbruckt.
Fast schon meditative Qualitaten gewinnt beim schier uferlosen
Erzahlen sein rheinisch grundierter Singsang. Solch einer
horbar lebenskundigen Stimme darf man sich anvertrauen, sie
tragt einen an andere, vielleicht ungeahnte Platze.

Doch sollte man sich nicht nur aufs Treibenlassen in einem
langen ruhigen Sprachfluss einrichten, sondern auch auf
pléotzlich aufblitzende Erkenntnisse. Gut méglich, dass man auf
einmal etwas genauer weils, was die mit Leben und Tod verwobene
Kunst auf Erden kann und was nicht.

Man lausche.

Gar manche bezeichnende Anekdote hat dieser Kinstler parat.
Manchmal verliert er sich freilich auch im Geflecht seiner
Satze. Aus solcher Trance erwachend, zeigt er ein weises,
menschenfreundliches Lacheln. Gern untermalt er seine Berichte
gestisch, nahezu schauspielerisch. Wie einer geht und
aufsteht, wie einer stockt oder stolpert, das wirft
Schlaglichter aufs Leben.

Doch weiter, weiter im Fluss: Eben noch hat Anatol pragnante
Passagen von Goethe oder Hildegard von Bingen zitiert. Nun
berichtet er unversehens vom Errichten einer Blockhutte. Oder
vom Bootsbau. Er weill aus Erfahrung, wie man einen unsinkbaren
Einbaum anfertigt. Anno 1973 begab sich jene spektakulare
Kunstaktion auf dem Rhein: Joseph Beuys sollte mit dem
urtumlichen Wasserfahrzeug zuruck zur Dusseldorfer
Kunstakademie geholt werden, aus der man ihn hinausgeworfen
hatte. Keine ganz ungefahrliche Sache, zumal bei Hochwasser.
,Beuys war der einzige, der keine Schwimmweste trug”, erinnert
sich Anatol. Eine Heldenlegende? Ach, nicht doch! Nicht, wenn
einer so verschmitzt parliert.

Langst hat Anatol den Mittelpunkt seines Schaffens zur
Museumsinsel Hombroich (Neuss) verlegt. Dusseldorf, so lasst
er wissen, habe er aus gutem Grund den Rucken gekehrt:



»Schickimicki liegt mir nun einmal Uberhaupt nicht.“

Wer die verbleibenden Gesprachstermine mit Anatol (der sonst
vorwiegend bildhauerisch tatig ist) versaumt, kann sich 1in
Bochum an eine kleine Auswahl seiner Tafelbilder halten.
Bildtrager dieser neueren Arbeiten sind ,armliche” Materialien
wie Pressspan und Pappe.

Die auf den ersten Blick oft unscheinbaren Figurationen setzen
unter der Hand ,Erscheinungen” frei, eins entzindet sich am
anderen und glimmt auf. Eine antike Amazone neben einer
martialischen Polizistin. Michael Jackson beim bizarren
Totentanz. Ein Kraftwerk, das ein Dorf Uberwdlbt. Das mag sich
plakativ anhoren, 1ist es aber nicht. Besonders in den
hauchzarten Aquarellen scheint alles dem allmahlichen Verfall
preisgegeben. Vor der Verganglichkeit muss schlielllich auch
die Kunst ihre Segel streichen.

»,Anatol — Arbeitszeit” (Ausstellung bis 17. Juli), weitere
offentliche ,,Ringgesprache” mit dem Kiinstler am 9., 16. und
22. Juni, jeweils 10 bis 12 Uhr. Museum Bochum, KortumstraBe
147.

Weitere Infos:

http://www.bochum.de/kunstmuseum

Okkulte Kunst: Vision und
Wahn

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024

Mit spiritistischen Séancen und Tischeriicken fing es oft an.
Bald folgte das manische Malen: Es entstanden dann Hunderte,
ja Tausende von ,medialen” Bildern - angeblich aus dem
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Jenseits diktiert oder von hoheren Wesen ,befohlen”. Das
Museum Bochum zeigt jetzt solch okkulte Kunst, deren Urheber
nicht selten in der Psychiatrie endeten.

Es ist keine Grusel-Schau. Aber es sind Grenzgange zwischen
Vision und Wahn, die einen nicht kalt lassen. Beklemmend ist
vielfach die Zwanghaftigkeit, immer und immer wieder dieselben
Formen und Figuren auf Leinwand oder Papier zu bannen. Mal
sind es Ornamente, mal schier endlose Schriftzige oder
entseelt starrende Augen, die den Betrachter durchbohren.
Solche Botschaften riihren an die Angste jedes Menschen.

Manchmal nah an
der Avantgarde

Es waren oft einfache Bauerinnen oder Handwerker, die fur
ubersinnliche Einflusterungen empfanglich waren, als ,Medien”
oder Hellseher bekannt wurden und irgendwann dem Bilderwahn
verfielen. Gelegentlich war ein Schock (etwa der Tod naher
Angehoriger) der Ausloser. Doch es gibt viele verschiedene
Lebenswege in diese AulBenbezirke der Kunst.

Das Bochumer Museum fasst auch ,Geisterfotografie” in den
Blick. Da tauchen unversehens schemenhafte, lichtumflorte
Gestalten ,aus dem Jenseits” neben den vermeintlich medial
begabten (und gepeinigten) Menschen auf. Haufig wurden 1in
solchen Fallen Manipulation beim Entwickeln der Filme
nachgewiesen. Doch wer weils schon felsenfest, ob es nicht doch
Erscheinungen gibt, von denen sich unsere Schulweisheit bisher
nichts traumen lasst?

Monstros sind mitunter die Dimensionen: Rund 500 000
Zeichnungen hat die 59-jahrige Berlinerin Vanda Vieira Schmidt
zu riesigen Saulen aufgeschichtet. Ihr erklartes Ziel ist die
endgultige Rettung des Weltfriedens. Es ist ein unheimliches
Ankampfen gegen diffuse Bedrohungen, die es ja gibt und die
sie vielleicht nur starker spurt als gewdhnliche Menschen.

Gehoren derlei Bilder ins Museum? Aber ja! Unbedingt. Haben



denn nicht auch die groBen Surrealisten die Trance, den
unbewussten ,Automatismus” beim Malen und Schreiben gepriesen?
Auch das war also (ob mit oder ohne Drogen) Inspiration, die
auf irrationale Weise ,eingegeben” wurde. Gar nicht zu reden
vom Genie, das gemeinhin als ,verruckt” gilt.

Von der anderen Seite her besehen: Einige der in Bochum
gezeigten Werke sind verbluffend nah an den Avantgarden ihrer
jeweiligen Zeit. Die Franzosin Marguerite Burnat-Provins
(1872-1952) bewegt sich auf den Hohen anerkannter Symbolisten
und Jugendstilmeister. Die Schwedin Hilma af Klint wagt den
Sprung in die Abstraktion ungefahr zur gleichen Zeit wie der
berihmte Wassily Kandinsky. Und die textreichen
Schaukastenbilder des Amerikaners Paul Laffoley, die von
Kontakten mit AuBerirdischen und phantastischen Zeitreisen
kinden, ahneln ausgeklugelten Schopfungen der Konzeptkunst.

Auch biographisch gibt es Beruhrungspunkte: Der Surrealist
Antonin Artaud hat seinerzeit den selben Psychiater aufgesucht
wie der Franzose Raphael Lonné. Dessen Bilder wiederum kaufte
der Kunstler Jean Dubuffet, der sich zu seinen wildwlchsigen
Werken (Stichwort ,Art brut” = , rohe Kunst”) von Bildfindungen
so genannter ,Geisteskranker” anregen lielS. FlielRende Grenzen.

Doch beim wahnhaften Malen scheint Uber kurz oder lang
jegliche Art der &sthetischen Uberprifung zu schwinden. Die
Formen maandern regellos dahin — oder sind im Gegenteil
zwanghaft geordnet, in stets gleichen Wiederholungsmustern
angelegt. Schein-0Ordnungen, die sich gegen inneres Chaos
stemmen. Diese Innenwelten wuchern zu kompletten Wahn-
Systemen. Wenn man in diese Gefilde auch nur ein paar Schritte
weit folgt, ist es schon schaurig genug.

»The Message. Kunst und Okkultismus”. Museum Bochum,
Kortumstr. 147. Bis 13. April. Di-So 10-17 Uhr. Eintritt 3 €.
Katalog 28 €.




AM RANDE

Zur Bochumer Schau gehort auch ein 1967 gedrehter Film. Der
Streifen handelt vom US-Liftboy Ted Serios (1918-2006), der in
den 1960er Jahren angeblich seine Gedanken auf Polaroid-
Sofortbilder bannen konnte. Unter Psychologen-Aufsicht kam das
Polaroid-Modell 95 zum Einsatz - mit Blitz, Blende 3,
Entfernung auf ,unendlich”. Vors Objektiv wurde ein Zylinder
gesetzt, um Gedanken zu ,budndeln”. Mal tauchte auf den Fotos
ein schemenhafter ,Neandertaler” auf, mal ein verschwommener
,Bus”. Am 15. Juni 1967 war Schluss mit dem (faulen?) Zauber.
Danach gelangen Serios keinerlei ,Gedankenfotos” mehr. Schon
vorher brauchte er gelegentlich einige Flaschen Bier als
Ansporn.

Die ,Neuen Wilden“ von
Familie Berg

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Bochum. So umfangreich haben die Sammler ihre eigenen Schatze

noch nie beisammen gesehen: Die Eheleute Christine und Hans
Berg fiillen mit Teilen ihrer beachtlichen Kunst-Kollektion
jetzt alle Etagen des Bochumer Museums.

Die Bergs hatten friher in Herne ein Familien-Unternehmen, das
Rohren fur Pipelines fabrizierte. In diesem Betrieb stellten
sie alsbald Kunst aus — was vor uber 30 Jahren noch nicht gang
und gabe war. Als die Firma im Mannesmann-Konzern (bzw.
»Europipe”) aufging, zogen sie sich allmahlich aus den
Tagesgeschaften zuriuck. Heute leben sie komfortabel in der
Schweiz (Luzern) und Italien.

Nicht so sehr mit kunsthistorischer Beratung haben sie ihre
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Sammlung aufgebaut, sondern eher spontan, personlichen
Vorlieben folgend - und fast immer einvernehmlich.
Spekulationen auf steigende Werte hatten dabei keine Rolle
gespielt, versichert Hans Berg. Er nennt einen anderen
Beweggrund: ,Ich habe eine Gegenwelt zur Wirtschaft gesucht.”
Eine Sphare jenseits der Sachzwange also.

Und tatsachlich: Nach den ersten Erwerbungen fingen die Bergs
bald Feuer und knupften Kontakte zu Kinstlern — vor allem zu
jenen, die in den fruhen 80er Jahren im Umkreis der so
genannten ,Neuen Wilden” die Szene beherrschten. Man irrte
irgendwo 1in zeitgeschichtlichen Untiefen zwischen dem
bleiernen deutschen Terrorherbst und den Vorboten der
deutschen Vereinigung umher. Die Atmosphare: Etliche
Nachtseiten mit dem einen oder anderen (Neon)-Licht-schein.
Und viel Archaisches, das in die Gegenwart ragte.

Inzwischen ist es weitaus stiller um K. H. HOdicke, Helmut
Middendorf oder den geblurtigen Dortmunder Norbert Tadeusz
geworden, so dass die Bochumer Prasentation einer Wieder-
Entdeckung gleichkommt. Besonders eine Raumfolge mit
GroBformaten beschert diesen Malern einen grandiosen Auftritt
— mit so exquisiten Bildern wie etwa HoOodickes ,Schrott”
(1976), einem geisterhaften Trio verrosteter Automobile.
Middendorf s Berliner ,Grollstadteingeborene” (1980) sind
geradezu vollgesogen mit dem Zeitgeist von damals. Tadeusz’
wiuste Fleischbeschauen (egal, ob beim Metzger oder als
Frauenakt) rucken dem Betrachter immer noch verstorend
zuleibe. Den Kontakt zu Tadeusz bekam das Sammlerehepaar
ubrigens nach dessen Werkschau im Dortmunder Ostwall-Museum.

Auch Einzelstucke der klassischen Moderne (Nolde, Macke) und
der informellen Nachkriegskunst (Emil Schumacher, Bernard
Schultze) finden sich in der Auswahl. Hans Berg: ,Wir hatten
gern noch viel mehr gezeigt.” Doch Bochums Museumschef Hans
Gunter Golinski hat ihn davon uberzeugt, dass die
Ausstellungsraume nicht ,Uberladen” werden diurften. In der
Tat: Auch so gibt es reichlich zu sehen. Und vielleicht ist



das Ganze ja furs Bochumer Museum eine Option auf die Zukunft?
Wer weils.

Man kann 1in dieser Schau farblichen oder energetischen
»,Grundklangen“ nachspliren, die sich mitunter quer durch die
Sammlung ziehen. Nur ein Beispiel: Es ist, als werde das
magische Leuchten auf Noldes Bildern von Gotthard Graubners
subtilen Farbkissen beantwortet. Bestimmt kein blofBer Zufall,
denn: Wo mit Leidenschaft gesammelt wird, ergeben sich solche
Zusammenhange.

Deutsche Malerei aus der Sammlung Berg. Museum Bochum,
Kortumstrafe. Bis 6. Januar 2008. Geoffnet Di-So 10-17, Mi
10-20 Uhr. Eintritt 3 Euro, Katalog 20 Euro.

»Die Sammlung Berg umfasst rund 300 Kkiunstlerische
Arbeiten. In der Ausstellung im Museum Bochum sind davon
rund 130 zu sehen.

= Auch personliche Erinnerungen verbinden sich mit den
Werken. Bei vielen Bildern haben die Sammler den
Entstehungsprozess beobachten konnen.

In einem zerklufteten ,Saurier“-Bild von Bernard
Schultze versteckten die Kinder gar einst Ostereier —
nahezu unauffindbar. Das robuste Werk nahm dabei keinen
Schaden.

 Der Maler Bernd Finkeldei hat 1995 gleich die ganze
Familie Berg nach fotorealistischer Manier grof8formatig
verewigt.

(Der Artikel stand am 13. Dezember 2007 in der ,Westfalischen
Rundschau”)



Wundersame Wandlung der
GefalRe: Wie sich Keramik der
freien Skulptur nahert -
Werke von Bruno und Ingeborg
Asshoff in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Von Bernd Berke

Bochum. Drei GefaR-Rohren stehen ganz eng beisammen und recken
sich aufwéarts, als wollten sie Holderlins Hymne ,,An den Ather“
entsprechen, derzufolge alles Lebendige in luftige HoOhen
strebt.

Dies hat mit dblicher Topferware oder Kursen zwischen
Drehscheibe und Brennofen gar nichts mehr zu tun. Hier wandelt
sich Keramik zur freien Skulptur, sie ist dem taglichen
Gebrauch enthoben.

Das Museum Bochum widmet zwei Hauptvertretern der Nachkriegs-
Keramik eine Uberblicks-Ausstellung, die iber 50 Jahre
Werkentwicklung anhand von erlesenen Beispielen nachzeichnet:
Bruno und Ingeborg Asshoff haben ihr langes (Ehe)-Leben der
Gestaltung irdener Materialien verschrieben.

Schon 1947 bezogen sie ihre erste Werkstatt in der ehemaligen
Waschkaue am Schacht 5 der stillgelegten Zeche Mansfeld, ab
1967 nutzten sie den Frielinghof in Bochum-Querenburg. Der
Fachwerkbau wurde bald zur Pilgerstatte fir Sammler aus nah
und fern. So stammen denn auch die meisten Bochumer Exponate
aus Privat-Kollektionen.

Nicht mehr benutzen, nur noch betrachten

Kurz nach dem Krieg koénnte die Schépfung von Keramik wohl
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etwas Mythisches gehabt haben. Das archaische, seit Urzeiten
gelbte Handwerk stand gleichsam fur einen Neuaufbau von Grund
auf. Freilich blieben die Asshoff-Arbeiten, wenngleich
handwerklich perfekt, bis in die 50er Jahre hinein noch der
Konvention verhaftet: karge Kruge, schmucklose Vasen,
weitgehend im Stil der Zeit, formal noch nicht allzu
aufregend.

Allmahlich allerdings werden die Gefalle von den Zwecken
befreit und mutieren zu ,0Objekten”. Flaschen etwa buchten
beutelformig aus oder werden so schmal, dass sie umzusturzen
drohen. Sie sollen nicht mehr benutzt, sondern nur noch
betrachtet werden. Vasen wuchern wie Kirbisse oder
quallenfdormige Wesen. Ein weiteres Merkmal sind die langlich-
schmalen GieBo6ffnungen etlicher Behalter. Als ,Asshoffsche
Enghalse” wurden sie gar zum Fachbegriff der Zunft.

In den 80er und 90er Jahren weichen die meist biologisch
inspirierten Formen einer strengeren Geometrie. Haufig haben
Bruno (heute 87 Jahre alt) und Ingeborg (die 1998 verstarb)
Asshoff ihre Werkstucke paar- oder gruppenweise zu ,Vasen-
Familien” geflgt, geschmiegt oder auf gewisse Distanz gestellt
und mit erstaunlich vielfaltigen Glasur-,Hauten” dUberzogen -
mal schrundig und rau, mal glatt und glitzernd.

Renger-Patzsch riickte die Objekte ins wahre Licht

Man konnte argwohnen, dass in derlei Ensembles auch Spuren der
Ferne und Nahe in den Lebens-,Beziehungen” zu finden sein
mussten.“ Doch was soll’s. Jedenfalls hat das Paar
kinstlerisch so inniglich miteinander gewirkt, dass der
jeweilige Einzelbeitrag kaum noch von Bedeutung 1ist.
Vielleicht hat Ingeborg den manchmal sproden Gestaltungen
gelegentlich einen Hauch von figurlicher Heiterkeit
hinzugefugt, den es wohl sonst nicht gabe.

Gemeinsam also haben sie dem keramischen Kosmos nach allen
Seiten hin ausgeschritten. Allein die Varianzbreite der Ei-



Formen ist verbluffend. Solche kreative Kraft sprach sich bis
Japan herum, wo Asshoff-Arbeiten zum Bestand groller Museen
zahlen.

Eine wunderbare Beigabe in der Bochumer Schau verleiht dem
keramischen Schaffen der Asshoffs nochmals Weihen: Der mit
beiden befreundete berihmte Fotograf Albert Renger-Patzsch hat
Teile ihres Werks ins wahre Licht gesetzt. Da wirken die
Schopfungen vollends so, als waren sie naturnotwendig
gewachsen. Man konnte wahrhaftig an einen ,hoheren Bauplan“
glauben, der die Kinste leitet.

Museum Bochum, KortumstraBe 147. Vom 11. Februar (Eroffnung 11
Uhr) bis zum 16. April. Di, Do, Fr, Sa 11-17, Mi 11-20, So
11-18 Uhr. Internet: www.bochum.de/museum

Piacssos Lust am Wandel -
Museum Bochum zeigt 140
Lithographien des Spaniers

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Von Bernd Berke

Bochum. Bezwingende Kraft des Genies: Vor Jahr und Tag hat
Bochums Museumsdirektor Dr. Hans Giinter Golinski an einem
Seminar teilgenommen, in dem ein biBchen am Weltruhm des Pablo
Picasso gekratzt werden sollte. Mogliches Motto: ,Der
iiberschatzte Spanier”. Doch gegen das kaum iiberschaubare
Jahrhundertwerk kam man mit rebellischem Sinn und Krittelei
nicht so recht an. Und jetzt ist Golinski heilfroh, daf er
eine Picasso-Schau in seinem Hause zeigen kann.
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Die Museumsraume muBten eigens auf unter 50 Lux abgedunkelt
werden, so empfindlich sind die 140 Blatter aus den Jahren
1925 bis 1960. Beim Aufbau trug Golinski standig das
LichtmeBgerat bei sich. Die druckgraphischen Schatze gehoren
schlieBlich der Westdeutschen Landesbank und den Westfalischen
Sparkassen, die die insgesamt 750 Arbeiten umfassende
Kollektion des hollandischen Druckereibesitzers Huizinga
erworben haben und sie ab 2001 dauerhaft in Munster
prasentieren wollen.

Ein Hauch vom siidfranzosischen Lebensgefiihl

Der Bochumer Museumsdirektor gewinnt dem Lichtmangel einen
besonderen Reiz ab: Ein wenig ,wie hinter halb geschlossenen
Fensterladen in Sudfrankreich®” konne sich der Besucher hier
fuhlen. Nun ja. Etwas anders ist’s dort unten freilich schon.

Doch die zumeist dort entstandenen Kunstwerke entschadigen
furs entgangene reale Flair des sonnigen Siudens. Picasso
erweist sich hier abermals als grandioser Einsammler von
Anregungen aller Art, die er seinem schier grenzenlosen
Bildkosmos einverleibt. Auf bestimmte Formensprachen wollte er
sich nicht festlegen. Gott, so sinnierte er einmal, habe
Giraffen und Elefanten geschaffen, ohne auf einen
einheitlichen ,Stil“ zu achten.

Das Verfahren der Lithographie (Flachdruck vom Stein) kam
seinem flackernden Drang zur spontanen Schaffensweise
entgegen. Hinzu kam die Zeitstimmung: Nach der Begegnung mit
dem Drucker Fernand Mourlot kam sich Picasso ab 1945 immer
ofter auf die Lithographie zuruck.

Der Krieg war vorbei, man atmete tief durch und wollte nun
jede Freiheit genieBen. Etliche Arbeiten haben den Charme des
skizzenhaften Anbeginns aller kiunstlerischen Schopfung, nur
wenige sind ,klassisch” streng ausgearbeitet. Und doch darf
kein Strich hinzugefigt oder entfernt werden, das vermeintlich
SUnfertige” ist auf seine Weise vollendet. Fortwahrend



befindet sich das Werk in experimenteller Bewegung: Man sieht
in Bochum oft verschiedene Zustande ein- und desselben Motivs,
Stimmungen wechseln gelegentlich mit der Tageszeit. Alles
flieBt, alles ist im Wandel.

Thema und Variationen: Eine ganze Wand ist mit (Friedens)-
Tauben gefullt, ganze Raumfluchten mit Frauengesichtern, oft
wie Sonnen oder Blumen wirkend, wie es schonen Frauen zukommt
(zumal den Lebensgefahrtinnen Jacqueline Roque und Francoise
Gilot). Auch findet man subtile Szenen zwischen Maler und
Modell - gleichermalBen kinstlerische wie erotische
Selbstvergewisserungen, meist unterschwellig spannungsgeladen,
selten erlost und erfullt.

Vielfaltige Mischungen aus Angst und Lust treten da zutage.
Der Faun (auch so ein Lieblingsmotiv) spielt die Flote nicht
nur lockend, sondern so, als wolle er sich zugleich Mut machen
und bése Geister verjagen. Ubrigens sind in Bochum keine
sonderlich drastischen sexuellen Darstellungen zu sehen, die
es von Picasso zuhauf gibt. Selbst Frauenakte wirken in dieser
Zusammenstellung eher vergeistigt.

Verbliffende Reduzierungen aufs Wesentliche kann man auch
anhand der Stierkampfbilder studieren. Aus wenigen
Strichmustern ergeben sich aufregende Vogelperspektiven auf
jene Arenen, in denen sich das Drama zwischen Leben und Tod
abspielt.

Pablo Picasso, Lithographien. Museum Bochum, Kortumstrafe 147
(Tel. 0234 / 910-2237). Bis 30. August. Di/Do/Fr/Sa 11-17, Mi
11-20, So 11-18 Uhr. Begleitbuch 39 DM.



Endlich mehr Leben ins Museum
holen - Plane des neuen
Bochumer Direktors Hans
Gunter Golinski

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Von Bernd Berke

Bochum. Mit der Entscheidung fiir Hans Giinter Golinski (43),
der am 1. November neuer Direktor des Museums Bochum wird, hat
die Stadt auf personelle Kontinuitat gesetzt. Der Mann
arbeitet seit immerhin acht Jahren im Hause. Doch er will
einiges anders machen als sein bisheriger Chef Peter
Spielmann.

JWir werden in der ganzen Fachwelt als Ghetto fur Ostkunst
wahrgenommen”, klagte Golinski gestern. Das Museum brauche
endlich ein zeitgemaBes Profil. Die Zeiten des ,Kalten
Krieges”, in denen es verdienstvoll war, vorwiegend Kunstlern
aus Osteuropa ein hiesiges Forum zu schaffen, seien vorbei.
Das konne man heute in den Ursprungslandern besser.

Golinski will eine strenge Inventur der Bestande vornehmen und
Licken schlieBen. Damit sich die Bochumer mit der Sammlung
identifizieren, sollen deren bessere Stucke dauerhaft gezeigt
werden. Kulturdezernentin Ute Canaris: ,Wer Besuch von
aulerhalb bekommt, mull sagen: Komm, wir gehen mal in unser
Museum!“

Ganz auf Kunst des 20. Jahrhunderts konzentriert

Nach dem Vorbild des Wuppertaler Von der Heydt-Museums, das
nitzliche Kontakte mit Budapest und Wien geknupft hat, mochte
Golinski von der Zusammenarbeit mit anderen Museen
profitieren. Bislang vernachlassigte Verbindungen mit
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Kunsthistorikern der Ruhr-Uni und der oOrtlichen Szene
(,Galerie m“) konnten Leben ins Museum bringen, dessen
Dienstleistungs-Qualitat mit einem Restaurant und einem Shop
gesteigert werden soll. AuBerdem will man einen lang vermiften
Forderverein grunden.

Im Zuge der Neubesetzung wird Bochums Museumslandschaft
umgestellt: Von Stadtgeschichte und anderen Aufgaben wird das
Museum entlastet, das sich somit ganz auf die Kunst des 20.
Jahrhunderts konzentrieren kann. Im Museum selbst wird eine
Stelle gestrichen und die Dotierung dem Ausstellungsetat
(150.000 DM pro Jahr) zugeschlagen. Effekt: etwas mehr Geld,
aber auch mehr Stref8. Golinski wird, entgegen bisherigen
Gepflogenheiten, vorerst nur fur fuanf Jahre zum Museumsleiter
bestellt. Ein gewisser Erfolgsdruck..

Zum Geist des Theaters gehort
auch der Streit - Bochumer
Ausstellung iliber Biuhnenbilder
von Gunilla Palmstierna-Weiss

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Von Bernd Berke

Bochum. Schon mit 14 Jahren hat sie literarische Texte von
Felix Timmermans aus dem Flamischen ins Schwedische iibersetzt
und als Buch publiziert. Zur gleichen Zeit betatigte sie sich
als beachtliche Bildhauerin. Von der doppelten Liebe zur
Literatur und zum Bildnerischen, die sich alsbald im Theater
biindelte, ist diese Frau bis heute beseelt. Gunilla
Palmstierna-Weiss, Witwe des beriihmten Autors Peter Weiss,
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miBte es gar nicht betonen: ,Ich bin keine Berufs-Witwe. Ich
bin berufstatig.”

Jetzt stellt die Schwedin im Museum Bochum ihre
buhnenbildnerischen Arbeiten aus. Zu sehen sind vor allem
exakte Modelle — im Puppenstubenformat, freilich auf
staunenswertem Kunstniveau. Frau Palmstierna-Weiss (Jahrgang
1928) ist selbstbewullt genug, um sich als Ko-Regisseurin
solcher GroBen wie Ingmar Bergman oder Peter Brook zu
begreifen. Auch mit Fritz Kortner, Hans Lietzau und vielen
anderen hat sie zusammengearbeitet.

Bestechende formale Klarheit

Wenn sie vom Werden gewisser Inszenierungen erzahlt, begreift
man, daB Theater nicht zuletzt aus Streit-Prozessen
hervorgeht. Ohne Krach hinter den Kulissen 1ist wahre
Produktivitat kaum zu haben. Zumal mit Ingmar Bergman hat sich
Frau Palmstierna-Weiss besonders gern auseinandergesetzt. Oft
mulSte nicht sie nachgeben, sondern er.

Die Buhnenbilder, Theaterplakate und Kostum-Figurinen fallen
in Bochum eine weitlaufige Etage. Die Arbeiten bestechen
sogleich durch entschiedene formale Reduktion und Klarheit.
Nichts wuchert hier ohne Sinn, alle Elemente verweisen auf den
Geist des Stuckes. Gerade deshalb haften solche Schopfungen
mehr im Gedachtnis als jeder aufdringliche Firlefanz, weil sie
dem asthetischen Ganzen dienen und zuinnerst mit dem
jeweiligen Stuck verknlpft sind. Das ist heutzutage schon eine
bemerkenswerte Qualitat.

Bertolt Brechts Kreidekreis auf dem FuBSballfeld

Auf bestimmte Stlcke ist Gunilla Palmstierna immer wieder
zuruckgekommen: Funfmal hat sie Strindbergs ,Fraulein Julie“
bildnerisch gedeutet, gleichfalls funfmal auch seinen
,Totentanz”. Naturlich hat sie auch die Werke ihres Mannes
(,Trotzki im Exil*“, ,Die Ermittlung”“, ,Gesang vom
Lusitanischen Popanz” usw.) des ofteren ausgestattet.



Ihre Einfalle sind nicht weit hergeholt, sondern zwingend:
Mozarts ,Figaro“ rickt Frau Palmstierna-Weiss mit strenger
Bauhaus-Asthetik zuleibe, Lorcas ,Bluthochzeit” begeht sie mit
Anspielungen auf Francisco Goya, fur Shakespeares ,Was ihr
wollt” stellt sie ein elisabethanisches Theater auf die
Szenerie, Brechts ,Kaukasischer Kreidekreis” wird zum
AnstoBkreis eines FuBballfeldes — und fur Peter Weiss® ,Der
neue Prozell“ collagiert sie Tafeln aus Reportagefotos mit
Ausschnitten aus Gemalden von Hieronymus Bosch — Sinnbilder
der Holle auf Erden.

Farbiger Abglanz des einstigen Biihnenlebens

Die Bochumer Ausstellung wirkt so durchdacht und stimmig, daf
sie (unerfullbare) Lust auf die zugehorigen Inszenierungen
weckt. Wie schade, dall es die hochstens noch als
Filmaufzeichnungen gibt, dall Theater so flichtig ist: , Dem
Mimen flicht die Nachwelt keine Kranze..“

Immerhin haben wir in Bochum einen farbigen Abglanz des
einstigen Buhnenlebens. Und wir erfahren sehr sinnlich, welch
enorme Bedeutung Farbskala und Lichtfuhrung fur die
Stimmungswerte einer Regiearbeit haben. Gunilla Palmstierna
stuft alle Buhnen- und Kostumelemente genau aufeinander ab.
Farbtabellen, die an komplizierte Stundenplane erinnern,
zeugen von dieser Feinarbeit. Und wie grundlegend sich ein
Buhnenbild durch wechselnde Beleuchtung verandert, das kann
man als Besucher mit dem Dimmer-Schalter an einem Modell
selbst ausprobieren. Es werde Licht..

Gunilla Palmstierna-Weiss. Bis 6. April im Museum Bochunm,
KortumstraBe 147. Di/Do/Fr/Sa 11-17, Mi 11-20 Uhr, So 11-18
Uhr, Mo geschlossen. Katalog 18 DM.



Verzerrte Wesen aus einer
Welt der Angste - Museum
Bochum wiirdigt den Hollander
Lucebert

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Von Bernd Berke

Bochum. Die ,Trolle” mit den zerflieBenden Gesichtern blecken
graBlich ihre Zahne. ,Der letzte Romantiker” hockt wie ein
armseliges Insekt da - vielleicht ein schmutziger kleiner
Bruder von Gregor Samsa, der in Franz Kafkas beriihmter
Erzahlung ,Die Verwandlung” zum Kafer mutierte. Es sind
Zerrspiegelwesen aus einer Welt der Angste.

Aus seinen Alptraumen hervorgeholt hat sie der Hollander mit
dem Kunstlerpseudonym Lucebert. Burgerlich hiell er Lucebertus
Jacobus Swaanswijk. In diesem Frihjahr ist er mit 70 Jahren
gestorben. Das Museum Bochum, mit dem Lucebert oft
zusammengearbeitet hat, widmet seinem Gedenken nun eine
Sonderausstellung. Doch die ist ein wenig betrublich geraten.
Das Bochumer Haus hat kein Geld fur umfassende Retrospektiven,
bedeutende Leihgaben sind unerreichbar. Die schmale Schau wird
also aus Eigenbesitz bestritten, darunter rund ein Dutzend
Arbeiten von Lucebert selbst.

Hinzu kommt, gleichfalls dem Depot entnommen, mehr oder
weniger Verwandtes von K. 0. Gotz, Karel Appel, Asger Jorn und
Constant. Diese Kiunstler bildeten mit die Lucebert die Gruppe
,Cobra“, die in der Trummerzeit nach dem Zweiten Weltkrieg am
»Nullpunkt® beginnen wollte und jeglicher Verschonerungs-Kunst
abschwor. Am Horizont zeichnete sich damals die vage Hoffnung
auf ein friedliches, vielstimmiges Europa ab, das die Gruppe
in ihrer internationalen Zusammensetzung vorwegnahm.
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Das UnbewuBte frei stromen lassen

Lucebert war ebenso Dichter wie bildender Kunstler, die
lyrische Seite der Doppelbegabung trat sogar zuerst hervor.
Zeitweise befalte er sich intensiv mit Zen-Buddhismus und
Kabbala-Mystik, war aber vor allem fasziniert wvon
bildnerischen AuBerungen geisteskranker Menschen, wie er sie
in der beruhmten ,Sammlung Prinzhorn® kennengelernt hatte.
Lucebert wollte, adhnlich wie die ,Verruckten” oder Kinder, das
UnbewulSte frei und ungehindert nach aullen stromen lassen. Auf
quasi magische Art sollten so die inneren Damonen auf die
Bildflache gebannt werden — ein Akt der Reinigung.

,Der Schlaf der Vernunft gebiert Ungeheuer”, hieB es schon bei
Goya, der ja gleichfalls Kriegserfahrungen verarbeitete. Auch
Luceberts monstrdose Riesentiere und bedrohliche Fabelwesen
stammen aus dem Zentrum menschlicher Urangst. Sie scheinen
standig darauf zu lauern, den dafir nur irgend empfanglichen
Betrachter wild anzuspringen. In heftiger Mal-Arbeit (mit
bloBen Handen oder groben Spachteln) attackierte Lucebert die
Leinwande, die so zu rissigen Kampfstatten der Selbstbefreiung
wurden.

»Nur nichts Endgultiges schaffen!” lautete eine Devise
Luceberts. Die Kunst sollte niemals starr werden, sondern
offen bleiben und veranderlich. Doch der documenta-Teilnehmer
(1959) 1lieB seine Monster keinesfalls vollig der Kontrolle
entgleiten. Der Stoff ist Wahn, die Formung Kunst. Zum einen
mall sich Lucebert an Vorbildern (allen voran Paul Klee und
einige Surrealisten), zum anderen disziplinierte er sich immer
wieder selbst, indem er einige seiner Motive auch als
Radierungen oder Lithographien ausfuhrte. Da wirken sie
bedeutend ruhiger, beherrschter, von handwerklicher
Anstrengung Uberformt. Bedauerlich, dall man in Bochum nicht
mehr von alledem zu sehen bekommt.

Lucebert — eine Hommage. Museum Bochum, KortumstraBe 147. Bis
11. September, taglich aufler montags 10-18 Uhr. Kein Katalog.



Alarm-Signale aus dem Museum
Bochum: Das Geld reicht
uberhaupt nicht mehr

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Von Bernd Berke

Bochum. Museumsleiter Dr. Peter Spielmann fiihlt sich unter
Druck gesetzt: , Andauernd verlangen die Politiker, wir sollten
spektakulare Ausstellungen zeigen. Die Besucherschlange soll
moglichst bis zum Rathaus reichen. Standig halt man uns als
leuchtende Beispiele Van Gogh in Essen und die ,Terrakotta-
Armee‘ in Dortmund vor.“ Und das alles, wo doch eben diese
Politiker den jahrlichen Ausstellungsetat bei 150 000 DM
eingefroren hatten.

Mit diesem Betrag sei kein Auskommen. Bochums Museumschef,
fast verzweifelt: ,Immer mehr Leihgeber verlangen inzwischen
Gebuhren und Begleitschutz fur den Kunsttransport.” Den aber
erledigt die Polizei seit einiger Zeit nicht mehr. Folge: Man
musse teure private Sicherheitsdienste anheuern. Und damit
stecke man vollends im Teufelskreis: Kein Geld fuir
spektakulare Ausstellungen - das heile, dall man beil
Leihanfragen fast nur noch Absagen kassiere. Spielmann: Nur
wer 1in der Museums-,Bundesliga”“ sei, werde noch
bericksichtigt.

Als hatte es eines Beleges flur die Finanzknappheit noch
bedurft, prasentierte Spielmann als neue Ausstellung seines
Hauses erneut ,nur” eine quasi kostenfreie Zusammenstellung
aus Eigenbesitz — ohne Katalog, nur mit Handzetteln zur
Kurzinformation.
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Das Konzept ist aus der Not geboren, doch Spielmann steht
dahinter: Die eigene Kollektion in immer neuen Kombinationen
zu zeigen, sei auch ein Abenteuer: ,Da lernt man, die Kunst
nicht in Schubladen einzusortieren, sondern immer wieder
anders zu sehen.”

Eigenbesitz-Ausstellung in Beweisnot

»Signal-Kunst/Kunst-Signal“, so hat man die Schau getauft.
Kustos Hans Gunter Golinski hat die Arbeiten ausgesucht.
Leitlinie der Auswahl: Werke, die den Betrachter durch grelle
Farbgebung und/oder Signalcharakter gleichsam ,anspringen”
oder mit optischen Mitteln ,bremsen”.

Nach solchen Allerwelts-Vorgaben hat man wahrlich breite
Auswahl. Es kamen denn auch Arbeiten zusammen, die teilweise
formal geradezu unvereinbar sind. Ein Wechselbad der
Beliebigkeiten? Das denn doch nicht. Aber eine Ausstellung,
die in Beweisnot gerat, will man doch u. a. zeigen, daB die
Quellen anderer Signale (Verkehrszeichen/Reklame) in der Kunst
zu suchen sind. Wer wollte da Aufschlisse von einer so
begrenzten Auswahl erwarten?

Anregungen zum Nachdenken und zur Meditation will man geben.
Gewill wird dieser Anspruch von einzelnen Kunstwerken
eingeldost, so etwa von Akais leuchtende Farbkreisen. Die
Schwerpunkte liegen in den 60er und 70er Jahren, geometrische
Formgebung in der konstruktiven Tradition (Kreise, Rechtecke,
Dreiecke) dominiert. Otto Herbert Hajeks Zeichenwelt begegnet
man ebenso wie einem Beuys’schen Signalkreuz auf Filz. Hier
uberlagert das Markenzeichen des Kunstlers bereits das Kunst-
Signal. Auch andere bekannte Namen wie Fruhtrunk, Kriwet oder
Gaul sind vertreten.

Etwas problematisch an der Ausstellung ist die Uberfille der
»Signale”, die sich hier und da gegenseitig storen. Doch im
Grunde ist ja die ganze Schau auch ein Not-Signal des Museums.

»Kunst-Signale” (Eigenbesitz). Museum Bochum, KortumstraBe



147. Bis 19. September. Di-Fr 10-18 Uhr. Kein Katalog.

Welt im Wartezustand — Werke
von Ricardo Stein in Dortmund
und Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 26. September 2024
Van Bernd Berke

Dortmund/Bochum. Dortmunds Ostwall-Museum und das Museum
Bochum, vor langen Jahren in einen ,,Museumskampf um die
Sammlung Groppel verstrickt, arbeiten jetzt eintrachtig
zusammen. Die gemeinsame Anstrengung beider Hauser 1aBt mit
der Doppelausstellung ,,Isaac Ricardo Stein” zwei Revierstadte
in Sachen Kunst eng aneinanderriicken.

Wahrend Bochum etwa 160 Zeichnungen des 1951 in Freiburg
geborenen jidischen Kinstlers zeigt, sind in Dortmund 80 O1-
und und Aquarell-Bilder zu sehen - zusammen ein
reprasentativer Querschnitt durch das Werk des jungen
Autodidakten Ricardo Stein, der schon erfolgreich in Paris,
Bremen, Freiburg und Israel (von wo aus die Revier-
Expositionen angeboten wurden) ausstellte. Die Dortmunder
Ausstellung wird am Sonntag um 15 Uhr von NRW-
Ministerprasident Rau eroffnet.

Besonders in den fruheren Werken gehoren judische
Uberlieferung und kabbalistische Zahlenmystik unmittelbar zum
Inventar. Eine Periode verhaltener Farbgebung aus Brauntonen
und wie aus geheimer Quelle 1leuchtenden Gelb-Gold-
Schattierungen wechselt mit plakativ and aggressiv kolorierten
Bildern. Einige Motive werden immer wieder aufgegriffen: Die
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Heilige Schrift, Ziffern und hebraische Zeichen, das Judentum
symbolisierende siebenarmige Leuchter oder Davidssterne, aber
auch eincollagierte Geldscheine oder (Kindheitserinnerung)
Spielzeug und das Motiv der Maske, somit die Verhdllung
seelischer Not. Solche Requisiten werden miteinander zu (nicht
immer kraft- und sinnvoll strukturierten) Ensembles verwoben.

Zahlreiche Bildtitel, wie ,,Zerstorung”, ,,Selbstzerstorung”,
,,Verzweiflung”, ,,Enge” oder ,,Irrenhaus” suggerieren pure
Unterbittlichkeit.

Darstellungen aus dem Bereich des Zirkus‘, der Maskerade,
heben diesen Eindruck teilweise wieder auf: Sie zeigen den
Kinstler a u ¢ h als Darsteller des Leidens. Dem irritierenden
Zwischenzustand entspricht ein fur Ricardo Stein typischer
Bildaufbau. Vielfach geraten Objekte wie Personen in eine
gleichsam schwerelose Schraglage — Hauser scheinen zu
schlingern und zu kentern oder stehen sogar auf dem Kopf.
Stein malte, wie ein Bild von 1963 im (durftig geratenen)
Katalog belegt, schon als 12Jahriger die Dinge meist kopfuber,
also einige Zeit vor dem dafur bekannt gewordenen Georg
Baselitz. Der Schlussel hierfur findet sich in der judischen
Tradition, nach der der messianische Erloser dann kommt, wenn
die Welt ,,sich umgedreht hat“. Ricardo Steins Bilder
schildern eine Welt, die die Erlosung braucht, also eine Welt
im Wartezustand.

Anhand der in Bochum gezeigten, in geradezu erdruckender
Dichte gehangten Zeichnungen, lassen sich ahnliche
Entwicklungen verfolgen. Eigentimlich, wie Weglassen und
drastische Darstellungen nebeneinander stehen. Besonders bei
einer Serie von Aktzeichnungen wird dies deutlich. Figuren,
eingefangen in autistisch anmutenden Verrenkungen, starren an
sich herab. Wo das Geschlechtsteil sein muBte, ist entweder
Leere oder im Gegenteil eine uberdeutliche, schreiende
Wiedergabe des Geschlechtsmerkmals.Ein Anzeichen fur starke
Gemutsschwankungen: Die Angst ist entweder gar nicht da, oder
sie wird herausgeschrien.



Ostwall-Museum Dortmund und Museum Bochum, Kortumstralle 147:
,,Isaac Ricardo Stein“. Gemalde in Dortmund (29.1. bis 11.3.),
Zeichnungen in Bochum(28.1.bis 11.3.)



