Wie eine spate Heimkehr:
Essener Ruhr Museum zeigt
stilbildende Revier-
Fotografien von Albert
Renger-Patzsch

geschrieben von Bernd Berke | 8. Oktober 2018

Blick in die Ausstellung mit Fotografien von Albert
Renger-Patzsch. (© Ruhr Museum / Foto: Rainer
Rothenberg)

Uber Jahrzehnte hinweg hat dieser Mann den Blick gepragt, mit
dem viele Menschen die Landschaft des Ruhrgebiets wahrgenommen
haben: Albert Renger-Patzsch (1897-1966) ist wahrhaftig ein
stilbildender Fotograf gewesen. Jetzt widmet ihm das Essener
Ruhr Museum auf dem Geldnde der Zeche Zollverein eine
Ausstellung, die just hierher gehort: ,Dle
Ruhrgebietsfotografien” waren ab Ende 2016 zunachst in der
Miinchner Pinakothek der Moderne zu sehen, jetzt ist die
Ausstellung - in stark erweiterter Form - gleichsam
heimgekehrt.
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Renger-Patzsch, sonst vorwiegend als Auftrags-Fotograf
unterwegs, hat die Ruhrgebietslandschaften als sein grofBtes
freies Projekt in Angriff genommen. Es sind keine Ansichten
eines kurzfristig Zugereisten. Renger-Patzsch war mit dem
Revier vertraut. Der Fotograf lebte von Ende 1929 bis zum
Oktober 1944 (als sein Haus bei Luftangriffen zerstdért wurde)
in der Essener Kunstlersiedlung Margarethenhodhe.

Schon vor seiner Umsiedlung ins Ruhrgebiet war der geblrtige
Warzburger prominent gewesen, 1insbesondere durch seinen
vielbeachteten Bildband ,Die Welt ist schon” von 1928, der mit
Pflanzen-, Tier- und vor allem Objektaufnahmen bereits die
neusachliche Sicht auf die Welt kultivierte.

Entdeckung der ,Zwischenstadt”

Die jetzt in Essen gezeigten Serien seiner Ruhrgebiets-
Aufnahmen sind vorwiegend zwischen 1927 und 1935 entstanden.
Im Kontrast zwischen noch landlichen Stadtrandern und gewaltig
aufkommenden Industrie-Giganten hat er vollig neuartige Raume
bzw. Raum(un)ordnungen entdeckt und festgehalten. Viel spater
hat man fur derlei schwer beschreibliches Niemandsland den
Begriff ,Zwischenstadt” verwendet.

Und tatsachlich: Seine Bilder von Zechengebauden und Halden-
Landschaften, Vorstadt-Siedlungen und Schrebergarten zeigen
ein damals atemberaubend neues Amalgam aus schwindender Natur
und ungeheuerlich wachsender Industrie. Das hat es in dieser
Form in ganz Deutschland nicht so beispielhaft monumental
gegeben, auch 1in Europa suchten solche Konglomerate
ihresgleichen.

,Fotograf der Dinge” — wertfrei und objektiv?

Als Fotograf im Umkreis der Neuen Sachlichkeit hat sich
Renger-Patzsch (ganz anders als etwa Erich Grisar, dem das
Ruhr Museum und im Gefolge die Dortmunder Zeche Zollverein
zuvor eine Ausstellung gewidmet haben) absolut nicht fur
Arbeitsbedingungen oder gar fur Klassenkampfe interessiert.



Seine Bilder sind denn auch menschenleer, er ist ein ,Fotograf
der Dinge”“.

Wohl erst mit heutigem Blick sieht man die Trostlosigkeit und
die argen Verletzungen, die der Landschaft zugefugt wurden.
Renger-Patzsch hingegen hat offenkundig noch den bizarrsten
Industrie-Wusteneien asthetische Valeurs abgewonnen. Auch das
macht diese Bilder so scheinbar zeitenthoben und klassisch.
Ja, seine Sichtweise mutet weitgehend emotionslos, ,objektiv“
und ,wertfrei” an, doch konnte man gegen die letzten beiden
Zuschreibungen eine ganze Menge einwenden.

Ruhrgebiet friilherer Zeiten

Es ist dies eine Wiederbegegnung mit dem ,alten” Revier, wie
es bis in die 1960er Jahre hinein Bestand hatte, insofern
liegen die 20er und 30er gar nicht so immens weit zuruck. Die
Ansammlungen von Schloten zwischen einer kahlen Baumreihe oder
direkt hinter einer Arbeitersiedlung im Essener Nordend wirken
durchaus imposant, die zuweilen monstrosen Halden haben etwas
von grolBer Geste.

Wertungen sind diesen Bildern allerdings fremd, auch die
gewiss durftigen Hauser wirken wie selbstverstandlich
hingestellt. Und wenn sich ein Zechenturm samt Schornsteinen
direkt hinter einem geduckten Fachwerkhaus erhebt oder einige
Kiuhe vor Schlotkulisse stehen, so sind das beileibe keine
kritischen Stellungnahmen, sondern: Es ist, wie es ist.

Keine sonderlichen Schwierigkeiten nach 1933

Jedenfalls war sein bildkinstlerisches Werk auch nach 1933
sozusagen ,anschlussfahig”, er scheint in der Nazi-Zeit keine
sonderlichen Schwierigkeiten gehabt zu haben und konnte sogar
fur die paramilitarische NS-Organisation Todt tatig werden.
Andererseits hatte er lediglich im Winter 1933/34 einen
Lehrauftrag an der Essener Folkwang-Schule fur Gestaltung. Hat
er sich bewusst entzogen?



https://de.wikipedia.org/wiki/Organisation_Todt

Erganzt werden die zentral prasentierten
Ruhrgebietslandschaften mit rund 200 weiteren Fotografien von
Albert Renger-Patzsch, die sich in einigen Seitenkabinetten
gruppieren und ebenfalls mehrheitlich Vintage-Prints, also
Originalabzlige sind. Es handelt sich UuUberwiegend um
Auftragsarbeiten, entstanden ab den 1920ern bis in die 1960er
Jahre, beispielsweise fur die Bochumer Edel-Tischlerei
Dieckerhoff oder furs Museum Folkwang, wo Renger-Patzsch
seinerzeit ein eigenes Atelier hatte.

Rare Portrataufnahmen

Hinzu kommen Aufnahmen der Villa Hugel, des Essener Munsters
(Domkirche), der Gartenstadt Margarethenhohe und von markanten
Zechenbauten, nicht zuletzt vom jetzigen Ausstellungsort, der
Zeche Zollverein — und aus der kriegszerstorten Stadt Essen.
Als sein Haus in der Margarethenhdhe zerstort wurde, zog die
Familie zum Kinstler Hermann Katelhon nach Wamel (Mohnesee)
bei Soest.

Die Ausstellung, gemeinsam kuratiert von Stefanie Grebe
(Essen) und Simone Forster (Munchen), halt noch eine weitere
Spezialitdt bereit: Uberraschend fiir den sonst so sehr auf
Dinge fixierten Renger-Patzsch, finden sich auch einige
Portrataufnahmen, die zwar gleichfalls von meisterlichem
Handwerk und von Kunstfertigkeit zeugen, aber bei weitem nicht
SO stilbildend sind wie eben seine
(Zwischen)stadtlandschaften. Interessant auf jeden Fall einige
der Dargestellten: Die Skala reicht vom beruhmten Kunstmazen
Karl Ernst Osthaus (Hagen, 1920) uber GroBindustrielle wie
Hugo Stinnes (Mulheim/Ruhr, 1930) bis zum 1935 portratierten
jungen Juristen bei den Rheinischen Stahlwerken in Essen. Er
hieB uUbrigens Gustav Heinemann und wurde Jahrzehnte spater
Bundesprasident.

Kolner Galerie und Miinchner Stiftung

Nun soll noch geklart werden, wer all die fotografischen



Schatze gesammelt und bewahrt hat. Es waren Ann und Jurgen
Wilde, die schon sehr zeitig Fotografie als Kunst betrachtet
und prasentiert haben, als die Marktpreise noch nicht verruckt
gespielt haben. Bereits 1974 zeigten sie in ihrer Kolner
Galerie Ruhrgebietsbilder von Albert Renger-Patzsch, dessen
Werk sie auch hernach gepflegt haben. Seit 2010 ist die
Stiftung Ann und Jurgen Wilde der Munchner Pinakothek der
Moderne angegliedert, womit sich auch der Ort der
Erstausstellung erklart. Im Ruhrgebiet freilich wird man diese
Ausstellung ganz anders rezipieren als an der Isar.

Albert Renger-Patzsch: Die Ruhrgebietsfotografien. Essen, Ruhr
Museum auf Zeche Zollverein, Kohlenwasche (A 14),
Gelsenkirchener StraBe 181 (Navigation: Fritz-Schupp-Allee,
45141 Essen). 8. Oktober 2018 bis 3. Februar 2019. Gedéffnet Mo
bis So 10-18 Uhr. Eintritt 7 €, ermaBigt 4 €, freier Eintritt
fiir Kinder und Jugendliche unter 18 sowie fiir Studierende
unter 25. Katalog (336 Seiten, ca. 200 Schwarzweif-Abb.) 29,80
€. Weitere Infos: www.ruhrmuseum.de und Tel.: 0201 / 24 681
444 .

Nachbemerkung:

Aus Urheberrechtsgrinden mussten die Fotos einzelner Werke zu
dieser Ausstellung leider sechs Wochen nach Ende der Schau
geloscht werden. Somit steht jetzt nur noch der Text fast ohne
bildliche Anschauung hier — bis auf einen einzige, sehr
ungenauen Blick auf Stellwande. 0b wohl auch die Print-Medien
Bilder in ihren Online-Auftritten getilgt haben?


http://www.ruhrmuseum.de

Vergessen in Amerika - Haus
Opherdicke widmet dem Maler
Josef Scharl eine Werkschau

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Oktober 2018

Albert Einstein (Bild:
Sammlung
Karsch/Nierendorf,
Kreis Unna)

Ein Portrait Albert Einsteins schmiickt den Titel des Katalogs
und ist zudem das Plakatmotiv der Ausstellung. Das Portrait
stammt von Josef Scharl, 1944 hat er den Wissenschaftler
gemalt, die beiden kannten und schatzten einander. Scharl kam
in Minchen zur Welt und erfuhr dort als junger Kiinstler
wesentliche Pragungen; als er jedoch seinen Einstein malte,
lebte er schon seit sechs Jahren in den USA, geflohen vor den
Nazis, die seine Arbeiten als ,entartet” klassifiziert und ihn
mit einem Malverbot belegt hatten.

Josef Scharl, geboren 1896, hat Deutschland bis zu seinem Tod
im Jahr 1954 nicht wiedergesehen. Haus Opherdicke, wohin der
Kreis Unna regelmaBig zu Kunstausstellungen einladt, bietet
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nun einen umfangreichen Einblick in das langjahrige Schaffen
des Kunstlers.

e

Sonnenaufgang (Bild:
Sammlung Karsch/Nierendorf,
Kreis Unna)

Galerie Nierendorf

Scharl, wenngleich befreundet mit prominenten Kollegen, 1ist
hierzulande heutzutage weitgehend wunbekannt. 1In den
Vereinigten Staaten hat er wohl nie so recht FuB fassen
konnen, trotz der Unterstutzung, die ihm dort durch die
berihmte Galerie Nierendorf zuteil wurde. Die Bruder Karl und
Josef Nierendorf hatten sie in Berlin gegrundet, 1936
eroffnete Karl in New York eine Dependance, die sich
insbesondere auch der ,entarteten” deutschen Kinstler annahm,
die nach Amerika gefluchtet waren. Nach Kriegsende gingen
groBe Teile des Bestandes der Galerie an das Guggenheim-
Museum. Doch das ist eine andere Geschichte; jedenfalls
existiert Nierendorf noch heute, in Berlin, und die Sammlung
Karsch/Nierendorf ist der grole Leihgeber dieser Ausstellung.

Bewunderer Picassos

Portraits, Akte und Landschaften hat Scharl bevorzugt gemalt,
Olbilder, Gouachen, Zeichnungen mit dem Tuschpinsel. Wie viele
andere Kinstler seiner Generation war er zudem ein versierter
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Holzschneider. Gepragt hat ihn gewilS der Expressionismus, doch
war er auch, wie man weill, schon in den 30er Jahren ein grofer
Verehrer Picassos. Die ikonographische Dichte vieler seiner
Frauenbilder vermeint man auch in Scharls Arbeiten
wiederzuentdecken, beispielhaft in den Marien- und
Mitterdarstellungen. Landschaften erstrahlen in
verschwenderischer Farbigkeit, besitzen ahnlich wie die
Blumenstilleben eine Neigung zur Auflosung in Textur.

Dame im Pelzmantel

(Bild: Sammlung
Karsch/Nierendorf,
Kreis Unna)

Auch die ,toten Soldaten” von 1948 und 1953 — mit ihrer
konkreten Klage eher Ausreifler im thematisch sonst
zuriuckhaltenden Gesamtoeuvre — zeigen 1in Komposition,
Farbigkeit und selbstbeziglicher Flachenstrukturierung einen
gewissen Hang zum Dekorativen, der im Spatwerk eher noch
zunimmt. Landschaften vor allem, die Mitte der 40er Jahre
entstanden, wund hier 1in Sonderheit zu nennen die
sParklandschaft mit FlLuBR“ wvon 1942, zeichnet ein
auBergewohnlich souveraner Umgang mit Raum und Flache aus, der
zu Ganzheitlichkeit des Bilderlebens strebt. Josef Scharl
hatte, wie zu lesen ist, zunachst Dekorationsmaler gelernt,


https://www.revierpassagen.de/?attachment_id=42536

bevor er sich in Kursen weiterbildete. Da hat er das
vielleicht schon fruh gelernt, starke Wirkung zu erzeugen,
Bilder von erstaunlicher Intensitat beim ,Erstkontakt” mit dem
Betrachter zu erschaffen.

Mit Informel nichts im Sinn

Wie einige andere Kunstler, die vor ihm in Opherdicke gezeigt
wurden, auch, 1aBt sich der spatere Scharl stilistisch wohl
der Kunstrichtung der ,Neuen Sachlichkeit” zuschlagen, deren
schillerndster Vertreter derzeit Karl Hofer zu sein scheint.
Josef Scharl 1ist vergleichsweise unbekannt. Ware er
erfolgreicher (gewesen), wenn ihn die Nationalsozialisten
nicht kaltgestellt und zur Flucht nach Amerika gezwungen
hatten? Moglich ist es, sicher aber nicht.

Die Kunstwelt wandelte sich in Scharls amerikanischen Jahren.
Wahrend er, in seiner eigenen Tradition verharrend, auch 1948
noch schone, farbige (gerne auch: etwas poppige) Bilder a la
,Meeresbucht mit Wolken” malte, zelebrierte Jackson Pollock in
New York seit Jahren schon unerhortes ,action painting“,
vernahm der amerikanische Abstrakte Expressionismus im
europaischen Informel ein etwas moderateres, aber starkes
Echo.

GroBes Selbstbildnis


https://www.revierpassagen.de/42535/vergessen-in-amerika-haus-opherdicke-widmet-dem-maler-josef-scharl-eine-werkschau/20170410_2020/josef-scharl-gemaelde-reproduktion-3

(Bild: Sammlung
Karsch/Nierendorf,
Kreis Unna)

Zeitgenosse von Otto Dix

Diese Prozesse scheinen an Scharl, der ja immerhin in Amerika
lebte, spurlos vorbeigegangen zu sein. Auch seine Themenwelten
bleiben bis zuletzt sehr europaisch — europaisch-lieblich,
genauer gesagt. Zu welchen entlarvenden, verstorenden,
verdichtenden (empdrenden?) Positionen sich figurative Malerei
in seiner Zeit aber ebenfalls entwickeln konnte, zeigt dereit
beispielhaft die Ausstellung von Scharls Zeitgenossen Otto Dix
(1891 — 1969) im Disseldorfer K20 (noch bis 14. Mai). Nur mal
so zum Vergleich.

Jedenfalls sind in Opherdicke nun schone, gefallige Bilder 1in
reicher Zahl zu sehen. Als Leihgeber werden die Sammlungen
Brabant, Bronner und Fiegel sowie das Hammer Gustav-Lubcke-
Museum sowie einige private Leihgeber genannt. Die meisten
Bilder aber stammen aus der Sammlung Karsch/Nierendorf. So
auch der ,Albert Einstein® von 1944, rot gluhende
Denkerstirnfurchen, sorgsam ,be-greifende” Hande, sicher eins
der besten Bilder dieser Schau. Ruhig und wissend blickt er
seinen Betrachtern in die Augen.

= ,Josef Scharl - Maler und Grafiker des
Expressionismus”, Haus Opherdicke, Holzwickede,
DorfstraRe 29

= April bis 23. Juli 2017.

- Geoffnet Di-So 10.30 — 17.30 Uhr.

= Eintritt 4 €

- 0ffentliche Fiihrungen So 11.30 Uhr und 14.30 Uhr.

- Katalog 25 €

= www.kreis-unna.de
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Maler zwischen den Epochen -
Conrad Felixmuller 1in Haus
Opherdicke

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Oktober 2018

Conrad
Felixmuller im
Selbstbildnis
von 1954
(Foto: Kreis
Unna)

Suchte man nach einem Wort, das kennzeichnend ware fiir den
Maler Conrad Felixmiiller, so ware es vielleicht das Wort
ndazwischen”. Conrad Felixmiiller, der eigentlich Konrad Felix
Miller hieB und den Felix seinem Nachnamen zuschlug, um sich
von den anderen Miillers dieser Welt zu unterscheiden, lebte
und wirkte zwischen Epochen.

Geboren 1897, arbeitete er als junger, hoch begabter und fruh
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geforderter Kiunstler im modernsten Stil seiner Zeit, dem
Expressionismus. Er sah seine Arbeit politisch, wurde fruh
KPD-Mitglied. 1920, mit gerade einmal 23 Jahren, erhielt er
den sachsischen Staatspreis und hatte fur zwei Jahre nach
Italien in die Villa Massimo ziehen konnen. Doch statt dessen
ging er als Kunststipendiat ins Ruhrgebiet, brachte im harten
SchwarzweiR der Tuschezeichnung, der Radierung oder des
Holzschnitts Arbeits- und Streikszenen auf das Papier, deren
ungeschonte Wirklichkeit sich trotz expressiven Umgangs mit
Perspektiven und Dimensionen auch heute noch augenblicklich
erschlieft.

Fabrikarbeiter
(Arbeitsinvalide)
, 1921,
Holzschnitt auf
Butten, Sammlung
Wilke (Foto:
Kreis Unna)

Klassenkampfer

Der Kinstler als Klassenkampfer — bis etwa 1925. Da wandte er
sich abrupt vom Expressionismus ab und pflegte furderhin
weitgehend die Malweise der Neuen Sachlichkeit, die nur sehr
gedampft noch stilistische Anleihen beim Expressionismus nahm.
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Felixmuller wurde das Gluck zuteil, nicht schon im Ersten
Weltkrieg zu fallen und fast 80 Jahre alt zu werden.
Wenngleich er, dessen Kunst die Nazis als entartet
gebrandmarkt hatten, ab 1949 Kunstprofessor in Halle war, wird
er die neuen Stromungen in Westdeutschland registriert haben,
den Abstrakten Expressionismus, das Informel, Zero und was es
sonst noch so gab.

Volkswagen im Holzschnitt

Er muB auch die Pop-Art wahrgenommen haben, die in seinem
Todesjahr 1977 ihren HOhepunkt auch 1in Europa schon
uberschritten hatte. Doch nichts davon schlagt sich 1in
Felixmullers Schaffen nieder. Im Gegenteil ist es geradezu
frappierend, wie der gereifte Kinstler, seinen Stilmitteln
treu bleibend und kompositorisch noch souveraner als in fruhen
Jahren, sich wiederum dem Ruhrgebiet zuwendet. Sein spater
Blick auf die Verhaltnisse ist, zu Recht vielleicht, milder
geworden. Den Schichtwechsel auf der Zeche sieht er nun vom
Parkplatz aus — was, kleine Bemerkung am Rande, dem VW-Kafer
dazu verholfen hat, im Oeuvre Conrad Felixmillers prasent zu
sein (,Schichtwechsel auf Zeche ,General Blumenthal’
(Recklinghausen)“, Holzschnitt, 1974).

Dieses Bild =ziert
auch die Titelseite
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des Katalogs:
Bildnis Londa im
blauen Samtkleid
(Ausschnitt), 1927,
0l auf Leinwand
(Foto: Kreis Unna)

Abschiedsgeschenk

In Haus Opherdicke, das dem Kreis Unna gehort und sich
vorzuglich fur die Prasentation kleiner und mittlerer
Bildformate eignet, sind nun rund 100 Arbeiten des Kinstlers
zu sehen. Thomas Hengstenberg und Sigrid Zielke-Hengstenberg,
Leiter bzw. Kulturreferentin des Fachbereichs Kultur, haben
die Ausstellung zusammengetragen und realisiert, und
unhoflicherweise, wie es vielleicht scheinen mag, wurde hier
der Herr zuerst genannt, weil Thomas Hengstenberg mit dieser
Bilderschau in den Ruhestand geht. Er hat sich also, wie man
in solchen Fallen zu sagen pflegt, mit Felixmiuller selbst ein
schénes Abschiedsgeschenk gemacht. Und dem Publikum
selbstverstandlich auch.

Der Drucker

Und naturlich ware diese Ausstellung ohne viel Kontaktpflege
und Netzwerkerei in den vergangenen (Dienst-) Jahren nicht
moglich gewesen. Wiederum steuert der Sammler Frank Brabant
einige Werke bei, und ein GroBteil der ausgestellten
Druckgraphik stammt aus der Sammlung Wilke. Hans-Jurgen Wilke
war in Berlin Felixmullers Drucker, und die Holzschnitte und
Radierungen, die er als Auflagenwerke druckte, hat er auch
gesammelt. Die beiden schatzten sich, und sie mochten sich
wohl auch, denn 1976 hat Felixmuller den Drucker und seine
Frau Dagmar gemalt, in Farbe, 0l auf Leinwand. Weitere
Leihgaben kamen aus der Sammlung Bunte, vom P.A.Bockstiegel
Freundeskreis und aus dem Von der Heydt-Museum Wuppertal.



Friuhlingsabend in Klotzsche,
1926, Ol auf Leinwand,
Sammlung Brabant (Foto:
Kreis Unna)

Perfekt und gesittet

Es gibt kaum einen Kunstler vom Rang Felixmullers, der in den
70er Jahren des 20. Jahrhunderts noch — wund 1in
fortgeschrittenem Alter zudem — so intensiv die anstrengende
Kunst des Holzschnitts pflegte. Und wenn man Kkein
ausgewiesener Felixmiller-Experte ist, gibt erst der Blick auf
die Bildunterschrift AufschluB uUber die Entstehungszeit, so
homogen wirkt das Werk.

In der Landschaft und in Stadtansichten aquarellierte er
einige Male meisterlich, doch vorzugsweise malte er in 01, vor
allem Portraits. Auch die Familie — die Sdhne Luca und Titus,
Gattin Londa — mullten immer wieder einmal auf die Leinwand,
auf der es gut burgerlich zugeht, zuchtig und gesittet,
manchmal fast ein biBchen langweilig.

Von der expressiven Wucht der fruhen Jahre jedoch, von der
etwa die Holzschnitte von Max Liebermann und Christian Rohlfs
noch kunden und die der Katalog auf einer Doppelseite
nebeneinander stellt, ist spaterhin nichts mehr zu splren.
Moglicherweise war die Zeit fur diese Kunst vorbei, jedenfalls
in den Augen Conrad Felixmullers.
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» Conrad Felixmiiller
= 25. September 2016 bis 26. Februar 2017

= Haus Opherdicke, DorfstraBe 29, Holzwickede
= Di-So 10.30 — 17.30 Uhr

- Eintritt 4,00 €, Katalog 26,00 €

= www.kreis-unna.de, www.kulturkreis-unna.de

Auf Ischia der Welt
entfliehen - Arbeiten von
Ulrich Neujahr 1in Haus
Opherdicke

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Oktober 2018

Aquarell ,Bastia”,
1929 (Bild: Kreis
Unna)

Was fallt einem ein zu diesem Kiinstler, nachdem man die
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Ausstellung gesehen hat? Vielleicht dies: daBR der Begriff
sholzschnittartig” fiir seine Holzschnitte nicht gilt. Licht
und durchgezeichnet sind sie, egal, ob sie Menschen oder
Landschaften zeigen. Nur wenige Linien blieben im Holz stehen,
um beispielsweise 1929 ,Gerda“, qualmende Zigarette in der
Rechten, druckreif zu machen. Auf den ersten Blick konnte dies
auch eine Kohlezeichnung sein. Und selbst ein ,Mond iiber
Sant’Angelo” (ohne Jahr) ist trotz seines Themas ein Bild der
leuchtenden Konturen und Schraffuren, nicht der Nacht.

Die lichte, Schatten vermeidende Bildauffassung zieht sich
uber Jahrzehnte hin wie ein roter Faden durch das Werk Ulrich
Neujahrs. Gut 90 Arbeiten sind jetzt in Haus Opherdicke
ausgestellt, Aquarelle, 01, Kohle, Holzschnitte. Vorwiegend
stammen sie aus dem NachlaB, aus dem Sohn und Tochter je um
die 400 Arbeiten besitzen; drei Bilder kamen aus der Sammlung
Brabant, aus der ja haufiger schon Teile in Opherdicke gezeigt
wurden.

Selbstportrait in
Positano, Holzschnitt,
1933 (Bild: Kreis Unna)

Bruchlose Biographie

In den Bestanden der Sammlung Brabant, so kdnnte man wohl
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sagen, machten Sigrid Zielke-Hengstenberg und Thomas
Hengstenberg als Kuratoren des Kreises Unna eine erste
Bekanntschaft mit dem Schaffen Ulrich Neujahrs, der nicht so
vielen Kunstinteressierten bekannt sein durfte. Neujahr, er
lebte von 1898 bis 1977, hatte in den 20er Jahren zunachst
Architektur in Berlin studiert, nach dem Vordiplom (wie man
heute vielleicht sagen konnte) jedoch auf Freie Malerei und
Angewandte Kunst umgesattelt. Er wurde Kunstlehrer am
Gymnasium und betatigte sich nebenher als produktiver
Kinstler, der ungern Werke fortgab, wie sich seine Tochter
Cecilia erinnert, und dies dank der auskommlichen Lehrerstelle
auch nicht muflSte.

Bekannt war er mit GroBen der Malerei wie Eduard Bargheer und
Werner Gilles, haufig besuchte er das legendare Romanische
Café, er hatte Frauen und Kinder, und alles in allem
hinterlaRt seine Biographie einen Uberaus bruchlosen Eindruck.
Gravierende Probleme mit den Nazis gab es anscheinend nicht,
auch hat diese dunkle Zeit der deutschen Geschichte ganz
offenbar keine Spuren im Oeuvre hinterlassen, das von
erstaunlicher Kontinuitat ist.

Sita Pagel mit Hut, 01
auf Leinwand, 1928
(Bild: Kreis Unna)
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Ein Atelier in Sant’Angelo

Von zentraler Bedeutung ist in Ulrich Neujahrs Werk die Liebe
zum Suden, vor allem zur italienischen Insel Ischia, die er 1in
den 30er Jahren fur sich entdeckte und wo er einen Grolsteil
seines Lebens verbrachte — vor allem nach 1963, als er in den
Ruhestand ging.

Im Fischerdorf Sant’Angelo hatte er sein Atelier mit
Traumkulisse. Wer durch die Ausstellung streift, spurt
schnell, wie sehr dieser Maler die Menschen, die Farbigkeit,
das Licht, die Schdnheit der Orte, die Spuren der alten
Zivilisation liebte. Das eine oder andere Bild mag gar zu
lieblich wirken, und manchmal vermeint man leise Rudi
Schurickes ,Caprifischer” zu vernehmen. Doch so ist das eben
mit den Sehnsuchtsorten. Und manchmal auch mit den zu
Lebzeiten erfullten Traumen eines Malers.

Neben den sudlichen Bildern sind die Portraits und unter ihnen
vor allem die Selbstportraits ein wesentlicher Schwerpunkt des
Werks. Seit den fruhen 20er Jahren bis kurz vor seinem Tod
malte sich Neujahr immer wieder, und stets spiegeln diese
Selbstportraits (meistens mit Pfeife) ein starkes
SelbstbewuBtsein. Der Mann, der sich hier zeigt, scheint nicht
eben auf qualender Suche nach sicht selbst gewesen zu sein.

Mit Ausnahme einiger musikalischer Strukturen aus den 60er
Jahrendie neue — Frau, die spat er noch geehelicht hat, war
Musikerin — bleibt das Oeuvre Neujahrs im Naturalistischen
verhaftet. Allerdings wird hie und da durchaus Zeitstromung
sichtbar, etwa ein ganz klein biBchen Kubismus im Stilleben
»An Picasso” (1956) oder etwas italienischer Futurismus in
einigen Akten. Doch ist das alles sehr schon, sehr ausgewogen
und sehr positiv. Als Betrachter wird man nirgendwo beleidigt
oder provoziert.

Fraglos also ist die neue Bilderschau in Haus Opherdicke eine
Wohlfuhlausstellung fur alle Freunde des Mediterranen und in



ihrer schlichten Weltsicht der Vorgangerschau mit Arbeiten von
Hans Jurgen Kallmann nicht ganz unahnlich. Fur die nachsten
Ausstellungen aber wunschte man sich etwas mehr
Auseinandersetzung, Kritik, Drama. Vielleicht auch mal wieder
einen Zeitgenossen? Vor etlichen Jahren, dies nur zur
Erinnerung, hat der Kreis Unna sogar schon einmal den DDR-
JMalerfursten” Willi Sitte ausgestellt.

= ,Ulrich Neujahr - Die Faszination des Siidens”, Haus
Opherdicke, Dorfstrafe 29, Holzwickede.

- &. Dezember 2015 bis 3. April 2016.

= Geoffnet Di-So 10.30-17.30 Uhr. Eintritt 4,00 €

- Katalog 24 €. www.kreis-unna.de, www.kulturkreis-unna.de

Schattenspiele aus dem Geist
der Zeit - Werkschau iiber
Christian Schad in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 8. Oktober 2018
Von Bernd Berke

Wuppertal. Auch wenn einer seine Kiinstlerkarriere mit magisch
zerrinnenden Bildern wie ,Haschisch“ (1913) beginnt, kann er
noch zum getreulichen Realisten werden. Derlei Erniichterung im
Lauf der Jahre widerfuhr Christian Schad (1894-1982), den man
vor allem als eine Leitfigur der ,Neuen Sachlichkeit” kennt.

Freilich: Etwas schwer zu Fassendes, durchaus Ratselhaftes aus
seinen Anfangen halt sich auch spater als Unterstromung. Kein
platter Oberflachen-Realismus also, sondern einer mit
Tiefgang. Davon zeugt nun auch eine Ausstellung in der
Kunsthalle Wuppertal-Barmen. Zu sehen sind 107 Arbeiten von
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Schad: Zeichnungen, Druckgraphik und sogenannte
»Schadographien®“. Darunter versteht man (vom Dadaismus
inspirierte) Experimente mit Gegenstands-Abzeichnungen auf
fotografischen Platten und Fotopapier. Es sind Schattenspiele
aus dem irrlichternden Geist des technischen Zeitalters.

Viele dieser staunenswerten Zwitter aus menschlicher
Inspiration und chemisch-physikalischem Automatismus galten
lange als verschollen.

Realismus bis unter die Haut

Man hat die frihesten Schopfungen im Nachlaf des Dadaisten
Tristan Tzara entdeckt, den Christian Schad in seiner
Schweizer Boheme-Zeit (um 1915-1918 in einer kriegsfreien
Oase) kennengelernt hatte. In jenen Jahren und 1in den
Zwanzigern entstanden Schads zeichnerische Sozialreportagen
aus schummrigen Nachtcafés, Bordellen und Unterwelt-Winkeln.
Zumal die Erotik ist hier selten ohne Groteske zu haben. Ein
Realismus bis unter die Haut. Doch nie wird Schad so ganz und
gar bitterbdse wie ein George Grosz oder Otto Dix. Man kann 1in
Wuppertal direkt vergleichen, denn ein Raum mit Eigenbesitz
ist eben jenen Zeitgenossen Schads gewidmet.

Die Ausstellung macht einen abrupten Sprung von den spaten
20ern mitten in die 50er Jahre. Offensichtlich hat Christian
Schad, der vormals in Italien den klaren Blick an Bildern
Raffaels geschult hatte, in dieser langen Zwischenzeit einen
gewissen kiunstlerischen Kraftverlust erlitten. Zur NS-Zeit n i
c h t als ,entartet” verfemt und gegen seinen Willen
gelegentlich sogar als mogliches Vorbild hingestellt, hatte er
sich von 1935 bis 1942 vollig aus dem Kunstbetrieb
zuruckgezogen. Er war Kaufmann, lernte Chinesisch, betrieb
Yoga. Erst ein Auftrag der Stadt Aschaffenburg zur Kopie eines
mittelalterlichen Madonnen-Bildes von Grinewald, brachte Schad
wieder zurick an die Staffelei.

Versuche auf dem neuen Markt



Nach dem Kriege war der mittlerweile auf Abstraktion geeichte
Zeitgeist dem Realisten nicht glnstig. Schads subtile kleine
Portratskizzen lassen noch den einstigen Stilbildner ahnen. Um
1960 nahm er auch die Produktion von Schadographien wieder
auf. Und er stellte 1970 eine Portrat-Bilderserie her, die
ganz stark an Andy Warhols Siebdruckreihen erinnert. Es wirkt,
als habe er — mehr lustlos denn verzweifelt — Anschluf beim
damals Marktgangigen gesucht.

Christian Schad: Zeichnungen, Graphik, Schadographien.
Kunsthalle Wuppertal-Barmen (Geschwister-Scholl-Platz), Tel.:
0202/563-6231. Bis 12. November, geoffnet Dienstag bis Sonntag
10-17 Uhr. Katalog (iiber Schadographien) 28 DM.



