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Einen Friedensreich Hundertwasser konnte man nicht mit dem
Vorwurf beirren, er produziere Kitsch. ,Die Abwesenheit von
Kitsch macht unser Leben unertraglich”, hat er einmal darauf
geantwortet. Tatsachlich haben seine malerischen und
architektonischen Zeichen-Landschaften ja etwas Anheimelndes,
etwas Warmendes inmitten der manchmal so unterkiihlt wirkenden
Moderne.

Mit 71 Jahren ist Hundert an Bord des Kreuzfahrtschiffes
»,Queen Elizabeth II“ gestorben, mit dem er aus seiner
Wahlheimat Neuseeland nach Europa unterwegs war. Seinem
Testament gemdall soll er auf seinem neuseelandischen Landgut
beigesetzt werden, im sogenannten ,Garten der glucklichen
Toten”.

Die Liebe zur Spiralform

Die bunte Spirale war sein Grundmotiv. Seitdem er diese Form
fur sich gefunden hatte(es war anno 1953), lieB er sie
alluberall einfliefen. Sie wurde zum universell verwendbaren
Markenzeichen, das sich spater nahtlos in die Poster-Kultur
und auch ins ornamentale Massendesign etwa fur Tassen oder
Bettwasche einschleusen lief.

Doch Hundertwasser begann als Aullenseiter der Szene. An der
Kunstakademie hat es der geburtige Wiener (burgerlich:
Friedrich Stowasser) 1948 nur drei Monate ausgehalten. Lieber
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orientierte er sich ohne professorale Umwege an Vorbildern wie
Gustav Klimt oder Egon Schiele. Auch begab er sich auf
ausgedehnte Reisen durch Nordafrika, was seinen Stil
gleichfalls pragte. Beruhmt wurde sein
sVerschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der
Architektur” von 1958. Er empfahl, Zersetzungs-Substanzen uber
glatten Beton zu lieBen, auf dass die Natur in Gestalt von
Schimmelpilzen sich Bahn brechen kdénnte. Mit derlei Ideen
waren nur ganz wenige Bauherren zu begeistern. Auch
provozierende offentliche Nacktauftritte machten seinen Namen
bekannt.

Auf seinen zahllosen Bauten, allen wvoran dem
»Hundertwasserhaus®“, das langst eine Wiener
Touristenattraktion ersten Ranges geworden ist, schimmert das
Dekor in allen Regenbogenfarben und immer wieder in Gold, die
Fenster sind bewusst ,windschief” gesetzt, die Bdden bucklig
ausgefuhrt - und obenauf kronen Dachgarten oder
Zwiebelturmchen die gefalligen Werke. Ein Hauch wvon
Disneyland, dessen Bauten ja auch ohne wirklichen Bezug zur
umgebenden Welt entstehen, umweht das Ganze.

Als Einzelstuck hie und da mochte das Genuss bereiten, doch
Hundertwasser schickte sich an, etlichen Stadten diese (so der
vielfache Kritiker-Schimpf) ,Verhubschungen” angedeihen zu
lassen.

Okologisches Gedankengut

Es gab nichts, was er nicht in seinem Sinne (um)baute — von
der japanischen Millverbrennungsanlage Uber den Plattenbau in
Wittenberg bis zur neuseelandischen Toilettenanlage. Zuweilen
lieB Hundertwasser, der sich die eigene Ortsbesichtigung
zuletzt haufig ersparte, nur die AulBenhaut der Gebaude nach
seinen Vorstellungen umgestalten, wahrend drinnen alles beim
Alten blieb. Mit okologischen und pazifistischen Gedanken, die
Hundertwasser seinen Arbeiten beimall, war das manchmal nur
noch schwer zu vereinbaren.



Alle rechten Winkel und geladen Linien gerieten ihm derart zu
asthetischen Feind-Bildern, dass sich die Abneigung zum
konservativen Dogma zu verfestigen drohte. Doch wenn man sich
die oft lieblos hingeklotzte Nachkriegs-Architektur in jener
falsch verstandenen Nachfolge des ,Bauhauses” vergegenwartigt,
kann man fur Hundertwassers Aversionen Verstandnis aufbringen.
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,Das Piano” von Jane
Campion
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Die meisten Filme kann man sofort miteinander beschwatzen -
und dann recht schnell vergessen. Doch es gibt einige wenige,
deren Erlebnis man erst einmal wirken lassen muB. bevor man
Worte verliert. Zu diesen gehort ,,Das Piano“ von Jane Campion.

Gleich der Anfang ist gewaltig: Wann hat man einen derart
heillos ausgesetzten Menschen gesehen wie jene Ada! Ubers Meer
ist sie nachNeuseeland gekommen, ans auBerste Ende der Welt.
Die Natur spricht dort anders. Diese tosende Brandung. Diese
fremden Farben. In solch unwirklicher Ferne kann Magisches
geschehen, es kann sich aber auch das Tor zur Holle offnen.
Und die erste Nacht des Wartens wird kalt sein. Ada
(Uberragend: Holly Hunter) verbringt sie in Umarmung mit ihrer
Tochter Flora. Diese Flora ist wie ihr Spiegel, spater auch
Zerrbild. Spiegel (und anonyme Augen) sind Leitmotive.

Erst am nachsten Morgen entwindet sich dem kiustennahen
Dschungel eine Gruppe von Maori, seltsam tatowierte
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Ureinwohner: Wesen der archaischen Traumzeit — oder doch nur
Helfer des Buschfarmers Stewart? Mit diesem Mann ist Ada von
ihrem Vater brieflich von Schottland aus verheiratet worden,
hier draulen sieht sie ihn zum ersten Mal. Stewart (Sam Neill)
hat ihr Bildnis bei sich. Doch kurz bevor sie sich begegnen,
reift er die Fotografie aus dem Rahmchen, um in den Spiegel
darunter zu blicken. Ein erster kleiner Gewaltakt. Er hat ihre
Wurde verletzt, noch bevor er sie kennt. Jede folgende Geste
des Mannes erlebt Ada als Rill. Man liest gluhende Abwehr in
ihren Augen und Gesten. Sie ist seit ihrer Kindheit stumm.

Am schlimmsten: Stewart will Adas Piano einfach am Strand
stehenlassen. Dieses Instrument, das ist sie. Ihre Verbindung
zur Welt. Verzweifelt will sie ihm das klarmachen. Doch der
Mann bleibt hart. Auf dieser Ehe lastet ein Fluch.

Die Bilder sind wie Atemziige

Vollkommen ruhig erzahlt Jane Campion solche aufwuhlenden
Szenen. Mit kunstvollem Bedacht zeichnet sie Bilder, die
geradezu ein- und ausatmen — ahnlich wie die von Michael Nyman
komponierte Klaviermusik, die die Handlung durchweht.

Doch zwischendurch gibt es auch jene Seelenzustands-Bilder,
bei denen man sekundenlang nicht weils, wo oben und unten ist.
Unterschwellig wachsen und wuchern die Emotionen. Im
viktorianischen 19. Jahrhundert gibt es das: Hier genugt ein
gewisser Lichtschein auf dem Haarflaum in der Halslinie einer
Frau — und schon glimmt Leidenschaft. Sie erfallt Stewarts
Dschungel-Nachbarn Baines (Harvey Keitel), als er Ada Klavier
spielen sieht. Da das Piano (durch einen Handel mit Stewart)
in Baines’ Besitz gerat, kommt es zu einer Vereinbarung: Ada
kann es sich — Taste fur Taste — zuruckerobern, wenn sie
Baines zu Willen ist.

Es geht nicht um blanken Sex. Baines will Ada beim Spielen
zuschauen, dann ihre bloBen Schultern sehen. Und dann. Und
dann. Sie tasten sich vor. Eros wie am unschuldigen Anbeginn,



als werde all das soeben erfunden.
Das allmahliche Wachsen der Gier

Doch gerade das Allmahliche, Hauchzarte der Naherung entfacht
auch in Ada ganz langsam die Gier. Und nun blickt s i e in den
Spiegel..

Die spateren Eifersuchtsszenen erreichen einen Gipfel, auf dem
einem schwindlig wird. Doch die stille Sensation des Films
sind jene Grenzverwischungen, Durchlassigkeiten und Symbiosen
zwischen den Figuren. Eine Leidenschaft spiegelt die andere,
entzindet sich an ihr, bis es brennt.

Irgendwann heillt es Uber Ada, sie konne sprachlos Gedanken in
andere Menschen hineinlegen. Sie, die Verstummte, verflugt uber
eine machtige Stimme. Und diese innere Stimme tragt Ada, dicht
am Rand des Todes vorbei, wieder ins Leben zuruck. Grandios
ist das gefilmt, wie eine Auferstehung aus den Wassern.

Sowieso ist hier ein Filmzauber am Werk, uUber den man nichts
Uberflissiges sagen mag. Sonst kénnte das Gespinst zerreiRen.



