nGespenster” des verfehlten
Lebens - Andrea Breth
inszeniert Ibsen in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 17. Juni 1989
Von Bernd Berke

Bochum. Henrik Ibsens ,Gespenster” gehen nicht in Leintiichern
iiber den Friedhof, sie geistern durch die Seelen. Verdrangtes
oder ungelebtes Leben wirkt aus der Tiefe nach und taucht
Gegenwart in Unwirklichkeit.

Transparente Wande aus hauchfeinem Stoff (BUhnenbild: Susanne
Raschig) machen die Bochumer Kammerspiele in Andrea Breths
Inszenierung zum flirrenden Auftrittsort geisterhafter
.Wiederganger”. Behutsame Lichtwechsel lassen allmahlich immer
wieder andere Schattierungen hervortreten; zu leisen, fernen,
glaszarten Klangen gleitet das Geschehen sanft wie zwischen
Traum und Erwachen. Auch die Figuren wirken hier gleichsam
durchsichtig, hinter ihrem grundlich falschen Leben scheint
momentweise ein anderes auf, das vielleicht glucklicher
gewesen ware.

Ibsens Stuck, 1882 uraufgefuhrt, ist immer noch spannend.
Analytischer Seelen-,Krimi“, enthullt es nach und nach die
Vergangenheit der Familie Alving: Der langst verstorbene Vater
hat seiner Frau Helene 19 Ehejahre zur Holle gemacht und — in
der Enge der Fjord-Provinz — seine Lebensgier u. a. mit der
Haushalterin ausgetobt. Die gebar Regine, in die sich nun
Alvings Sohn Osvald verliebt hat, ohne zu wissen, dall sie
seine Halbschwester ist. Und: Osvald, der gescheiterte Maler,
hat vom Vater eine Hirnparalyse geerbt, die ihn zerfrifSt. All
dies und mehr kommt nun Gesprachsweise zum Vorschein, die
schlimme Wahrheit bricht in Schuben durch.

Andrea Breth und das Ensemble haben ein filigranes Gespinst
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von Gesten gewoben. Splrbar wird dabei eine grolle Geduld, ein
bis zum letzten Augenblick und in feinste Regungen reichendes
Interesse an den Figuren, ihren Beschadigungen und zerstorten
Hoffnungen. In gezielt eingesetzten Sprechpausen scheint es,
als sickere ein Gift in ihre Beziehungen, deren Stand schon
durch Korperhaltungen, FuBstellungen wund durch die
Sitzpositionen auf einem uUberlangen Sofa markiert wird. An den
Leerstellen ihrer Beziehungen suchen diese Menschen immer
wieder Halt bei den Gegenstanden; sie fuhren, ganz
selbstvergessen in sich versponnen, stumme Zwiesprache mit
Hiten, Taschen, Pflanzen, Glasern.

Dezent und doch wirksam bereits die Charakterisierung durch
Kleidung (Kostume: Ulrike Obermuller): Helene Alving (Nicole
Heesters) etwa, in fahlen Wehmuts-Farben: verbluhtes Leben,
ausgebleichte Hoffnungen, ein schwacher Rest von Tapferkeit.

Die anderen stehen kaum nach: Rolf Schult als Helenes
erzkonservativer, manchmal aber auch 1liebenswert naiver
Jugendfreund Pastor Manders, dessen ganze Gestikn etwas
zwanghaft Zuruckgehaltenes, Abgezirkeltes wund mudhsam
Beherrschtes hat. Auch Willem Menne als Tischler Engstrand,
ungeschlacht und doch wendig wie ein Aal, Sylvester Groth als
lebensuberdrissiger Osvald sowie Andrea Clausen als
leichtfertige Regine haben groBe Anteile an diesem bewegenden
Theaterabend.

Ungeheuer verdichtet die SchluBszene: Das Licht im
Zuschauerraum geht schon an, auf der Buhne windet sich Osvald
in einem Anfall, Helene kampft mit sich, ob sie ihm mit
Morphiumkapseln Erleichterung schaffen soll. Diese Situation
wird sehr lange angehalten, ohne in ihrer unentschiedenen
Intensitat nachzulassen. Atemlose Stille im Publikum.

Als schlieBlich alle Lichter verloschen, verschafft sich die
Anspannung in zahllosen Bravo-Rufen Luft. Sie gelten
samtlichen Beteiligten.



Totentanz und Trauermarsch -
Horvaths ,Glaube Liebe
Hoffnung”“ in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 17. Juni 1989
Von Bernd Berke

Rostrote Hauserwande, Fenster wie Totenaugen; dariiber ein
fahlgelber Himmelsausrif. Die freudlose Gasse (Biihnenbild:
Susanne Raschig) ist in Bochum Schauplatz von 0dén von
Horvaths Totentanz ,Glaube Liebe Hoffnung“.

Zu Chopins Trauermarsch zieht eine aus, die Hoffnung zu
verlernen: Elisabeth (Martina Krauel) betritt die Buhne voller
Zuversicht, mit ,Kopfhoch-Mentalitat“. Doch sofort bricht sie
zusammen. Ein stummer Prolog, der ihr Schicksal vorzeichnet.

Von bedrohlicher Unwirklichkeit die nachste Szene: Dem
anatomischen Institut will Elisabeth ihre Leiche im voraus
vermachen — und sofort 150 Mark kassieren. Im Elend der
Wirtschaftskrise (das Stuck wurde 1932 geschrieben) 1ist
Elisabeth auf einen Wandergewerbeschein angewiesen. Aber die
Gebuhr dafur bekame sie nur durch Arbeit, die dieser Schein ja
erst ermoglichen soll — Teufelskreis der Gesetze, in dem sie
schuldlos schuldig wird.

Elisabeth kaspert anfangs herum, Clownin mit aufgeschminktem
Optimismus, ihr blaues Kappi leuchtet Hoffnung. Doch dann
beginnt ihr Leidensweg durch eine fuhllose Macht- und
Mannerwelt, die Horvaths Dementi zum Trotz, viele satirisch-
uberspitzte Seiten hat.

Diesmal keine durchweg dustere Veranstaltung in Bochum:
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Benjamin Korns Regie kostet komische Momente aus, treibt
manche Szenen gar zur Klamotten-Turbulenz voran, als sei’s ein
Stuck von Sean 0’'Casey. Da bleibt das Lachen oft nicht, wie
jene abgenutzte Formel lautet, ,im Halse stecken®.

Doch schon die Schweigepausen des Stucks reiflen abgrundtiefe
Graben zwischen den Personen auf. Und fast uberfallartig, also
desto starker, wirken dann die tragischen Szenen. 1In
schmerzhafter Wortlosigkeit hat die Inszenierung, hat auch die
Hauptdarstellerin der Elisabeth ihre allerstarksten Momente:
Wie Martina Krauel, als alle Hoffnung geschwunden ist, in ein
stummes Lachen ausbricht — das ist greifbar der grelle Wahn,
Vorbote ihres Selbstmords. Dichte Studie der Verzweiflung
auch, wenn sie 1im unsichtbaren Kerker der Verhaltnisse
(zwischen Mannern auf der Polizeiwache) als Gefangene taumelt.

Keine ,Ausfalle” im Ensemble, ganz im Gegenteil: Nicole
Heesters z. B., als geldgierige Geschaftsfrau Irene Prantl -
sie ,hat es” (und uns) sofort, als musse sie sich ihre Wirkung
gar nicht erst erspielen, als wirke sie durch bloRBe Prasenz.
Bemerkenswert auch Peter Roggisch als Praparator. Prasselnden
Beifall gab’s (auch fiur die Regie), fur Martina Krauel
verdiente Bravos.

Die Banalitat des Bosen
zwischen Pathos und Witz -
Andrea Breth inszeniert
Edward Bonds ,Sommer* 1in
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Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 17. Juni 1989
Von Bernd Berke

Bochum. Der deutsche Jugoslawien-Tourist salbadert
selbstgerecht von NS-MassenerschieBungen im Zweiten Weltkrieg,
an denen er hier selbst beteiligt war — und mampft dazu ein
Sandwich. So abgriindig banal kommt in Edward Bonds , Sommer*
und in Andrea Breths Bochumer Inszenierung des Stiicks das
Bose, kommt die vielzitierte ,Unfahigkeit zu trauern“ daher.

Sommerurlaub. Wie in vielen Jahren zuvor, so sind auch diesmal
Xenia (Ubersetzt: ,Die Fremde”) und ihre Tochter Ann aus
England gekommen. Xenia ist hier aufgewachsen, ihrem Vater
gehorte einst die halbe Gegend samt Fabriken und Zeitungen. Im
Krieg spielte er, sich immer liberal und freundlich gebend,
eine Doppelrolle: Kollaboration mit den morderischen Nazi-
Besatzern und gleichzeitig Tipps an die Partisanen.

Xenia besucht Marthe, die ehemalige Haushalterin der Familie,
die damals von den Nazis erschossen werden sollte, von Xenia
aber ,groBmutig“, wie es nur Besitzende sich leisten konnen,
gerettet wurde. Marthe, der langst das Haus gehort, ist nun
todkrank. Sie kann Xenia nicht vergeben. Aus dem daraus
folgenden Ringen um die Vergangenheit, von der es keinen
Urlaub gibt, bezieht das Stuck Sprengkraft, die aber vielfach
»Zugeredet” wird.

Andrea Breth hat sich 1leider nicht zu Streichungen
entschliellen konnen, sie laBt sich (Spielzeit: dreieinhalb
Stunden) sozusagen auf jede Windung ein, weder Pathos noch
Karikatur scheuend. Diese EinlaBlichkeit ist Starke, wird aber
auch zur Schwache, weil das Stuck doch vielfach in einen
langatmigen, beinahe dozierenden Tonfall gerat. Da reiht sich
Satz an Satz, Beispiel an Beispiel, wenn etwa ein ganzes
medizinisches Kolleg abgehalten wird, mit dem natdrlich nur
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eine Wahrheit des Todes auf den Begriff gebracht werden kann.
Vor allem in den Passagen UuUber die Nutzlosigkeit von
Freundlichkeit unter kapitalistischen Verhaltnissen winscht
man sich die Pragnanz eines Bert Brecht, der zielstrebiger
,auf den Punkt” kam.

DasBuhnenbild (Wolf Redl): eine sudlandische Terrasse,
blendend weill, Ausblick in nebelhafte Ferne. In einer spateren
Szene: schwarze Wande (die ehemalige ErschieBungsmauer),
gespenstische Echos. Ein Bild wie von Bocklins ,Toteninsel®”.

Marthe (Katharina Tuschen) spricht zunachst tonlos, in lauter
Brichen und die Worte wie aus unendlichen Grabestiefen
hervorholend. Nach einem befreienden Akt (sie spuckt Xenia im
Namen der Erschossenen an) tanzt sie zur Musik aus der nahen
Hotel-Dicso — eine wunderbare, zerbrechliche Szene. Xenia
(gleichfalls beeindruckend: Nicole Heesters) kommt groBspurig
auf Stockelschuh’n, das vermeintlich ruckstandige Land durch
West-Brille wie eine Kolonialherrin betrachtend (,Hier heillen
doch alle Iwan!“) und darin doch sehr dem deutschen Touristen
(Rolf Schult) verwandt, der — eine Witzfigur des Schreckens —
bis an die Grenze des Sagbaren gehen mufs.

Doppelgesichtig: Marthes Sohn David (Stefan Hunstein), einmal
,cool”, dann eruptiv besorgt um seine Mutter, und Xenias
Tochter Ann (Andrea Clausen), anfangs nervos 1ihren Text
hervorstoBend, dann plotzlich niedliche Strandmaus,
schlieflich — in eventueller Erwartung eines Kindes von David
— Hoffnungs- und Lebenstragerin, allem vergangenen Tod ein
Pathos-Zeichen entgegensetzend.



