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In Europa hatte Oskar Morawetz im Jahr 1945 wohl kaum sein
Debiit als Orchesterkomponist mit einer Karnevals-Ouvertiire
geben konnen. Da feierten nicht die frohlichen Narren ihre
fiinfte Jahreszeit, sondern die grausamen Schlachter ihre
Gotterdammerung. Aber der vor 100 Jahren im heutigen
Tschechien geborene Morawetz, einer der vielen von den Nazis
vertriebenen Kiinstlern, wirkte zu dieser Zeit in Kanada.

Eigentlich Pianist und Dirigent, landete er mit der ,Carnival-
OQuverture”, seinem ersten Orchesterwerk, einen grofBen Erfolg
als Komponist. Das Toronto Symphony Orchestra eroffnete sein
Gastspiel in der Philharmonie Essen in der Reihe der Pro-Arte-
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Konzerte mit diesem prunkvoll instrumentierten, rhythmisch-
feurigen Werk und schlug damit die Brucke zwischen Europa und
der Neuen Welt.

Auch Pianist Jan Lisiecki verbindet beide Welten: Der junge
Kanadier stammt aus einer Familie mit polnischem Ursprung und
hat mit dem polnischen Europaer Frédéric Chopin im Alter von
14 Jahren seine Karriere begonnen. Inzwischen ist er 22 und
spielt in allen groBBen Konzertsalen. Im a-Moll-Konzert Robert
Schumanns offenbart Lisiecki seine Starke: Die sanften
Lyrismen, die weich geformten Harfenklange scheinen aus einer
Traumsphare heruberzuwehen. Sein zweites Solo lasst er so
versunken perlen, dass es um ein Haar in Einzelmomente a la
Pogorelich zerfallt. Im Mittelsatz setzt er auf die melodische
Grazie, die Schumann wohl beabsichtigt hat. Das alles ist sehr
empfindsam, sehr fein modelliert, sehr leuchtend poliert. In
Schonheit verstromt sich Schumanns Poesie.

Das klingt wundervoll, aber es bleibt kraftlos gefangen im
milden Glanz der Schoénheit. Wir sprechen nicht von ein paar
mulmigen Laufen, nicht von der Verzartelung der feinsinnig-
leisen Tone. Aber ihnen fehlt die andere Seite, das dunkle
GewOlk Uber Schumanns Seele, der ferne Klang der drohenden
Zerruttung. Sicher, das a-Moll-Konzert ist nicht ,Manfred”,
aber die bewegte Kadenz des ersten Satzes hat beili Lisiecki
nicht den Hauch der romantischen Entaullerung, den Steigerungen
zur Reprise und Kadenz geht der entschiedene Zugriff ab, die
Basslaufe des dritten Satzes haben kein Gewicht. So bleibt von
der inneren Zerrissenheit Schumanns eher anmutige Wehmut als
tiefer, bohrender Schmerz. Und auch das Orchester unter seinem
Chefdirigenten Peter Oundjian bleibt in suller Piano-Seligkeit
weit weg von Abgrunden, Schmerz und Bitternis.

Die Musiker kommen genau auf den Punkt

Reduziert auf die technisch-asthetische Seite haben wir es mit
einer hochklassigen Wiedergabe zu tun: Die Holzblaser stellen
sich sensibel auf den Pianisten ein; die Celli erinnern 1im



zweiten Satz daran, dass die Musik nicht nur im Weltvergessen
schwelgt. Die sinfonisch verwobene Einheit des Solisten mit
dem Orchester, das ,schone zusammenhangende Ganze” war
tadellos realisiert.

Schon in der vor Energie spruhenden Quverture von Oskar
Morawetz zeigt das Orchester, wie genau die Musiker auf den
Punkt kommen. In Nikolai Rimski-Korsakows ,Scheherazade”
brillieren die Solisten, allen voran Fagott und Oboe. Die
Violinen meiden den stromlinienfdrmig amerikanischen Ton und
geben sich mit individuell herben Zugen. Oundjian wahlt weiche
Konturen, einen fulligen Klang, der allerdings zu schnell zum
Hohepunkt kommt, und gemessene Tempi. Ein Genuss: Jonathan
Crowes leuchtender Ton in den Violinsoli. Erst verhaltener,
dann herzlich langer Beifall, der zu zwei Zugaben fuhrt, dem
Walzer aus Aram Khachaturians ,Masquerade” und ,Nimrod“ aus
Edward Elgars ,Enigma“-Variationen.

Jan Lisiecki spielt in der Region wieder am 26. Juni, 20 Uhr,
beim Klavier-Festival Ruhr im Anneliese Brost Musikforum Ruhr
Bochum Werke von Bach, Schumann, Chopin und Beethoven. Am 13.
Januar 2018 bringt er in der Tonhalle Disseldorf Werke von
Chopin, Schumann, Ravel und Rachmaninow. Mit diesem Programm
gastiert er am 31. Januar 2018 auch im Konzerthaus Dortmund.
Am 23. Mai 2018 spielt Lisiecki in der Philharmonie Koln mit
dem London Symphony Orchestra Beethovens Drittes
Klavierkonzert.

Die Reihe der Pro-Arte-Konzerte in Essen startet fur die
Saison 2017/18 am 2. November 2017 mit einem Konzert des BBC
Scottish Symphony Orchestra unter Thomas Dausgaard. Nikolaj
Znajder spielt dabei das Violinkonzert von Johannes Brahms. Am
5. Dezember kommt mit Nemanja Radulovic ein junger Geiger mit
Tschaikowskys Violinkonzert nach Essen, dem eine grolSe
Karriere vorausgesagt wird. Info und Abo-Bestellungen:
www.pro-arte-konzerte. de
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Patricia Kopatchinskaja.
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Auf die wohlige Sphare beriihrungslosen Genusses war die in
Moldawien geborene und in Wien aufgewachsene Geigerin Patricia
Kopatchinskaja noch nie abonniert. Auch nicht auf die
hochgeziichtete Virtuositat oder die augenzwinkernde Barbie-
Erotik irgendwelcher geigenden hoheren Tochter. Das hat ihr
den zweifelhaften Titel der ,jungen Wilden” eingebracht, den
sie selbst einmal scherzhaft iibersteigert hat: ,Wildsau unter
Hausschweinen”.

Wenn die Kopatchinskaja spielt, geht es um Wahrhaftigkeit und
Tiefenschichten. ,Wir spielen ja keine Noten, sondern
Emotionen”, sagte sie einer_Interviewerin. Ihre Diskografie
zeigt, wo sie diese findet: Beethoven 1ist der einzige
,Klassiker”, alle andere Musik fur Violine und Orchester
stammt von unbekannten oder zeitgendssischen Komponisten:
Johanna Doderer, Gerd Kihr, Gerald Resch, Otto Zykan. Oder vom
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Klavierkollegen und -begleiter Fazil Say. Da ist ihre neueste
Aufnahme — erschienen im Oktober — beinahe schon Mainstream:
Konzerte von Igor Strawinsky und Sergej Prokofjew.

Im Konzert des London Philharmonic Orchestra in der Essener
Philharmonie stand eben jenes Zweite Prokofjew-Konzert in g-
Moll auf dem Programm. Schon der Einstieg liel8 aufhorchen. Man
kann es ganz anders beginnen als die moldawische Geigerin. So
wie Jascha Heifetz etwa, der eine rasche, klare Introduktion
spielt, orientiert am Ideal der vom Komponisten propagierten
,neuen Einfachheit”. Oder wie Genevieve Laurenceau: Sie formt
eine russische Seelen-Kantilene, dunkel-vibrierend und voller
Schmerzenslust.

Konzert in der Philharmonie:
Patricia Kopatchinskaja und
Dirigent Vladimir Jurowski.
Foto: Sven Lorenz

Patricia Kopatchinskaja sieht diese schlichte Intervallfolge
in einem anderen Licht: Sie startet leise, als habe sie einen
Fetzen einer Melodie wie zufallig aus der Luft gefangen und
banne ihn nun in den Zauberkreis ihrer Geige. Das Orchester
unter seinem grandiosen Dirigenten Vladimir Jurowski — einem
der Aufsteiger des neuen Jahrtausends — folgt dieser fragend
formulierten, im Ton sanft, aber aufgerauten Kantilene 1in
leisen Schatten, behutsam erbluhenden Blasermomenten, 1lasst
die barfuBige Geigerin auf sattfarbige Bassklarinetten- und



Fagott-Teppichen traumwandeln. Auch der erste HOhepunkt bleibt
diskret: Prokofjew schreibt gedampfte Lautstarken zwischen
Pianissimo und Mezzoforte vor.

Mit der ,Wildsau“ war es da nix. Auch wenn die Geigerin 1in
Figurationen, Doppelgriffketten und Arpeggien zur Sache geht,
mit feurig-risikobereitem Strich, mit unglaublichen Farben,
mit expressiven hohen Tonen auf den tiefen G- und D-Saiten.
Aber Kopatchinskaja sucht nicht exzentrisch nach dem Effekt
eines wilden, rauen Tons. Sie verzartelt auch nichts, sondern
bricht den Ton im zarten figurierten Spiel, in der Dichte der
Details, in den zugespitzten, virtuosen Parforce-Momenten des
dritten Satzes.

Aber die Geigerin opfert deshalb nicht auf den rissigen
Altaren des kompromisslos ,hasslichen” Zugriffs. Sie halt auch
das Uberdrehte, die Anflige des Grotesken stets im Zaum. Das
ist keine faule Kompromissbereitschaft, um den ZuhOrern die
Zumutung der Musik zu ersparen. Es ist dem Blick auf
Prokofjews Intention geschuldet: ,Neue Einfachheit” heillt ja
auch, sich in der expressiven Wut nicht zu verlieren.
Wunderbar ist, wie Kopatchinskaja ihr Spiel-Temperament in
Bezug zu den Farben des Orchesters setzt. So erreicht sie
gemeinsam mit den vortrefflichen Londoner Kiunstlern die
emotionale Tiefenschicht einer Musik, die andere eher kiuhl-
artistisch verstehen.

Das London Philharmonic und sein russischer Dirigent verstehen
sich gut: Sergej Rachmaninows letztes Orchesterwerk, die
»Sinfonischen Tanze“, gibt dem Orchester jede Chance, von
prachtigen Soli bis zu satten Klangflachen alle Facetten
seiner Kultur zu zeigen. Und fur Nikolai Rimski-Korsakows
Suite aus der Oper ,Die Nacht vor Weihnachten” findet es die
glitzernde Helle der oberen Register, die teuflische Tiefe des
gedampften Blechs, den aggressiven rhythmischen Prunk in der
scharfkantigen Polonaise. Und man fragt sich, warum es in den
Theatern zu Weihnachten immer nur ,Hansel und Gretel” gibt:
Russland bietet bezaubernde Opern flrs Fest — es musste sie



nur mal jemand auf die Buhne bringen!



