Vom Pasta-Rezept zur Bellini-
Oper und zuruck

geschrieben von Bernd Berke | 7. November 2023
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Im Entstehen begriffen: das erwahnte Pasta-Rezept mit
Penne Rigate. (Foto: BB)

Zufalle gibt’s! Beispielsweise solche, die sich zwischen
Kulinarik und Opernwelt begeben.

Der Reihe nach: Wir haben ein Rezept ausprobiert, es tragt den
Titel ,Sizilianische Pasta mit Ricotta und Auberginen (alla
Norma)“ und soll hier selbstverstandlich auch sogleich
verlinkt werden. Damit niemand sagen kann, er/sie sei um den
Genuss gebracht worden.

Ich will aber auf etwas anderes hinaus. Warum tragt das
Gericht eigentlich die Zusatz-Bezeichnung ,alla Norma“? Dazu
verzeichnet Wikipedia zwei Erklarungsversuche. Der eine
besagt, ein sizilianischer Koch sei vor Zeiten so begeistert
gewesen, dass er die Pasta-Variation nach der Oper ,Norma“ des
ruhmreichen Komponisten Vincenzo Bellini benannt habe, der
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just in Catania (Sizilien) geboren wurde. Die zweite Version
klingt weniger leidenschaftlich, sie bezieht sich auf den
Ausdruck ,una vera norma“ (,eine echte/wirkliche Norm“), der
die Beispielhaftigkeit allgemein feiert.

Zuruck zu Bellini. Seine hochdramatische Belcanto-Oper
umkreist jene gallische Druiden-Priesterin Norma und spielt
zur romischen Besatzungszeit, rund 50 Jahre vor Christus. (Wer
sich nebenbei an Asterix erinnert fihlen sollte, kann
schwerlich daran gehindert werden). Norma 1lasst sich
jedenfalls — sozusagen gegen jede gesellschaftliche Norm — mit
dem romischen Prokonsul Pollione ein, also mit dem Feind ihres
Volkes. Die beiden haben sogar zwei Kinder miteinander, die
Norma versteckt halt. Als sich Pollione in die gallische
Novizin Adalgisa verliebt, nimmt eine todliche Tragodie ihren
Lauf..

Ein aufwuhlender Stoff, furwahr, der sich in Arien
sondergleichen ergielft. Auch und vor allem Maria Callas hat
damit Erfolge gefeiert. Und doch musste ich, der ich mit Opern
fremdele, ziemlich schmunzeln, als ich 1las, wer die
Titelpartie bei der Urauffudhrung am 26. Dezember 1831 in der
Mailander Scala gesungen hat. Ob Zufall oder Fugung: Der Weg
fuhrt verbal zum eingangs erwahnten Rezept zuruck, denn die
Dame hielS Giuditta Pasta.

Jaja, ich weill, keine Scherze mit Namen. Nennt mich albern.
Ich kann es doch auch nicht andern. Und damit Basta!

Ohne Profil: Essener ,Norma“-
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Inszenierung erstickt 1in
Belanglosigkeit

geschrieben von Werner Haullner | 7. November 2023

GroBe Gesten, wenig Inhalt:
Katia Pellegrino als Norma
in Vincenzo Bellinis Oper am
Aalto-Theater Essen. Foto:
Matthias Jung.

Norma ist sauer. Bisher war es gelungen, ihre gallischen
Landsleute ruhig zu stellen. Jetzt regt sich der Widerstand
gegen die romischen Besatzer. Die Geduld ist am Ende. Norma
hat ein vitales Interesse, den Konflikt zu dampfen: Die zur
Keuschheit verpflichtete Priesterin pflegt seit Jahren eine
verborgene Beziehung, noch dazu zu einem RoOmer, dem
kommandierenden Prokonsul der Besatzungstruppen.

Noch einmal will sie die Lage unter Kontrolle halten:
,Sediziose voci®, ihr Auftritt in Bellinis wohl beruhmtester
Oper, weist die aufruhrerischen, kriegerischen Stimmen in die
Schranken. Doch in der neuen ,Norma“ am Aalto-Theater Essen,
der ersten von nur funf Neuinszenierungen der Saison, wendet
sich Katia Pellegrino, ganz in Weifl, ans Publikum. So als ob
der Unmut aus dem Essener Publikum und nicht aus den Reihen
der brav angetretenen, ordentlich gereihten Gallier kame.

Was Tobias Hoheisel und Imogen Kogge in ihrer Regiearbeit
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prasentieren, mag Anhangern von ,Werktreue” angemessen
vorkommen, ist aber tatsachlich weit von dem entfernt, was
Vincenzo Bellini seinem Genius und Felice Romanis gekonnten
Versen abgewonnen hat. Norma wird noch O0fter das Parkett
ansingen; auch der Romer Pollione und seine neue heimliche
Geliebte Adalgisa werden 1in Hoheisels kalt glanzendem
Bihnenbeton — oder sind es metallisch angestrahlte Bretter? —
ihre Kantilenen brav aufgereiht von sich geben.

Zwischen zwei drehbaren Halbkreisen, die sich problemlos fur
die nachsten Premieren von ,Lohengrin“, ,Le Prophete” oder
»Rigoletto” wiederverwenden lieBen, wird viel gestanden und
wlrdig dahergeschritten. Der Chor bewegt sich nach den Mustern
der italienischen Provinz der siebziger Jahre; ringende Hande
und schrag gelegte Kopfchen wollen ein Drama szenisch
vergegenwartigen, in dem jede der flammenden Emotionen 1ins
Extrem gesteigert wird. Denn die Schdnheit der Melodien
Bellinis darf nicht mit klassizistischer Gemessenheit
verwechselt werden.

Fur die Qualitat einer Inszenierung — das muss gelegentlich
betont werden — ist nicht entscheidend, ob sie sich aktueller
politischer Chiffren oder der inzwischen auch zur Konvention
erstarrter Versatzstucke des Regietheaters bedient. Man
braucht Pollione nicht als Donald Trump oder Norma im billigen
Top, um aus Bellinis Oper herauszudestillieren, was gerade als
aktuell empfunden werden konnte. Man muss sich nicht den
Konzepten anschlieBen, die in den letzten Jahren etwa in Bonn
oder jungst in Gelsenkirchen wund Mainz zu packend
zugespitzten, sicher auch anfechtbaren Deutungen geflihrt
haben. Aber diese Inszenierungen hatten, was der Essener
Premiere abgeht: Profil wund Mut zur inhaltlichen
Positionierung.
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Norma (Katia Pellegrino) und
Adalgisa (Bettina Ranch).
Foto: Matthias Jung.

Hoheisel und Kogge packen ein Gesten- und Bewegungsrepertoire
aus, das spatestens seit den neunziger Jahren ins Museumsdepot
gehort. Wie die italienische Primadonna den Busen hebt und die
Fauste von sich streckt, erreicht nicht einmal minimale
psychologische Glaubwirdigkeit. Als sich die beiden Damen,
Norma und Adalgisa, in ihrem Duett im zweiten Akt am
Souffleurkasten lagern wie Goethe in der Campagna, scheint der
Gipfel dekorativer Belanglosigkeit erreicht. Doch weit
gefehlt: Diese zweifelhafte Ehre gebiuhrt dem orangeroten
Licht, das Wolfgang Gobbel nach drei Stunden inspirationsloser
Ausleuchtung zum Finale von hinten aufgluhen 1lasst: der
Scheiterhaufen! Der Abend der ,grolBen Gefuhle”, den Intendant
Hein Mulders bei der Premierenfeier hervorgehoben hat, findet
jedenfalls auf der Szene nicht statt.

Das war zum Gluck musikalisch anders: Nicht so sehr bei
Dirigent Giacomo Sagripanti, der das Orchester mit viel Liebe
zur Melodie, aber oft nur beilaufigem Blick auf instrumentale
Details und begrenzter Finesse der metrischen Flexibilitat
fuhrt. Aber Jens Bingerts Choreinstudierung uberzeugt nicht
nur im martialischen Vorzeigestuck des ,Guerra! Guerral!l,
sondern auch im emotionalen Ausnahmezustand im Finale.

Unter den Solisten gelingt dem neuen Ensemblemitglied Bettina
Ranch als Adalgisa die Balance zwischen technisch superbenm,
von feinem Glanz geadeltem Gesang und emotionaler Hingabe.



Schone Stimmen aus dem Ensemble hort man auch in den
Nebenrollen: Albrecht Kludszuweits Tenor kann als Flavio
unangespannt leuchten, Liliana de Sousa zeigt als Clotilda
eine samtene Noblesse, die man in einer groleren Rolle gerne
genauer studieren wurde. Insung Sim kann als Oroveso nur
wenige Kostproben eines klangvollen, abgerundeten Basses
geben.

Die Rache findet nicht
statt. Gianluca Terranova
(Pollione) und Katia
Pellegrino (Norma) am Aalto-
Theater Essen. Foto:
Matthias Jung.

Katia Pellegrino hat 2012 in der legendaren ,Norma“-
Inszenierung von Jossi Wieler und Sergio Morabito in Stuttgart
die Titelpartie gegeben. Dort waren die seelischen Kampfe und
Verwundungen der zweifachen Mutter, die ihr o6ffentliches Amt
beschadigt, und der Priesterin, die ihre menschlichen Regungen
verbergen muss, psychologisch detailliert ausinszeniert.

Pellegrino hat davon nichts mitbringen konnen, sie ist in
Essen wieder auf das antiquierte Rollenbild mit seinen
Primadonna-Zigen und seinem hohlen Heroismus festgelegt.
Zunachst sieht es so aus, als trete sie in die Spur veristisch
gepragter Norma-Darstellerinnen mit wuchtigem Timbre und von
stilistischer Finesse nicht angekrankelten Tonen. Doch in der
Belcanto-Probe von ,Casta diva“ 1lasst sie mit einem



gestlutzten, weich geformten Piano-Beginn aufhorchen und
entwickelt einen schwellenden, satten, aber kaum einmal
Ubertrieben Uppigen Klang.

Auch die Duette mit Adalgisa und der grolBe Monolog zu Beginn
des zweiten Akts sind bei Pellegrino ausdrucksstarkes, mit
technischer Prazision und expressivem Instinkt gestaltetes
Singen. Das wurde man gerne auch uber den Pollione Gianluca
Terranovas sagen, der ihm weit besser gelingt als sein Don
Carlo an der Dusseldorfer Rheinoper. Aber in seinem Auftritt
(,Meco all’'altar di Venere”) stellt er doch eher die Stimme
aus, als an den Schattierungen zu feilen, mit denen er die
unheimliche Traumvision einer gespenstisch gestorten Hochzeit
hatte ausdrucken konnen. Und Terranovas Piani — die fur seinen
Gestaltungswillen zeugen — scheitern dann an mangelnder
Formung und Stutze.

Am Ende wurde das Regieteam buhlos gefeiert; der Beifall
zogerte nur kaum merklich und schwoll gleich wieder an, als
sei es gleichgultig, wie diese Inszenierung Bellinis Oper an
die Bedeutungslosigkeit verraten hat.

Auffiuhrungsdaten und Karten:
http://www.aalto-musiktheater.de/premieren/norma.htm

Heilige oder Racherin:
Elisabeth Stopplers ,Norma“
aus Gelsenkirchen nun 1in
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Mainz

geschrieben von Werner Haullner | 7. November 2023

Von Pollione (Joska
Lehtinen) bedrangt: Adalgisa
(Marie-Christine Haase).
Foto: Andreas Etter

Ein aussichtsloser Konflikt, von Anfang an. Noch ist alles in
der Schwebe, zu Beginn der Oper ,Norma“ von Vincenzo Bellini.
Der Status Quo ist prekar, aber gefestigt. Die zur Keuschheit
verpflichtete Priesterin der Gallier kann seit Jahren ihre
beiden Kinder verbergen. Und ihre Liebe zum Feind ebenso, denn
der Vater ist kein anderer als der romische Prokonsul
Pollione, der die verhassten Besatzer anfiihrt. Noch kann Norma
den bewaffneten Konflikt verhindern, aber dann eréffnet ihr
die junge Novizin Adalgisa eine schockierende Erkenntnis ..

Bellinis Oper hat in den 1letzten zehn Jahren eine
bemerkenswerte Wiederkehr auf deutschen Buhnen erlebt.
Ausweglos gefangen zwischen den Erwartungen und Tabus einer
nach Kampf und Krieg gierenden archaischen Gesellschaft und
der gescheiterten Liebe zu einem Mann, der 1ihr Volk
unterdruckt, hat Norma mehr zu bieten als den Selbstzweck
ebenmaliger Legati und perfekt geformter Koloraturen.

Die Nahe dieser zerrissenen Frau zur gedemutigten
Kindsmorderin Medea ist oft beobachtet worden. Wohin sich
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Norma wendet, ob sie kompromisslose Racherin oder heroisches
Opfer wird, bleibt bis zum 1letzten Moment offen. Und
dazwischen liegen zwei Stunden eines inneren Konflikts, der in
seiner ganzen Unerbittlichkeit und Ratlosigkeit von der Musik
und der Dichtung Felice Romanis in wichtigen psychologischen
Facetten ausgebreitet wird.

Jossi Wieler und Sergio Morabito haben in ihrer legendaren
Stuttgarter Inszenierung 2002 in erschutternden, schlissigen
Bildern Bellinis Oper endgultig aus dem Mief pluschiger
Historisierung befreit, ohne ihr eine zwanghafte
Aktualisierung aufzudrucken. Das hatte Jorge Lavelli schon
1983 in Bonn vor, ist aber mit Mara Zampieri als Revoluzzerin
auf einem Lastwagen langst nicht so gut gefahren.

An Rhein und Ruhr gab es in den letzten Jahren mehr (Dortmund,
Bonn) oder weniger (Dusseldorf) uberzeugende Versuche, sich
Bellinis nach eigenem Bekunden bester Oper zu nahern. In der
letzten Spielzeit hat sich dann Elisabeth Stoppler in
Gelsenkirchen in Hermann Feuchters abstraktem BuUhnenraum ganz
auf die Personen fokussieret. Norma ist das Kraftzentrum, um
das sich alle drehen.

Nadja Stefanoff als
hoheitsvolle Priesterin.
Foto: Andreas Etter

Jetzt hatte die Produktion am Staatstheater Mainz Premiere, wo
Stoppler als Hausregisseurin Stil und Spielplan pragen kann —
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und das nicht zum Nachteil eines in dieser Spielzeit besonders
vielfaltigen Angebots. Noch starker als im Musiktheater im
Revier konzentriert sie sich auf die Beziehungen der Personen,
schwacht Nebenwege wie eine angedeutete homoerotische
Verbindung zwischen Pollione und seinem Offizier Flavio ab,
arbeitet vor allem Normas Schwanken zwischen impulsiver Liebe
zu ihren Kindern und kalkulierender Berechnung ihrer Rache
deutlich heraus. Geblieben sind die von Flavio (wie in
Gelsenkirchen: Lars-Oliver Ruhl) hervorragend rezitierten, den
Gang des Stlcks zerreillenden Texte von Pier Paolo Pasolini:
bewusst gelegte Stolpersteine, die aber eher stdren als
vertiefen. Geblieben sind auch szenische Symbole wie das
nackte Opfer, das am Anfang schon die Sichel am Hals spurt,
dann aber von Norma erldost wird. Ein anrudhrendes Bild vom
Verletzlichkeit und Ausgesetztsein.

Dass in Norma am Ende die Menschlichkeit siegt, wird nicht
heroisiert, sondern wirkt fast, als sei 1ihre Kraft
letztendlich erschopft. Zu Beginn die Hohepriesterin 1in
nachtblauem, langem Kleid, zeigt das Kostum (Nicole Pleuler,
sonst mit nicht immer glucklicher Hand) Normas Wandel zur
Kampferin und schliefflich zum idealisierten Opfer. Nicht Norma
selbst stilisiert sich dazu: Statt auf dem Scheiterhaufen zu
sterben, wird sie von der Gesellschaft im weifen Ornat einer
Heiligen erhoben.

Nadja Stefanoff, die Mainzer Norma, spielt mit hoheitsvoll
schlanker Gestalt die Facetten der Rolle aus — mit erheblichem
Stimm-, aber auch Korper-Einsatz: von der selbstbewussten
Priesterin bis zur gebrochenen Frau, von der wild
entschlossenen Rache bis zum selbstzerstdrerischen Aufgeben.
Musikalisch beglaubigt Stefanoff ihre Rolle weniger durch
flexibel-weichen Schéngesang, sondern eher durch einen kalt
glanzenden, ausdrucksstarken, dynamisch facettenreichen Ton,
der auf seelische Schwankungen reaktionsschnell eingeht und
sie — technisch abgesichert — im Klang vernehmbar macht. Eine
Norma, die man so schnell nicht vergisst.



Die Adalgisa der Marie-Christine Haase hat gegen so viel
Dominanz keine Chance. Stimmlich ist sie der Partie — die der
kritischen Rekonstruktion der Urfassung gemall einen leichten
Sopran vorsieht — vollkommen gewachsen. Aber die Regie
Elisabeth Stopplers gesteht ihr wenig eigenes Gewicht zu,
trotz der wundervollen Duette der beiden Frauen. Die
Nebenrolle der Clothilde, der eingeweihten Dienerin Normas,
ist in ihr aufgegangen — das lasst den Aspekt der Freundschaft
zu Norma hervortreten. Auch Oroveso, der Vater Normas, hat
wenig eigenstandiges Gewicht; Dong.Won Seo mit einer rauen,
dem Ideal des ,basso cantante” nicht eben gewogenen Stimme,
ist nicht der Sanger, der die Figur aus sich heraus wachsen
lieRe.

Bleibt Pollione, der Urheber des Konflikts: Joska Lehtinen
gibt ihm den eindimensionalen, leicht gaumig gefarbten Ton,
der einem auf den ersten Blick ziemlich einfaltigem Macho
angemessen ist. Auf den zweiten Blick hatte man sich fur die
gespenstische Traumschilderung von ,Meco all’altar di Venere“
mehr Farbe, fur den verharteten Trotz des Finales mehr Furor
gewunscht. Was von diesem Mann zu halten ist, macht Stoppler
am Ende deutlich: Er stiehlt sich einfach davon.

Sebastian Hernandez-Laverny hat mit dem Chor des
Staatstheaters eine gewaltige Aufgabe achtbar gemeistert, auch
wenn die Stimmgruppen Muhe haben, sich zu koordinieren, wenn
die Sanger uber die ganze Breite der Bluhne hoch oben auf einer
Bristung stehen missen. Das Philharmonische Staatsorchester
offenbart wenig Schwachen, aber auch wenig Subtilitat im Ton.
Clemens Schuldt dirigiert wie viele andere eine rasche
Ouverture und differenziert die Tempi nicht, wodurch der
gerade Takt Bellinis in die Nahe eben jener ,Leierkastenmusik“
ruckt, die der italienischen Oper der Zeit gerne unterstellt
wurde.

Wenn Schuldt die Sanger zu begleiten hat, lasst er das
Orchester immer wieder zu laut spielen, lasst sich aber auf
den Atem der ,melodie lunghe” ein, phrasiert sinnig und



arbeitet vor allem die instrumentalen Details heraus, die 1in
der kritischen Fassung fur farbige Nuancen sorgen. Dass die
Tutti arg knallig wirken, ist nicht notig; das Martialische
stellt Bellini nur im berthmten ,Guerra“-Chor aus. Elisabeth
Stoppler ist in Mainz eine starke Antwort auf die
ambitionierte ,Norma“ von Gabriele Rech am anderen Ufer des
Rheins, in Wiesbaden (2015), gelungen.

In dieser Spielzeit hat Bellinis ,Norma“ noch in Essen (8.
Oktober) und in Niirnberg (13. Mai 201) Premiere. Weitere
Vorstellungen in Mainz am 1. und 9.0ktober, 1., 17. und 20.
November.

Info:
www.staatstheater-mainz.com/web/veranstaltungen/operl61l7/norma

Zwischen den Stuhlen:
Gelsenkirchen zeigt Vincenzo
Bellinis Oper ,Norma“

geschrieben von Anke Demirsoy | 7. November 2023
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Diva mit Dornenkrone: Die
Regisseurin Elisabeth
Stoppler zeichnet ,Norma“
als Heilige und
Schmerzensgestalt (Foto:
Monika Forster/MiR)

Viele Regisseure neigen bei Vincenzo Bellinis ,Norma“ zur
groBen Ausstattungsoper. Dabei eignet sich die Tragddie um die
gallische Seherin auch hervorragend fiir eine abstrakt-
psychologisierende Deutung. Diesen Weg hat Elisabeth Stoppler
jetzt im Gelsenkirchener Musiktheater eingeschlagen, das die
Oper erstmals in Deutschland in der kritischen Neuausgabe in
Szene setzt.

Anhand der Originalpartitur belebten der Komponist Maurizio
Biondi und der Geiger und Dirigent Riccardo Minasi viele
Details, die im Laufe der Auffuhrungstradition verloren
gingen. Wie ursprunglich von Bellini vorgesehen, wird die
Rolle der Adalgisa in Gelsenkirchen von einem Sopran gesungen
statt von einem Mezzo. Das erweist sich als starkes Argument
fur den Besuch dieser Produktion: Nicht allein, weil die
Rivalitat zwischen den Protagonistinnen so noch scharfer
hervor tritt, sondern weil Gelsenkirchen mit Hrachuhi Bassénz
(Norma) und Alfia Kamalova (Adalgisa) zwei Sangerinnen
aufbieten kann, deren Gesangskunst den derzeit acht weiteren
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Norma-Produktionen an deutschen Buhnen scharfe Konkurrenz
machen durfte.

Die in Gelsenkirchen bekannte Elisabeth Stoppler, inzwischen
Hausregisseurin am Staatstheater Mainz, zeigt ,Norma“ als ein
Stuck Uber die siegreiche Kraft der Liebe. Dabei mag sie sich
weder auf eine Zeit noch auf einen Ort festlegen, sondern
entfaltet das Drama zwischen Tischen und Stuhlen in
gesichtsloskalten Raumen. Dieser Ansatz bleibt schmerzlich
vage, zumal hochhackige gelbe Damenschuhe ein doch recht
schwaches Symbol fur die Welt der weiblichen, Frieden
spendenden Mondgottin Luna sind.
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Die Druidin ruft zum Kampf:
Norma (Hrachuhi Bassénz,
Mitte) stachelt ihre
gallischen Landsleute auf
(Foto: Monika Forster/MiR)

Aber die Regisseurin beweist zugleich eine spannungsvolle
Personenfuhrung, die innere und auBere Konflikte so scharf
nachzeichnet, dass Emotionen aufreiBen wie Erdspalten. Normas
Seelendrama wird durch ihre heimlich mit Pollione gezeugten
Kinder deutlich, die in Gelsenkirchen beinahe standig um sie
sind: unschuldige Beweise ihrer Schuld (Lili und Mona Lenz
agieren an der Seite der GroBen bemerkenswert professionell).
Lars-0Oliver Ruhl (Flavio) spricht Texte von Pier Paolo
Pasolini, die von Krieg und Frieden handeln. Ob es dieser
bedurft hatte, um Normas Drama zu erzahlen, bleibt wiederum
fraglich.
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Ein starkes Frauenduo:
Adalgisa (Alfia Kamalova,
links) und Norma (Hrachuhi
Bassénz. Foto: Monika
Forster, /MiR)

Allen Freunden des Belcanto sei diese ,Norma“ unbedingt ans
Herz gelegt. Es ist auBerordentlich, wie Hrachuhi Bassénz sich
in die Titelpartie hinein schraubt, wie sie ihren beweglichen,
leicht dunkel umflorten Sopran zu einem Gefall fur gluhende
Leidenschaft, wilde Rachegefihle, tiefe Reue und nicht
geweinte Tranen macht. Als Norma wachst diese Sangerin zur
groBen Schmerzensgestalt: Diva, Heroine, liebende Frau und
sorgende Mutter in einem. Die Adalgisa von Alfia Kamalova ist
ihr hart auf den Fersen. Umwerfend ihre zarten Piani, ihre
vehemente Attacke, ihre leuchtend klare und scheinbar miuhelose
Formung von Bellinis endlosen Melodiebogen. Geschickt legt
Hongjae Lim den Pollione so lyrisch an, dass er nicht
forcieren muss.

Am Dirigentenpult ist es der Finne Valtteri Rauhalammi, der
diesen 1lyrischen Schleier weiter webt. Nie klingt
marschartiges Gerumse aus dem Orchestergraben, ja nicht einmal
die furchterregenden Kriegschore wirken krachend. Rauhalammi
zelebriert durchweg einen feinen, federnden Klang, der die
Sanger unterstutzt und viele Szenen unterschwellig mit
nervoser Spannung aufladt. Des Dirigenten vollmundige
Ankundigung, Gesang zelebrieren zu wollen, wird auch Dank der
Neuen Philharmonie Westfalen wahr, die dem Dirigenten


http://www.revierpassagen.de/35020/zwischen-den-stuehlen-gelsenkirchen-zeigt-vincenzo-bellinis-oper-norma/20160312_1014/8835-136

aufmerksam und geschmeidig durch alle Temposchwankungen folgt.

Termine und Informationen:
http://www.musiktheater-im-revier.de/Spielplan/Oper/Norma/
Karten: 0209/ 40 97 200).

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen).

Die spinnen, die Bonner:
Theater um , Norma“

geschrieben von Eva Schmidt | 7. November 2023
Was ware auf einer Opernbiihne zu sehen, wenn das mit der

Sparpolitik im Kulturbetrieb so weiter ginge? Nichts!
Brandmauer, kalte Scheinwerfer, schwarze Biihnenbretter.
Florian Lutz‘ Inszenierung von Bellinis ,Norma“ in Bonn
thematisiert ein solches Schreckensszenario, dessen
Realisierung mancherorts gar nicht mehr so fern liegt.

Man denke nur an die neuesten Nachrichten zur Schliellung des
Schauspielhauses in Wuppertal oder die Fusionsphantasien, die
die Bonner Kulturpolitik selbst nach Koln schielen lasst. Vom
Drama um den geschassten Kolner Opernintendanten Uwe Eric
Laufenberg ganz zu schweigen, der wegen Etatstreitigkeiten
buchstablich vom Hof gejagt wurde. Das Bonner Publikum
allerdings goutiert den Einbruch der Realitat in die schone
heile Opernwelt keineswegs. Es mdchte seine Belcanto-Arien
unter keinen Umstanden durch eine hinzuerfundene Sprechrolle
(Roland Silbernagl) unterbrochen sehen, die in der ,Norma“ fur
eine Art reflexive Ebene steht: Das Schicksal der Druiden-
Priesterin unter romischer Besatzung wird hier gelesen als
Kampf der Kunstlerpersdnlichkeit mit dem Intendanten, der
Nebenbuhlerin, dem untreuem Liebhaber aus B-Promi-Kreisen und
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den Bedingungen unter denen heute eine Norma-Produktion auf
einer Opernbuhne entstehen konnte — einschlielllich drohendem
Sparzwangs.

THEATER BONN :

NORMA/Foto:Thilo
Beu

So interessant diese Regie-Idee, so heikel die Umsetzung:
Tatsachlich gehen die teilweise etwas hodlzern getexteten
Einwiurfe des fiktiven ,Intendanten” an die Schmerzgrenzen des
Musikliebhabers. Gnadenlos quatscht der Impresario als
Fremdkorper ins Orchesterspiel, unterbricht Handlungsfluss und
manche schwelgerische Melodie. Mit einem Wort: Er nervt
ungeheuer. Das Publikum, bis auf duBerste gereizt, briullt ihn
regelrecht nieder, kurz davor, den armen Mimen von der Buhne
zu zerren und ihn aus seinem eigenen Saal zu werfen.
Gleichzeitig befindet sich diese Inszenierung gerade hier an
ihrem neuralgischen Punkt. Denn schlieflich: Wo kann man
ungestort eine ,Norma“ sehen, wenn es kein Opernhaus mehr
gibt, das es sich leisten kann, sie auf die Buhne zu bringen?

Glicklicherweise ist es in Bonn (noch) nicht ganz soweit und
deswegen gibt es nach anfanglicher Kargheit eine Kulisse aus
hereingerollten Baumen und eine Menge Gallier, die als
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Asterix-Figuren kostumiert sind. Aullerdem eine Norma (Miriam
Clark), die ihre Partie mit groBer Meisterschaft singt und
eine Adalgisa (Nadja Stefanoff), deren Stimme ebenfalls eine
Entdeckung ist. George Oniani als Pollione und Ramaz
Chikviladze als Oroveso meistern ihre Partien souveran und mit
der notigen Leidenschaft. Die vielzitierte Arie ,Casta Diva“
gab dann auch zu Schwarmereien Anlass — egal ob im Abendkleid
oder im Comic-Kostum gesungen. Dank der grolBartigen Besetzung
und dem engagierten Spiel des Beethovenorchesters kamen die
Opernfreunde doch noch auf ihre Kosten und sparten auch nicht
mit Applaus fiur die (wahren) Kunstler.

www . theater-bonn.de/production.asp?ProductionID=668

Der grune Bademantel - uber
Probleme, die Dortmunder 1in
die Oper zu locken

geschrieben von Martin Schrahn | 7. November 2023

Stein des AnstoBes: Der
grune Bademantel der Norma
(Miriam Clark). Foto: Stage
Picture
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Es ist schon verriickt: Da kann ein griiner Bademantel iiber das
Wohl und Wehe einer Operninszenierung entscheiden. Es mag noch
so exquisit gesungen werden, das Orchester noch so beherzt
aufspielen, das Stiick selbst melodienselig dahinflieBen: Wenn
die Optik einem GroBteil des Publikums nicht gefallt, gibt’s
Mecker und Verweigerung.

So geschehen in Dortmund: Vincenzo Bellinis Belcanto-Hit
»Norma“, zur Premiere gut besucht, wurde 1in den
Folgevorstellungen abgestraft — leere Range allenthalben. Weil
Normas Outfit nicht dem Geschmack entsprach: Knallige Farben,
eine Corsage, die angeblich einer Dame des liegenden Gewerbes
zur Ehre gereicht hatte: zuviel fur manchen Zuschauer.

Nun, der Vorgang liegt schon eine Weile zuruck, doch Jens-
Daniel Herzog, neuer Opernintendant in Dortmund, musste sich
der Debatte erneut stellen. Er hatte zur Halbzeitbilanz seiner
ersten Saison eingeladen, zu einem Publikumsgesprach uber
Starken und Schwachen der bisherigen Produktionen, das der
Musikjournalist Holger Noltze moderierte.

So entzundete sich eine Debatte an einem kostumbildnerischen
Detail, die sich schnell Grundsatzlichem zuwandte. Wieviel
darf das Theater von seinem Publikum verlangen. Sollten die
Zuschauer mehr mitbringen als den Wunsch nach Unterhaltung?
Wieviel Aktualitat vertragt ein Stuck, das sich etwa vor dem
historischen Hintergrund des 18. Jahrhunderts bewegt?

Norma - eine Priesterin 1in
Unterwasche. Foto: Stage
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Herzog, der nicht gerade zu den Regieberserkern oder
Stlickezertruammerern zahlt, halt gleichwohl die Freiheit der
Kunst fur unantastbar. Mit Freude zitierte er aus dem
Mailwechsel mit einer Zuschauerin, die sich eben Uber die
Kleidung der Norma echauffierte. Bei aller gegensatzlichen
Auffassung sei es zu einem intensiven Dialog gekommen, der fur
das Theater ungemein wichtig sel.

Publikums Stimme forderte geradezu diesen Dialog: ,Wie wollen
die Absichten des Regisseurs verstehen, sie muss uns erklart
werden“, rief eine leidenschaftliche Opernbesucherin. Und
Herzog wiederum gab zu: ,Wir mussen dahin kommen, dass Sie die
Augen 6ffnen, nicht vor einer vermeintlich unbequemen Asthetik
verschlieBen. Wenn aber die Zeichen auf der Buhne, die fur
eine bestimmte Interpretation stehen, nicht erkannt werden,
ist das jammerlich”.

So alt diese Diskussion eigentlich ist, so gewichtig ist die
aktuelle Situation, in der die Debatte gefuhrt wird. Denn
nach den Intendanzen von John Dew und Christine Mielitz hat
Jens-Daniel Herzog ein Haus Ubernommen, dem viele Zuschauer
langst den Rucken gekehrt hatten. Wiederaufbau ist also
angesagt. ,Wir brauchen gegenseitiges Vertrauen“, wies
Chefdramaturg Georg Holzer einen Weg. Das Theater mlsse
zeigen, dass ihm ernsthafte Arbeit und Qualitat am Herzen
lagen. Das Publikum wiederum solle die Bereitschaft
signalisieren, sich mit neuen Ideen auseinanderzusetzen.

Und so schlecht sieht es in Dortmund angeblich nicht aus. Der
Abwartstrend sei gestoppt, das Betriebsklima verbessert, so
Herzog. Naturlich weiB er, dass noch ein weiter Weg vor ihm
liegt, doch seine Programmlinien will er konsequent
durchziehen. Also jede Saison etwa eine Wagner-, Mozart-, oder
Belcanto-Oper bieten, ein Musical, eine Operette, zudem
Musiktheater des 20. Jahrhunderts, das sich aus der
Spatromantik ableite. ,Norma“ mag nicht gelaufen sein, die



sLustige Witwe"” etwa oder ,Cosi fan tutte“ aber sind gefragt.

»Eigentlich gibt es hier fur jedes Genre ein eigenes Publikum.
Wir mussen daraus ein Opernpublikum schaffen”, ist Georg
Holzers Uberzeugung. Im (brigen sehe man sich vor, in den
kommenden Inszenierungen wieder soetwas wie einen ,grinen
Bademantel” zu prasentieren. Derart gewichtige Symbolik klingt
nach einem Alleinstellungsmerkmal — so schrag ist nur
Dortmund.



