Horvath in der Kihlkammer -
Karin Henkel serviert die
,Geschichten aus dem Wiener
Wald“ in Bochum eiskalt

geschrieben von Martin Schrahn | 8. Oktober 2019

Kalte, Grusel, Fleischerhaken: Szene aus Karin Henkels
Bochumer ,Wiener Wald“-Inszenierung. Foto: Lalo
Jodlbauer

Diese Menschen haben keine Seele. Wie Untote geistern sie
durch die grau-triste Szene, erweckt aus 1langer
Kaltekammererstarrung, ins Leben gezerrt inmitten eines
Schlachthauses. Ihre Bewegungen sind mechanisch, die Mimik
gleicht fratzenhafter Grimasse, die Sprache dieser Zombies ist
gestelzt, kiinstlich. Manchmal wirkt das, als redeten Puppen,
die zuvor mit einem Schliissel hinterriicks aufgezogen wurden.
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Dass mit solcher kalten Bildmacht 0dén von Horvéaths
»,Geschichten aus dem Wiener Wald“ zu einer frostigen
Gruselnummer mutieren Kkann, dass dieses Volksstlck, ins
verstorend Abstrakte gewendet, wie ein aus dem Ruder
gelaufenes Laborexperiment aussieht, zeigt uns Karin Henkel im
Bochumer Schauspielhaus. Von Gemutlichkeit ist das alles
meilenweit entfernt, und ,a scheene Leich” gibt’s auch nicht.

Doch immerhin ein schdnes Fraulein. Das anfangs am
Fleischerhaken baumelt, uUberhaupt oft bloB als Objekt
behandelt wird, von oben herab gegangelt, und nur zeitweise
die Kraft zur Selbstbehauptung aufbringt, um der Anerkennung
willen. Das zur Projektionsflache mannlicher Begierden wird,
aufgespalten in acht gleichaussehende Lolitas, die aus der
Kidhltruhe schlupfen und elfensanft Uber die karge Buhne
trippeln.

Marianne (Marina
Galic), von Oskar
(Mourad Baaiz) im
Schlachthaus
beaugt. Foto: Lalo
Jodlbauer

Dieses Fraulein, die Marianne in Horvaths Stick, Tochter des
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abgehalfterten Zauberkonigs, Zwangsverlobte des Fleischers
Oskar, schon bald jedoch Geliebte des Hallodris Alfred, der
kein Geld hat, aber ihr ein Kind macht und sie aus der Armut
heraus in einen Stripclub vermittelt, diese Marianne (Marina
Galic) scheint noch ein Herz zu haben. Andere hingegen, mit
all ihren zappelnden Bewegungen, repetierenden Sprichen oder
wlsten Rennereien, sind bloB von innerer Mechanik angetrieben.
Die Regie transformiert Horvaths Totentanz in eine
Choreographie lebender Leichen. Und hinten schimmert ein
skelettierter Schadel auf, mit furchterregenden Augenhohlen.
Und auf dem nackten Buhnenboden 1liegen noch einige
Fleischsticke herum: Der Mensch ist wohl auch nur ein Tier.

Thilo Reuther hat diese Endzeitoptik erdacht, Lars
Wittershagen steuert Fragmente wabernder Elektroklange bei.
Das ,Wiener Wald“-Personal, biestig, rechthaberisch, dumm und
arrogant in seiner Art, nutzt diesen Rahmen zu lustvollem wie
stereotypem Spiel. Bizarre Verrenkungen, hyperventilierender
Aktionismus oder verratselte Prozessionen sind inbegriffen.

Karin Henkels Konzept, der Gefuhlskalte der Menschen einen
eisigen Mantel umzulegen, geht Uber weite Strecken auf. Manche
Langen storen indes: Die Szene im Nachtclub etwa, mit schier
endlosem Conférencier-Gequatsche, gerat argerlich zah. Und das
roboterhafte Wiederholen ganzer Satze wirkt nicht gerade
zwingend. Weit problematischer aber ist, dass die Fokussierung
auf alles Abstrakte, Mechanische und Grausige im Umgang mit
Horvaths Figuren sich wunbefriedigend eindimensional
prasentiert.



Abwarts: Die
Untoten in bizarrer
Umklammerung. Foto:
Lalo Jodlbauer

So gibt Gina Haller als Alfreds GroBmutter, die dessen Kind am
offenen Fenster erfrieren lasst, lediglich die keifende, alte
Hex’. Alfred, das ist Ulvi Teke, ein motorisch gestortes
Muttersdhnchen, dessen Gefuhlswelt sich hinter lasch
geplapperten Satzen verbirgt. Besser ins Bild passt Thomas
Anzenhofer, hier der Rittmeister mit knorriger Befehlsdiktion,
die alte k.u.k.-Herrlichkeit reprasentierend. Noch
detaillierter, scharfer, ja beangstigender gelingt Marius Huth
die Zeichnung des Faschisten Erich samt seiner militarischen
Exerzitien-Huberei und Parolen-Erglsse, fur den das SchieBen
nicht zuletzt viel mit Potenz zu tun hat.

Dass wiederum Karin Moog als Trafikantin Valerie, mit
Vogelnestfrisur und uberschminkten Lippen, schrill und
arrogant durch die Szene geistert, nimmt ihr jede emotionale
Tiefe. Dazu gesellt sich Zauberkonig Bernd Rademacher,
schlunzig, herrisch, aber nicht glaubhaft leidend an Mariannes
Schicksal.

SchlieBlich Oskar: Mourad Baaiz steht im Geflge des Bizarren
am Rand, ganz ohne Damonie (,Marianne, Du wirst meiner Liebe
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nicht entgehen”). Inmitten aller pendelt sie haltlos,
geschubst und benutzt. Marina Galic gibt diesem Fraulein
Intensitat, weckt in uns Empathie, die es im Kreis der Untoten
nicht gibt. Es scheint, als habe sie nur einen Kalteschlaf
gepflegt, um als einziger Mensch in diese eisige Welt geworfen
zu werden.

Infos/Termine/Karten

Spinxen erlaubt: das
Dortmunder Ballett probt
»,G'schichten aus dem Wiener
Wald“

geschrieben von Martin Schrahn | 8. Oktober 2019
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Morbide Szene 1im
Wiener Wald: Mark
Radjapov als ,Der
Tod”“, mit Untoten.
Foto: Bettina StoR

Theaterproben anschauen, das Unfertige also beaugen, um daraus
moglicherweise zu schliefen, wie denn die komplett erarbeitete
Produktion einmal aussehen wird, hat etwas von der Eigenart,
dem Koch in die Topfe zu gucken. Da brodelt oder brutzelt
etwas, und vielleicht wird’s ja eine gute Suppe oder ein
saftiges Steak.

Das Lupfen des Vorhangs, um Einblick zu gewahren, was denn
passiert, bevor sich zur Premiere eben jener Vorhang hebt, hat
manches Opern- oder Schauspielhaus zu seiner Maxime erhoben.
GewissermalBen als geschickter dramaturgischer AKkt, das
Publikum ans Theater zu binden. Und siehe: Neugierige gibt es
genug. Sie wollen mehr als nur konsumieren, wissen, was
dahinter steckt.

Gleichwohl existiert nach wie vor der andere Zuschauertypus,
der den Premierenzauber genieBen will, ohne sich in der
Werkstatt bereits wumgesehen zu haben. Der sich der
Uberraschung hingibt und der Hoffnung auf grenzenlose
Faszination. Dann geht der Vorhang auf und alles ist neu. Und
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mancher mag sich fragen: Wie haben die das bloB gemacht?

Wie dem auch sei: Das Dortmunder Ballett hat nun einen
Vorgeschmack geliefert auf die ,G’schichten aus dem Wiener
Wald“. Hat uns teilhaben lassen an ersten Szenenfolgen 1in
karglicher Kulisse, mit Musik von Johann StrauB und Alban
Berg, die noch elektronisch zugespielt wird, mit der Umsetzung
eines einstudierten Bewegungsvokabulars auf der grollen Buhne.
Das alles sieht noch derart nach Arbeitsprozess aus, dass eine
Einschatzung, wie es denn wohl wird, nur eine Frage der
Spekulation sein kann.

(Marianne) Monica Fotescu-
Uta verliebt sich in Alfred
(Dmitry Semionov). Foto:
Bettina Stols

Andererseits, erste Gestaltungslinien werden erkennbar. Die
Choreographie des Dortmunder Ballettchefs Xin Peng Wang setzt
zundchst einmal auf Reduktion. Denn 0dén von Horvaths
Volksstuck, die ,G’schichten” Uber die kleinen Leute des 8.
Wiener Bezirks, bietet eigentlich ein uUppiges Personaltableau
von einsamen, unglucklichen, einfaltigen, aufbegehrenden oder
sich in Nostalgie fluchtenden Menschen in der Zeit des
aufkeimenden Faschismus. Wang aber fokussiert sich auf nur
vier Charaktere, nutzt das Corps de Ballet als eine Art
kommentierenden Chor, und fuhrt 2zwei neue Figuren 1ins
Geschehen ein: den Tod und das Madchen.
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Morbide also wird’s, wenn die Geschichte Mariannes, die den
gediegenen, aber langweiligen Fleischermeister Oscar heiraten
soll, die sich aber dem Hallodri Alfred an den Hals wirft, der
dafiur seine Geliebte, die etwas derangierte Valerie sausen
lasst, in Form eines grollen Totentanzes aufgerollt wird. Einer
alten Wiener Legende folgend, dass einmal im Jahr die Toten
eine Chance haben, alles besser zu machen als im einstigen
Leben. Die daran natirlich scheitern. Wie eben auch Horvaths
Figuren. Wie denn auch Mariannes uneheliches Kind sterben
muss.

Dortmunds
Ballettdirektor Xin
Peng Wang
choreographiert die
»G'schichten”.
Foto: Philip Lethen

Dabei wird die Frage zu beantworten sein, ob Horvaths
Sozialstudien, inklusive psychologischer Ausleuchtung, ihre
Entsprechung in Bewegung, Gestik und Mimik finden konnen. Oder
anders gefragt: ,Sind Tanz und Musik (StrauB’ Walzer und Bergs
Zwolftonklangfarbenwucht reiben sich bisweilen aufs Heftigste)
in der Lage, die Atmosphare des Horvathschen Wien einzufangen?
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Das Lupfen des Vorhangs hat uns Probenatmosphare schnuppern
lassen, mehr ist kaum zu sagen. Andererseits hat die bewahrte
Kooperation von Ballett und Dortmunder Harenberg-Haus den Weg
gewiesen zu Horvath und seiner Welt. Mit einer wunderbaren
Lesung von Eva Dité (Klavierbegleitung: Ursula Schwarz), die
Veza Canetti (,Die gelbe StraBe”) zu Wort kommen lasst —
Schilderungen aus dem Wiener Arbeitermilieu, treffliche
Typenzeichnungen. Und die Hertha Pauli zitiert, aus deren Buch
,Der Riss der Zeit geht durch mein Herz"“ liest, speziell vom
Begrabnis 0dén von Horvaths. Der Schriftsteller war 1938 im
Pariser Exil durch einen herabfallenden Ast erschlagen worden.
,Gemutliche Bestialitaten” heifft das Programm, und damit ist
vieles gesagt.

Xing Peng Wang und seine Compagnie haben sich einiges
vorgenommen. Weltliteratur in Tanz umzusetzen ist nicht neu,
doch stets eine Herausforderung. Egal, ob Probenbesuch oder
nicht, spannend wird’s allemal.

»G’'schichten aus dem Wiener Wald“ erlebt seine Premiere im
Dortmunder Opernhaus am 22. Februar, 19.30 Uhr. Am 22. Marz
ladt Chefdramaturg Christian Baier im Harenberg-Haus zu einem
literarischen Spaziergang durch Wien und will einiges
berichten, ,was die Reisefuhrer der Stadt (wohlweislich)
verschweigen”.

In finsteren Zeiten - ,,Jugend
ohne Gott“ nach 0doén von
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Horvath am WLT in Castrop-
Rauxel

geschrieben von Bernd Berke | 8. Oktober 2019
Von Bernd Berke

Castrop-Rauxel. Gewif doch: Die WeiBen seien den Schwarzen
wohl iiberlegen. Freilich: , Auch die Neger sind Menschen”,
schrankt der Geschichtslehrer verschamt ein. Genug. Das
reicht. Schon beschweren sich die Eltern der Schiiler iiber die
»Humanitatsduselei”, schon fordern die Pennaler eine andere
Lehrkraft von deutschnationalem Schrot und Korn.

Wahrlich, sie lebten in finsteren Zeiten: 1937 schrieb 0don
von Horvath den Roman ,Jugend ohne Gott“, eine wie mit dem
Seziermesser vollfuhrte Freilegung alltaglicher
Verhaltensweisen im Totalitarismus. Die illusionslos knappe
und klare Prosa eignet sich wegen der vielen Dialoge bestens
fur eine Buhnenumsetzung.

Metallische Tone im Studio des Westfalischen Landestheaters
(WLT): Sechs frei hangende, plattgewalzte Stahl-Rechtecke
beherrschen die karge Buhne. Schlagen oder treten die
Schauspieler vor diese Bleche, so hort man jenes bedrohlich
flatternde Gerausch, das aus einer menschenleeren Welt zu
kommen scheint.

Und tatsachlich: Sind es denn noch wirkliche Menschen, die
einander hier bespitzeln und denunzieren? Oder sind es nicht
schon seelenlos starrende Wesen in einem geist- und gottfernen
n,Zeitalter der Fische” wie Horvath es nennt?

Im Wehrerziehungslager mussen die Jugendlichen vor dem
Feldwebel (Britta Kohlhaas) zackig exerzieren. Sie tun es
bereitwillig. Im Marschtritt Uben sie asiatische
Kampftechniken. Dazu wummert Techno-Musik. Zudem wird der
gangige, erotisch nicht gerade attraktive Madchentypus der
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Zeit ,Venus mit Rucksack” genannt. Aha, aha: Kraftsport,
Techno und Rucksack. Da hort man Zeitgeist trapsen, geradewegs
in unsere Gegenwart hinein. Ob’s auch stimmig ist?

Schuler ,Z“ (Peter Stemler) hat sich einen Rest von Eigensinn
bewahrt, er schreibt im Lager heimlich Tagebuch und liebt
nachtens ein streunendes Madchen. Der Lehrer (Frank Schikore)
bricht das Tagebuch-Kastchen auf, ,Z“ aber verdachtigt den
Mitschualer ,N“ (Jens-Peter Fiedler), der bald darauf tot
aufgefunden wird, erschlagen mit einem Stein. Wer war’s?

Vor Gericht tun sich Abgrunde auf: Schialer ,T“ (Karsten
Leyer), der mit dem kalten Fisch-Blick, wollte alles mal
selbst sehen, Geburt und Tod. Nur um zu wissen, wie es ist.
Ansonsten unberuhrt, fuhllos.

Einfach und klar wie die Vorlage ist Marc Wernlis redliche
Inszenierung geraten, er hat die Szenenfolge in kurze scharfe
Auf- und Abblenden gegliedert. Allerdings wird man das Gefuhl
nicht los, er habe zu fruh Bescheid gewul8t und den Stoff gar
nicht so genau erkundet.

Im insgesamt passablen Spiel des jungen Ensembles fehlen
gelegentlich feinere Nuancen. Die Brullerei klingt immer
gleich. Sie haben’s aber auch nicht leicht. O0ft binnen
Sekunden mussen sie ihre Rollen wechseln und beispielsweise
plotzlich den eigenen Vater spielen. Das schlaucht.

Nachste Termine: 5. Marz, 10.30 Uhr (Castrop-Rauxel), 1 1.
Marz, 10.30 Uhr (Olpe, Stadthalle). Infos und Karten unter
02305/1617.



y,Kasimir und Karoline*“
schleichen uber den
Rummelplatz

geschrieben von Bernd Berke | 8. Oktober 2019
Von Bernd Berke

Essen. Herrje, was konnte dieser 0dén von Horvath fiir
herrliche, trefflich-knappe Dialoge schreiben! Wenn so einer
heute fiirs Fernsehen arbeiten wiirde.. Horvaths Stiick ,Kasimir
und Karoline” hatte jetzt in Essen Premiere. Kamen seine
Qualitaten zur Geltung?

Das Stiuck erwischt seine Themen gleichsam im leichten Fluge
und dennoch genau. Man mullte ein Wort wie ,Tiefplauderei”
daflur erfinden.

Kasimir und Karoline sind ein Paar. Doch kaum wird der
Chauffeur arbeitslos, wendet sich die aufstiegswillige
Burokraft leichtfertig dem Schndésel Schurzinger zu, der sie
wiederum zwecks eigener Karriere seinem Chef, dem
Kommerzienrat. zeitweise Uberlalt. Liebesbedirfnis reckt sich
nach Geld, Geld kauft sich Liebedienerei. Dieser Reigen aus
den 30er Jahren liegt uns nicht fern.

Doch was hat man nur in Essen — unter Regie des Niederlanders
Albert Lubbers — daraus gemacht? Es beginnt eigentlich
verheiBungsvoll: Wie auf Richard Oelzes unterschwellig
apokalyptischem Gemalde ,Erwartung” steht das Buhnenpersonal
anfangs da und schaut sehnsuchtsvoll einem Zeppelin nach. Dazu
erklingt ein bedrohlich knarzendes Gerausch, wie denn
uUberhaupt die Auffiuhrung sich im Element der ToOne
(Musikalische Leitung: Alfons Nowacki) noch am besten halt.

Blaskapelle und Freakshow
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Doch dann wird Auftritt fur Auftritt ohne rechte Schattierung
abgespult. Figuren stehen herum und wissen meist wenig
miteinander anzufangen, nahezu jede Gruppierung hat einen
schmerzlichen Stich ins Hilflose, desgleichen die Buhnenbilder
(Rien Bekkers/Reinier Tweebecke) mit ihrem ruhrenden Aufwand.

Vor allern aber spielt man elend langsam, im schwerblitigen
Schleichgang. Dabei ist man doch auf dem Rummel, sprich
Minchner Oktoberfest, wo das Geflhls-Karussell ins Rotieren
kommen muBte. Doch da ist kein untergrundiges Rumoren, nur
fader Vordergrund.

Hinzu kommt asthetische Unempfanglichkeit fudr das Geflecht
dieses Stuckes. Es darf einfach nicht wahr sein, dall man nach
der Pause fur fast zehn Minuten eine bayerische Blaskapelle
(,D"lustigen Wendelstoana”“) aufspielen 1aBt wie beim
Musikantenstadl. Weiterer MiBgriff: jene Rummelplatz-Szene aus
dem Abnormitatenkabinett, die den ganzen Irrsinn bildkraftig
auf die Spitze treiben konnte. Doch hier erschrickt man nur
uber die Art und Weise der Behandlung, denn die Freakshow wird
bruchlos dem drohnenden Gelachter ausgeliefert. So hascht man
nach Wirkung, die man anders nicht zustande bringt.

Der lediglich naiv klingende Hermann GroBe-Berg als Kasimir
ist zudem eine Unterbesetzung der Rolle, er zieht auch Uta
Krause (Karoline) nicht gerade hinan. Harald Koch als
Schurzinger und Carsten Otto als Kommerzienrat entschadigen
teilweise durch beherztere kleine Charakter-Studien.

Alles in allem bleibt aber unerfindlich, warum man sich gerade
dieses Stuck vorgenommen hat. Man muf8 wohl rein zufallig im
Schauspielfuhrer darauf gestoBen sein..



Totentanz und Trauermarsch -
Horvaths ,Glaube Liebe
Hoffnung”“ 1in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 8. Oktober 2019
Von Bernd Berke

Rostrote Hauserwande, Fenster wie Totenaugen; dariiber ein
fahlgelber HimmelsausriB. Die freudlose Gasse (Biihnenbild:
Susanne Raschig) ist in Bochum Schauplatz von 0dén von
Horvaths Totentanz ,,Glaube Liebe Hoffnung“.

Zu Chopins Trauermarsch zieht eine aus, die Hoffnung zu
verlernen: Elisabeth (Martina Krauel) betritt die Bihne voller
Zuversicht, mit ,Kopfhoch-Mentalitat“. Doch sofort bricht sie
zusammen. Ein stummer Prolog, der ihr Schicksal vorzeichnet.

Von bedrohlicher Unwirklichkeit die nachste Szene: Dem
anatomischen Institut will Elisabeth ihre Leiche im voraus
vermachen — und sofort 150 Mark kassieren. Im Elend der
Wirtschaftskrise (das Stuck wurde 1932 geschrieben) ist
Elisabeth auf einen Wandergewerbeschein angewiesen. Aber die
Gebuhr dafur bekame sie nur durch Arbeit, die dieser Schein ja
erst ermdoglichen soll — Teufelskreis der Gesetze, in dem sie
schuldlos schuldig wird.

Elisabeth kaspert anfangs herum, Clownin mit aufgeschminktem
Optimismus, ihr blaues Kappi leuchtet Hoffnung. Doch dann
beginnt ihr Leidensweg durch eine fuhllose Macht- und
Mannerwelt, die Horvaths Dementi zum Trotz, viele satirisch-
Uberspitzte Seiten hat.

Diesmal keine durchweg dustere Veranstaltung in Bochum:
Benjamin Korns Regie kostet komische Momente aus, treibt
manche Szenen gar zur Klamotten-Turbulenz voran, als sei’s ein
Stluck von Sean 0’'Casey. Da bleibt das Lachen oft nicht, wie
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jene abgenutzte Formel lautet, ,im Halse stecken”.

Doch schon die Schweigepausen des Sticks reiBen abgrundtiefe
Graben zwischen den Personen auf. Und fast Uberfallartig, also
desto starker, wirken dann die tragischen Szenen. 1In
schmerzhafter Wortlosigkeit hat die Inszenierung, hat auch die
Hauptdarstellerin der Elisabeth ihre allerstarksten Momente:
Wie Martina Krauel, als alle Hoffnung geschwunden ist, in ein
stummes Lachen ausbricht — das ist greifbar der grelle Wahn,
Vorbote ihres Selbstmords. Dichte Studie der Verzweiflung
auch, wenn sie 1im unsichtbaren Kerker der Verhaltnisse
(zwischen Mannern auf der Polizeiwache) als Gefangene taumelt.

Keine ,Ausfalle” im Ensemble, ganz im Gegenteil: Nicole
Heesters z. B., als geldgierige Geschaftsfrau Irene Prantl -
sie ,hat es” (und uns) sofort, als musse sie sich ihre Wirkung
gar nicht erst erspielen, als wirke sie durch blole Prasenz.
Bemerkenswert auch Peter Roggisch als Praparator. Prasselnden
Beifall gab’s (auch fur die Regie), fur Martina Krauel
verdiente Bravos.

Horvaths Nazis als
Hampelmanner

geschrieben von Bernd Berke | 8. Oktober 2019
Von Bernd Berke

Wuppertal. Das Stammlokal der Republikaner ist Schauplatz
politischer Machtkampfe. Die NS-Horden haben hier schon mehr
als nur den FuB in der Tiir. Ausgerechnet hier wollen sie ihren
»Deutschen Tag”“ begieBen. Noch dazu an }enem Abend, an dem
auch die ,Italienische Nacht” der Demokraten steigen soll.
Besorgt um seinen Schweinebraten-Absatz, gibt der Wirt allen
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eine Zusage.

Kaum haben die Nazis ihre Krige geleert, heillt es also hastig
die Tischfahnchen auswechseln (schwarzweilR-rot raus, schwarz-
rotgold rein) — und schon wiegen sich die Demokraten in der
Illusion, es ,denen wieder mal gezeigt zu haben”.

0don von Horvaths ,Italienische Nacht“, uraufgefihrt 1931,
gehdért auf die Spielplane. Marx ohne Freud ging schon damals
nicht mehr: Das Stlick erhellt die innige Verschrankung von
Politik und Privatleben; es spurt im Freizeitbereich politisch
bestimmte Strukturen, in der Politik wiederum das Wirken der
Sexualtriebe auf, stellt auch noch die Volksfrontidee sowie
die Unterdruckung der Frauen zur Diskussion — und bleibt bei
all dem unterhaltsam.

In Petra Dannenhofers Wuppertaler Inszenierung werden die
sieben Szenen so statuarisch durchgespielt, als musse man
illustrierend nachstellen, was eigentlich ganz fern 1ist.
Vielleicht gabe das ein Zeichen fir gesellschaftliche
Erstarrung, waren da nicht das gefallige Buhnenbild (Alois
Galle), in das sich sogar die NS-Embleme eher dekorativ
einflgen, und die durchweg etwas brave Spielweise.

Nur in der ersten Szene (da spielen die Republikaner
selbstzufrieden Karten — und sitzen im Keller, wahrend droben
die Nazis marschieren) wird nennenswerte Bedrohung spurbar.
Die Nazis erweisen sich nachher als lacherliche, offenbar gar
nicht so gefahrliche Hampelmanner, die etwa mit
heruntergerutschter Hose dem Kaiserdenkmal einen ,deutschen
GruB” entbieten. So preiswert ist Klamauk zu haben.

Mochtegern-,Fuhrer” allenthalben, auch auf der Gegenseite. So
wollte es wohl auch Horvath. 0Ob deshalb aber der Proletarier
Martin (Gregor Hoppner) gleich ein solches Arbeiterdenkmal von
anno dazumal abgeben muB? Die Hande stets tief in die Taschen
versenkt, nur die Daumen drauBen, einwarts zur Korpermitte
weisend — wenn das keine sexuelle Nebenbedeutung hat! Dazu,



schon glaubhafter, der Stadtrat als protzender Schwachling
(Gerd Mayen) und der drauflos philosophierende ,Betz“ (Gunther
Delarue).

Das meiste wirkt auf mich entscharft, geglattet, letzten Endes
versohnlich. Besonders einige Paar-Szenen, Uber Gebuhr ins
»Intime” abgehoben, haben etwas von schmachtender Penetranz.

Von zahlreichen SchluBvarianten hat man diese gewahlt: Als
Antwort auf die selbstgefallige Behauptung, die Demokratie
konne nunmehr wieder ,ruhig schlafen”, ertdnt ein ironisches
»,Gut’ Nacht“! Aber auch das klingt hier, als wolle man den
Zuschauern eine gute Heimfahrt und angenehme Bettruhe
wunschen.



