Schamlose Klangfarben: Der
Dirigent Klaus Makela
triumphiert mit Berlioz 1in
der Essener Philharmonie

geschrieben von Werner Haullner | 18. Marz 2023

Klaus Makela und das Orchestre de Paris in der Essener
Philharmonie. (Foto: Sven Lorenz)

Klaus Makela ist einer jener Shooting-Stars, die in der
Klassik-Szene gerade willkommen sind. Denn die alte Garde der
Dirigenten tritt allmahlich ab und in der mittleren
Altersgruppe sind charismatische Figuren rar.

Da steht er also zum ersten Mal am Pult der Essener
Philharmonie, der 27 Jahre alte Finne Klaus Makela, weltweit
bei grollen Orchestern gefragt und in vier Jahren Chefdirigent
des Amsterdamer Concertgebouworkest. Man fragt sich: Ist es
das Marketing, das die Aura erschafft? Oder baut der Ruf auf
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Ausstrahlung und Konnen auf? Bei seinem KoOolner Debut mit
Mahlers Sechster am Beginn der Spielzeit 2022/23 hatte man
Makela gewlnscht, mehr Zeit und Reife mitbringen zu konnen. Da
lieferte er ein sinfonisches Hochglanzprodukt, das die
existenziell aufwuhlenden Tiefen der Musik uberspielte.

Doch Hector Berlioz und seine ,Symphonie fantastique“
zerstreuten nun den Verdacht, diese Dirigentenpersonlichkeit
musse sich erst noch ausformen. Da standen Prazision und
Brillanz des Orchestre de Paris, das Makela seit 2021 leitet,
im Dienst der Sache. Und die heillt bei Berlioz: unbekummerter
Umgang mit der symphonischen Form, unerhorte Farben, ungeheure
Rhetorik, ungeahnte Experimente in der Harmonik, von Robert
Schumann einst als platt und verzerrt kritisiert. Der Deutsche
hat Recht: Die gellende Gemeinheit des Hexensabbats steht -
wie zwel Generationen spater bei Mahler — nicht fir die
Raffinesse absoluter Musik, sondern fir ein geradezu szenisch
gedachtes Programm, dessen Radikalitat viele entsetzte, aber
andere wie Franz Liszt elektrisierte.

Fieberbrand mit Reserve

Alles beginnt mit einer geldsten Idylle: Makela lasst den
lyrischen Beginn sanft aufbluhen, heimst erste Bewunderung ein
fur die fabelhaft abgestufte Mikro-Dynamik, an der sicher die
Berlioz-Erfahrung des Orchestre de Paris ihren Anteil hat.
Makela halt klug die Reserven fur die exaltierten letzten
Satze zuruck, 1lasst den Fieberbrand des Berlioz’schen
Opiumrauschs erst verhalten zungeln. Die heftigen Kontraste,
die atemlose Rasanz haben zu warten. Der gluhend aufgeladene
Ton der Basse oder das herrlich runde Blech: Sie haben ihre
Hohepunkte noch vor sich.

Das Abmischen der Instrumentengruppen, das Verfliellen der
Farben, der intensive, mit vollem Bogen ausgekostete Klang der
Streicher gelingen expressiv —ob sie sonor grundieren oder als
dominierende Stimme hervortreten. Makela evoziert mitreilende
rhythmische Energie, kann das Orchester aber im Bruchteil
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eines Taktes zuruckschalten in gelostes Legato. Takt- und
Rhythmuswechsel frappieren und lassen ahnen, wie Berlioz seine
Zeitgenossen gefordert und uUberfordert hat. Der zweite Satz
mit seinen Harfen-Effekten und seinem in verschiedenen
Beleuchtungen schimmernden Walzer dirigiert er wie eine
Opernszene, bedacht auf Rubato und pulsierenden Atenm.

Im vierten Satz mit seinem unheimlich grellen Fagott-Marsch
brechen dann die Gewalten herein, gefordert von Makelas
imperialen Gesten, seiner niedersausenden Faust, dem
Aufstampfen mit dem Full. Dennoch drangt sich nie der Eindruck
bloBen Effekts auf. Infernalischer Larm und unwirkliches
Filigran im Hexensabbat des 1letzten Satzes sind nicht
unkontrolliert entfesselt. Sie folgen mit ihrer ganzen
schamlosen Ausnutzung der Klangfarben einer wohluberlegten
Dramaturgie. Fur Mahler mag Makela noch manche Erfahrung
sammeln missen — mit Berlioz und dem phanomenalen Pariser
Orchester legt er nahe, dass sein Ruf der Persodnlichkeit
entspricht. Zu hoffen ist, dass man von dem jungen Mann nach
diesem Debut auch in Essen noch horen wird.

Vom Schaum der Ekstase kaum ein paar Flocken



Janine Jansen und Klaus Makela. (Foto: Sven Lorenz)

Vor der Pause ging es weit gesitteter zu: Jean Sibelius
Violinkonzert entbehrt zwar nicht der schwarmerischen
Leidenschaft, aber selbst die pragnanten rhythmischen Passagen
und die Ausbriche des Orchesters im letzten Satz bleiben
hinter dem HOllenritt von Berlioz zuriuck. Makela emanzipiert
das Orchester zu einem dynamisch wunderbar dosierten, mit
kostbaren Farben spielenden Partner der Solistin. Doch die
Geigerin Janine Jansen zeigt kein Interesse, ihre schlanke,
bisweilen zu Blasse neigende Tongebung expressiv aufzuladen.
Das ,Espressivo” will sich in ihrem abgemagerten Ton nicht
einstellen, die schwer lastende, leidenschaftliche, mit edlem
Sentiment getrankte Melodik des Adagio will Jansen entfetten,
aber das lobliche Vorhaben verdinnt den Klang und uUberzeugt
nur in den leisen Momenten. Im Finalsatz fliegen vom Schaum
der Ekstase kaum ein paar Flocken.




Verloschensklange: Das
Orchestre de Paris kombiniert
in Dortmund Werke von JoOrg
Widmann und Gustav Mahler

geschrieben von Anke Demirsoy | 18. Marz 2023
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Solist Antoine Tamestit war

von Beginn an eng in den
Entstehungsprozess des
Bratschenkonzerts von JoOrg
Widmann eingebunden. (Foto:
Pascal Amos Rest)

Daniel Harding und Antoine Tamestit waren sich einig. Wenn
iiberhaupt ein Werk vor der 9. Sinfonie von Gustav Mahler
gespielt werden konne, dann das Konzert fiir Viola und
Orchester von Jorg Widmann, meinten der Dirigent und der
Bratschist.

Im schmerzlich-innigen Ausklang des Stlucks, das 2015 im
Auftrag des Orchestre de Paris entstand, sehen beide den
perfekten Bruckenschlag zu Mahlers 1letzter vollendeter
Sinfonie. Wenn Widmann in den letzten Takten die Spatromantik
samt ihrer Brichigkeit, Fragmentierung und Uberdehnung
beschwort, dann scheint Mahlers Neunte um die Ecke zu lugen:
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eine Sinfonie, die sich auflost in ihre Bestandteile, die nach
rund 80 Minuten zogernd und langsam erstirbt. Eine Musik des
Verloschens.

Wie angemessen, ja nachgerade natiurlich diese Werkfolge
klingen kann, bewiesen Harding, Tamestit und das Orchestre de
Paris jetzt im Konzerthaus Dortmund. Widmanns Bratschenkonzert
gleicht einer klanglich reizvollen Reise, in der Chinesisches,
Arabisches und Judisches mitschwingt. Zu Beginn schlagt
Widmungstrager Antoine Tamestit viele Minuten lang Pizzicato-
Kaskaden aus seinem Instrument, als habe er das Ziel,
berihmten spanischen Gitarristen Konkurrenz zu machen. Dann
beginnt er, zwischen den Orchestergruppen umher zu wandern:
sucht Anschluss an die Bassfldote, erschrickt vor den
rulpsenden Einwurfen der Tuba, wirft sich in einen virtuosen
Wettstreit mit der Pauke und animiert die Streicher zu
flirrenden Glissandi.

Antoine Tamestit wandert
wahrend des Spiels zwischen
den Instrumentengruppen des
Orchesters wumher (Foto:
Pascal Amos Rest).

Aber es sind weder musiktheatralische Effekte a la Kagel noch
Gerauschhaftigkeiten a la Lachenmann, die uns packen und nicht
mehr loslassen. Vielmehr wird hier mit héchster Uberzeugung
und bestechendem Konnen musiziert. Wer Neue Musik fur sprode
und verkopft halt, erlebt bei diesem sinnlichen Klangpanorama
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sein blaues Wunder. Den Ausklang gestalten Tamestit und das
Orchester als intensive Klage.

Was fur Teufelsmusiker es sind, die Daniel Harding nur noch
bis Sommer dieses Jahres als Chefdirigent leiten wird, zeigt
sich dann auch in Mahlers 9. Sinfonie. Nicht genug damit, dass
sich Blasereinsatze wie aus dem absoluten Nichts im Raum
kristallisieren. Sie sind so subtil, dass es fassungslose
Sekunden braucht, um die Klangquelle Uberhaupt benennen zu
konnen. Oboe und Fl0te, Klarinetten und Horner, Piccoloflote
und erste Geigen verschmelzen in perfekter Intonation zu
unvergleichlichen Farben. Daniel Harding gestaltet das
»Andante comodo” zu einer riesigen Sehnsuchtsmusik. Alles ist
Drangen in diesem ersten Satz: Aber das Schlachtgetummel der
friheren Sinfonien, die triumphalen Apotheosen hat diese
Neunte weit hinter sich gelassen.

Daniel Harding und das
Orchestre de Paris (Foto:
Pascal Amos Rest)

Harding versteht sich bestens auf die Elemente von Mahlers
Tonsprache: auf das bauernhaft Grobe, das Einfaltige und
Banale, das hohnisch Meckernde, das Feierliche und das
Schonheitstrunkene. Er halt das Orchester unter Spannung,
dabei Ubergrolle Lautstarken vermeidend. Noch einmal beschwort
er im letzten Satz ,die allmachtige Liebe”, wie sie der Pater
Profundus in Mahlers 8. Sinfonie besingt. SchlielSlich erblasst
das abschlieBende Adagio, wird jenseitig fahl, ja bruchig.
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Harding halt diese morbide Textur mit feinem
Fingerspitzengefuhl, scheint zuzusehen, wie die Faden sich
auflosen, lauscht voraus in die Stille, in die diese Musik
unweigerlich einminden muss. Das versteht auch das
Konzerthaus-Publikum, das die Sinfonie zuvor schon zweimal
durch Applaus unterbrechen wollte. Lange ruhrt sich nach dem
letzten Ton keine Hand. Dann bricht der Jubel los.

Antoine Tamestit wird am 19. und 20. April erneut im
Konzerthaus Dortmund zu erleben sein: mit einem oO0ffentlichen
Meisterkurs sowie einem Liederabend mit Christiane Karg.

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.
Informationen: http://www.konzerthaus-dortmund.de, Ticket-
Hotline 0231/ 696 200.)
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