Wer hat die Nase vorn?
,Parsifal” in Diisseldorf und
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Szene aus dem dritten Aufzug des ,Parsifal” 1in
Disseldorf mit Daniel Frank (Parsifal) und Sarah Ferede
(Kundry). (Foto: Sandra Then)

In Diisseldorf steht er mit leeren Handen im gleifenden Licht,
der neue Gralskénig Parsifal. In Hannover bleibt von den
Wirrnissen der Ritter- und der Klingsor-Welt ein Kind iibrig.
Erlosung wird der Welt in beiden Inszenierungen nicht zuteil.
Die Sicht auf Richard Wagners ,Bithnenweihfestspiel” ist
pessimistisch, bei allen Unterschieden. Und die sind markant,
in der szenischen wie in der musikalischen Gestaltung.

Die Premiere in Dusseldorf bringt den viel gelobten ,Parsifal”
aus Genf an den Rhein, in einer minimalistischen Regie von
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Michael Thalheimer, der in der letzten Spielzeit einen
faszinierenden Verdi-,Macbeth” an der Deutschen Oper
herausgebracht hat. Auf der Drehbuhne (Henrik Ahr) ein Podest,
abgeschlossen nach hinten durch eine mittig vertikal geteilte,
schmutzigweilBe Wand, horizontal gegliedert durch einen
Querbalken. So ergibt sich ein Kreuz, einziger Hinweis auf die
christlichen Konnotationen von Wagners Weltabschiedswerk.

Der kinftige Erldser schreitet strahlend wei aus diesem Spalt
auf eine Flache, auf der Gurnemanz, ein stattlicher,
gebrochener Mann, allzu horbar schlurfend seine Runden dreht.
Bis zu den Huften muss er einmal im Blut gestanden haben — so
wirkt jedenfalls sein schwerer Mantel. Das Blut holt alle ein:
Die Gewander von Michaela Barth, in denen die Gralsritter
geistern, sind rot verschmiert; Kundry malt im dritten Aufzug
unentwegt den Kernsatz des Werks wie eine Beschworungsformel
an die Wand: ,Durch Mitleid wissend der reine Tor. Parsifal”.
Die Sphare Klingsors ist schwarz und vertikal gebrochen — die
Rickseite der Welt der Gralsgesellschaft.

Woher das Blut, woher die Schuld? Thalheimer verweigert die
Antwort, so wie er seinen ,Parsifal” Uberhaupt strikt von
Deutung frei halt und damit bisweilen Bedeutung gefahrdet. Mit
den Mitteln minutidser Personenfuhrung und der peniblen
Planung von Gesten und Gangen schafft Thalheimer ein
zugespitztes Kammerspiel, das die Gefahr oder Langeweile
bannt, weil die Figuren auch durch die szenische Konzentration
der Darsteller selbst in langen Passagen gesungener Texte
spannend und lebendig bleiben. Dieser ,Parsifal” hat viel mit
der Magie des Spielens zu tun und ist deshalb auch ein Stuck
faszinierendes Schauspieler-Theater.

Vollgepackte Biihne in Hannover

Der Kontrast zu Hannover konnte nicht groBer sein: Dort
inszeniert einer der neuen Mode-Regisseure, der Islander
Thorleifur Orn Arnarsson, designiert fur ,Tristan und Isolde”
in Bayreuth 2024. Er schafft es, auf der vollgepackten Blhne



von Wolfgang Menardi trotz ausgiebigen Einsatzes von Licht,
Nebel und Personal langatmige 0Odnis zu verbreiten. Auch bei
Arnarsson gibt es verlangsamte Bewegung, wankende
Choraufmarsche wie weiland bei Wolfgang Wagner, aber auch
Schreiten und Stolpern, Holpern und Rennen, dazu einen
nervigen Umbau bei offener Buhne, ein auf- und abfahrendes
Gerustpaneel mit Neonrohren uUber einem ratselhaften Becken,
und verkohlte Baumstamme, die uns die wie auch immer geartete
Katastrophe signalisieren und am Ende des ersten Aufzugs
erwartungsgemal nach oben entschweben.

Irgendwie Katastrophe: Die Buhne von Wolfgang Menardi
fur den ,Parsifal” in Hannover, hier mit Marco Jentzsch
(Parsifal) und Shavleg Armasi (Gurnemanz). (Foto: Sandra
Then)

Im Klingsor-Akt umschlieBt ein weiller Kasten eine steril-
museale Landschaft, bevolkert von lethargischen Frauen mit
aufgemalten primaren Geschlechtsmerkmalen auf
halbtransparenten Verschleierungen (Kostume: Karen Briem). Das
Gesprach zwischen Parsifal und der unruhig auf und ab



tigernden Kundry wird zum finalen Durchhanger eines mit
geschaftigen Leerlaufen gesegneten Abends. Der im Interview im
Programm zitierte C.G. Jung mag erklaren, warum Arnarsson
Amfortas und Klingsor vom selben Sanger — dem energisch,
rotzig und gewalttatig, aber auch erbarmenswert schmerzvoll
singenden Michael Kupfer-Radecky — verkdrpern lasst. Aber die
zentrale Idee der Regie wirkt trotz Psychologie als bloBe
Bedeutungs-Behauptung: Parsifal erscheint als Kind, junger
Erwachsener und reifer Mann, um seine Entwicklung erfahrbar zu
machen. Doch die Doppelungen und Mehrfachauftritte von Sanger
Marco Jentzsch mit den Kindern Maximilian Blossfeld und
Leandro Klyszcz vermitteln keine konzentrierte Erzahllinie.

Steril und ohne Blumenzauber: Klingsors Welt in
Hannover. Im Zentrum Michael Kupfer-Radecky. (Foto:
Sandra Then)

Was am Ende des Assoziationstrubels bleibt, als die blendende
WeiBlichtflache, die wohl den ,Gral” symbolisieren soll,
endgultig zur HOlle gefahren ist und die Gralsritter ihre
Hornerhlite — eine Assoziation an Hagar-der-Schreckliche-Helme



und Frickas Widder — abgelegt haben, bleibt unklar. Die
Sinnlosigkeit jeder Entwicklung? Das Kind — der Anfang der
immergleichen Geschichte? Das Panorama vergeblicher
menschlicher Versuche, der Akzeptanz des immerwahrenden Leids
der Welt zu entkommen? Das Gefuhl der Erlosung jedenfalls wird
nur in der erleichterten Erkenntnis spurbar, dass der Abend
endlich zu Ende geht.

Spannungsreiches Klangbild

Musikalisch allerdings hatte er noch langer dauern durfen,
denn der Hannoveraner GMD Stephan Zilias spornt das vorzuglich
auf Wagner eingestellte Niedersachsische Staatsorchester zu
einem lebendigen und spannungsreichen Klangbild an. Man mag
uber das eine oder andere langsame Tempo an der Grenze zum
Zahen streiten, man mag manche Steigerung fur zu uberbordend
halten — am fabelhaften Eindruck des Abends andert das nichts.

Zilias zeigt, dass ,Parsifal” sich nicht im Rausch der Linien
erschopft, dass die psychedelische Verfuhrungsabsicht Wagners
keineswegs das bestimmende Element der Musik sein muss, wie
offenbar ein hartnackiger, Protest im Publikum hervorrufender
Buh-Rufer annimmt. Deutlich wird vielmehr, dass die Musik aus
Konturen 1lebt, dass der Klang ausdifferenziert werden will,
dass Einsatze, Farb- und Haltungswechsel nicht nur unmerklich
ineinander ubergehen, sondern akzentuierenden Zugriff
brauchen. Auch der Chor von Lorenzo da Rio verliert sich nicht
im Sauseln, lasst im marcato auch die aggressive Note dieser
Gesellschaft erkennen. In den Fernchoren gibt es schmerzhafte
Wackler, das ist aber auch in Dusseldorf nicht anders, wo
Gerhard Michalski seine Herren auf satte Sonoritat und
entschieden drangenden Gleichklang getrimmt hat.

Axel Kober in Dusseldorf, mit der Erfahrung des Bayreuther
»Abgrunds” im Sinn, 1liest die ,Parsifal”“-Partitur
mischklangverliebter, aber auch mit Lust an langsamem, im
ersten Aufzug zerfliellend lahmendem Zeitmaf. Die Dusseldorfer
Symphoniker zeigen in den Violinen wenig Kontur, bleiben im



Finale zu sehr im Hintergrund und ohne Magie. Fur die
sensualistischen Provokationen der Klingsor-Welt produziert
das Orchester nur gedeckte Farben und schalen erotischen
Kitzel.

Sanger-Triumphe an beiden Hausern

Disseldorf: Hans-Peter
Konig (Gurnemanz) und
Sarah Ferede (Kundry).
(Foto: Andreas Etter)

Gesungen wird an beiden Hausern sehr achtbar, teilweise auf
einem Niveau, das man sich fur Bayreuth wilnschen wirde. Der
Trumpf in Disseldorf heillt Hans-Peter Konig: ein
beispielhafter Wagner-Sanger, klangvoll im Timbre,
ausgeglichen in der Tonproduktion, wortverstandlich und mit
musikalischen Nuancen gestaltend. Ein grofartig erzahlender
Gurnemanz. Aber auch Luke Stoker als prasenter Titurel
uberzeugt auf ganzer Linie. Michael Nagy erscheint im Zentrum
der sich kreuzenden Linien der Buhne als blutige Christus-
Assoziation und singt entspannt und expressiv — ein markanter
Kontrast zum Klingsor von Joachim Goltz, der mit bewusst
geharteten, schneidenden Tonen und konzentriert fokussierend
aus dem verstoBenen einstigen Gralsritter die grimmige



Enttauschung und den Willen zur Vergeltung herausstolst.

Daniel Frank, der Dusseldorfer Parsifal, wirkt zunachst recht
diunnstimmig und grell, fangt sich im zweiten Aufzug und kann
im dritten beweisen, dass er mit Kern und gesichertem Klang
aussingen kann. Sarah Ferede wird in die Partie der Kundry
noch hineinwachsen: Ihr Auftritt im Reiche Klingsors beginnt
imposant, ihren Schmeicheltdnen fehlt es nicht an Schmelz. Die
letzte Rundung, die Souveranitat uUber die Momente des
Extremen, das Vermeiden von Scharfe in der Kraft fordernden
Hohe sind noch nicht ausgereift. Auch Irene Roberts, die
Kundry in Hannover, 1ist noch nicht so weit: Lautstarke 1ist
keine Garantie fur die Intensitat des Ausdrucks, eine Stimme
am Limit wirkt eher gefahrdet als gefahrlich und das Vibrato
darf kontrollierter sein.

Der Star in Hannover heillt Michael Kupfer-Radecky — 1in
Bayreuth war er Wotan in der ,Walkure“ und Gunther in der
,Gotterdammerung”“. In der Doppelrolle Amfortas/Klingsor
versteht er es, das Gemeinsame der ahnlichen existenziellen
Verletzung, aber auch die Spannung zwischen den beiden so
unterschiedlichen Charakteren herauszuarbeiten. Sein Bariton
ist kraftvoll, aber nicht dbermachtig, der Klang konzentriert,
ohne verfestigt zu wirken. Kupfer-Radecky legt die Seele der
Worte frei, und allenfalls in der einen oder anderen
Verzerrung eines Vokals macht sich bemerkbar, wie viel Einsatz
und Muhe hinter einer solchen Gesangsleistung steckt.

Daniel Eggert ruckt als Titurel nicht in den Vordergrund; er
singt klangschon zurickhaltend, Shavleg Armasi 1ist ein
beredter Gurnemanz, der dieser Figur eine sympathische
menschliche Note mitgibt — kein Grund, Missfallen zu auBern,
wie es am Ende vom Rang herabschallte. Marco Jentzsch
entkleidet den Parsifal in Hannover jeder heldischen Attitude,
hat aber nicht die Reserven, um die plotzliche Einsicht nach
dem Kuss Kundrys und die daraus folgende Entschlossenheit zu
beglaubigen. Zumal der Tenor auch im Lyrischen diunn wirkt,
Piani nicht gestlutzt sind und die ausgemergelte Scharfe des



Tons in dramatischen Momenten nur lautes und explosives
Stemmen erlaubt. Dennoch bleibt es dabei: Musikalisch hat
Hannover wegen der Klasse des Orchesters und einem
spannungsvolleren Dirigat die Nase vorn, szenisch muss sich
Disseldorf vor dem Aufwand auf der niedersachsischen Buhne in
keinem Augenblick verstecken.

Vorstellungen in Diisseldorf: 1., 15., 21.10.2023; 29.03.,
07.04.2024. Info:
https://www.operamrhein.de/spielplan/kalender/parsifal/1285/?a
=termine

Vorstellungen in Hannover: 3., 8., 15., 22., 31.10. Info:
https://staatstheater-hannover.de/de_DE/programm-staatsoper/pa
rsifal.1343152

Coup zur Saison-Eroffnung:
Bayreuther Festspielorchester
in der Philharmonie Essen

geschrieben von Werner Haulner | 30. September 2023
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Christine Goerke, Klaus Florian Vogt und — im

Hintergrund — Andris Nelsons in der Philharmonie Essen.
(Foto: Sven Lorenz)

Dieser Aufbruch hat es in sich: Vierfach geteilte Violinen in
atherischem Pianissimo, vier einzelne Geigen, ein standig
gefordertes An- und Abschwellen des Tones in kleinraumiger
Dynamik. Ein auf Richard Wagner spezialisiertes Orchester wie
dasjenige der Bayreuther Festspiele sollte mit der fragilen
Faktur des ,Lohengrin“-Vorspiels versiert umgehen. Sollte.

Tatsachlich tritt die silbrige Klangflache nicht wie von
Ungefahr in den Bereich hdérbaren Klangs, sondern beginnt, wie
oft in der Wagner-,Provinz“, zu laut, zu kdrperlich — und auch
zu briuchig. Andris Nelsons am Pult mag sich in der Essener
Philharmonie noch so sehr bemuhen: Der Zug der Dynamik hatte
Fahrt aufgenommen und war nicht mehr zu bremsen. Der Einsatz
der Blaser: kein Gansehaut-Moment. Das Hinzutreten der HOrner:
ein fast wunmerkliches Ausbreiten feinsten Samts. Die
Blechblaser: kein Ereignis, es seili denn, man zahlt die
zogerlich gehaltenen ToOone der Posaunen als solches.



Kein Ruhmesblatt fur ein Orchester, das sich in Bayreuth
ausschlieflich der Musik des ,Meisters” widmet. Aber auch des
Dirigenten Anteil war nicht eben auf dem Niveau des
publizistisch befeuerten Ruhmes: Nelsons Tempo flackert
zunachst, die von Angaben zur Dynamik und von teils riesigen
Bogen gegliederte Phrasierung wirkt nicht zielgerichtet, ohne
innere Spannung. Man hort, was man bei Wagner auf keinen Fall
wahrnehmen sollte: wie die Musik ,gemacht” ist. Zauber?
Geheimnis, gar Ergriffenheit? Ach wo. Aber dafur einen
gellenden Beckenschlag, von einer viel zu massiven Klangwalze
nicht vorbereitet. Und am Ende Sentiment in broselnd langsamer
Phrasierung nebst prazis platziertem Huster aus der Galerie
mitten hinein ins milde Pianissimo-Licht: Holla, wir sind
wieder da!

Magische Momente, sensible Abmischung

Dieses Einstiegs ungeachtet ist das Orchester aus Bayreuth ein
hochklassiger Klangkorper und hat Andris Nelsons ein
charismatisches Geheimnis, das ihn zu den fuhrenden Dirigenten
seiner Generation macht. Und daher konnte es nicht so
weitergehen: 1In den folgenden Highlight-Auszigen aus
sLohengrin“ finden sich die Musiker zusammen; in Vorspiel und
Karfreitagszauber aus dem ,Parsifal” gelingen magische
Momente, weit aufgespannte Bogen, sensible Abmischung des
Klangs. Nelsons bevorzugt ein ,modernes”“ Wagner-Bild, also
keine raunend ungefahr einsetzende Klange, sondern klare
Schnitte; kaum organisch pulsierende Tempi, sondern eher den
Kontrast von extrem langsamem Auskosten und verzogerungslosem
Fortschreiten. Seltsam aber, dass er aus der Auffacherung des
Klangs keinen Zauber gewinnt, dass er beim einen oder anderen
Blaser (Trompete!) keinen markanteren Ton einfordert. Dennoch:
Diese ,Parsifal”“-Auszige waren der Hohepunkt des knapp
dreistundigen Konzerts.



Andris Nelsons. (Foto: Sven Lorenz)

Ob es eine gute Idee war, den zweiten Teil mit dem
SWalklirenritt“ einzuleiten, mag man bezweifeln. Mit
mechanischen Rhythmusfloskeln unterlegt, donnern die Wellen
der reitenden Walkuren einher, das Blech schlagt mit frohem
Grimm Fortissimo-Schneisen in die Phalanx der Streicher, deren
sturzend chromatische Skalen im drohnenden Messing ertrinken.
Eine Dramaturgie der Dynamik ist nicht erkennbar: Wo es schon
beim ersten Hohepunkt kaum lauter geht, nlitzt beim zweiten
auch die Tuba nichts mehr. Dass Larm wiederum Larm erzeugt,
ist ein altes Mittel, Beifall zu entfesseln: Die Philharmonie
schreit auf, der Applaus brandet, Begeisterung bricht sich
Bahn. Nach Subtilitaten wird da nicht mehr gefragt.

Leider ging der Balsam, der in ,Siegfrieds Rheinfahrt“
zunachst die Ohren zu heilen schien, rasch zur Neige. Nelsons
kostet das Motivgeflecht bis zur Neige in seliger - und
bisweilen verschleppt phrasierter — Langsamkeit aus, auf
Disziplin in der Dynamik achtet er dabei weniger. Die Posaunen
kennen bis zum Schlussgesang der Brunnhilde offenbar nur eine
Lautstarke; der Trauermarsch aus der ,Gotterdammerung” walzt
sich breit, mit ausladend suffigem Klang dahin, aber ohne die



ergreifende Scharfe, die ihm ein Dirigent wie Michael Gielen
zu geben verstand. Das ist, wie leider so manches Mal beil
Nelsons, uUppig-luxuridses Volumen, adrett hergerichtet, aber
ohne tiefere Beruhrung verstromend.

Entspanntes Singen, leuchtender Klang

Unter solchen Bedingungen hat Christine Goerke kaum eine
Chance. Sie versucht, die letzten Worte der Brunnhilde aus der
,Gotterdammerung” entspannt zu singen, sauber zu artikulieren,
nicht mit dramatisch Uberschrieenem Aplomb aufzuladen. Das
gelingt ihr, soweit ihr das Orchester eine Chance lasst. Was
sie kann, wird sie 2023 im nachsten Bayreuther ,Ring"“
beweisen; einstweilen bleibt der Eindruck, einen Sopran gehort
zu haben, der sich weder durch angestrengt flackerndes Vibrato
noch durch gestaute und druckvolle Tone Geltung verschaffen
muss.

Zum Star des Abends avanciert Klaus Florian Vogt mit den — im
Programm seltsamerweise als ,Arien” betitelten — Auszugen aus
»,Lohengrin“ und ,Parsifal”“. Er hat, was die Italiener
»squillo” nennen, die Fahigkeit, den Ton konzentriert und
voluminds, aber ohne Kraftmeierei in den Raum zu projizieren.
Sein Timbre, das nicht dem geschmacklerischen Streben nach
baritonaler Grundierung entspricht, passt zur transzendentalen
Erscheinung des Gralsritters, entspricht auch der Naivitat
Parsifals. Dabei setzt er in ,Hochstes Vertrau’'n“ kraftvoll
leuchtenden Klang ein, ,Glanz und Wonne®” von Lohengrins
Herkunft spiegelt er in abgesicherter, strahlender Hohe. Nahe
am Wort gestaltet er die Gralserzahlung: Das sorgsam
gestaltete Piano-Leuchten der Stimme fir die himmlische Taube
uberzeugt ebenso wie die veranderte Farbe des Wortes ,Glaube”.
Mit ,Mein lieber Schwan®” gelingt Vogt ein Musterbeispiel
verhalten-wehmutsvollen Singens; der Einsatz der Mezzavoce ist
ohne jede Verklinstelung locker und unverfarbt.

Jubel in der Philharmonie. Schon die Begruflung des Orchesters
zu Beginn ist mehr als ein herzliches Willkommen, mehr als die



Antwort auf den Ruf der Truppe aus dem ,mystischen Abgrund“.
Mehr auch als der Dank des nun — trotz Schachbrett-Besetzung —
gut gefullten Hauses, nach eineinhalb Jahren ausgedinnter
Reihen, wieder ein Publikums-Feeling zu genieBen. Und mehr als
eine Anerkennung fur den Coup von Intendant Hein Mulders, zur
Eroffnung seiner letzten Spielzeit das Bayreuther Orchester —
zwischen Koln. Paris und Riga — an die Ruhr geholt zu haben.
Man meint, die Erleichterung zu spuren. Und die Freude: Die
Strahlen des Klanges vertreiben die Nacht, zernichten der
Viren erschlichene Macht.

Gotterdammerung fur die
Gralswelt: ,Parsifal” 1in
kontroverser Deutung in
Wuppertal

geschrieben von Werner HauBner | 30. September 2023

Wuppertaler Buhnen:
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,Parsifal”, Szene
aus dem zweiten
Aufzug mit Tilmann
Unger und Kathrin
Goring. Foto: Uwe
Stratmann

Was der Gral ist, das sagt sich eigentlich nicht. Der Junge,
der sich da etwas abseits von den anderen Studenten an den
roten Livreen der Tiirsteher vorbeidriickt, weiff es auch nicht.
Er zuckt die Schultern: Eben doch nur ein Tor? Aber Thilo
Reinhardt sagt es uns, im Laufe der fiinf Stunden ,Parsifal” an
der Wuppertaler Oper.

Der Gral ist demnach ein machterhaltendes Konstrukt, eine
Gedanken-Chimare, ein ideologisches Bucher- und
Herrschaftswissen. Parsifal verbrennt am Schluss dieses Buch,
den Speer und die Abschussvorrichtung fir eine
Panzerabwehrrakete gleich mit.

Da war er kurz vorher zuruckgekehrt in eine verwlstete Welt
(Kompliment fur den Inspizienten Klaus Bjarne Kasch: Er hat
die Materialschlacht im Griff). Er kommt wieder als UN-
Blauhelm, also wohl als Friedensstifter, und feiert wie
Christus mit der multiethnischen Soldatenschar ein Abendmahl.
Brot wird gebrochen, Wein gereicht, und die traumatisiert
zitternde Kundry darf auch mit an die Tafel, die aus zwel
umgesturzten, zusammengeschobenen Spinden gebildet ist.

Begonnen hat alles in feinster Ordnung. Die Jungs, die fur die
Gralswelt vorgesehen sind, absolvieren eine High-End-
Erziehung. Wir sehen vor uns die Sporthalle des Colleges
(Buhne: Harald Thor, Kostume: Katharina Gault). Trainer
Gurnemanz scheucht die Schlafer hoch. Vor dem Fechten
Lockerungsubungen: Schon in diesem Moment ist es einer Dame im
Publikum zu viel. Diese Inszenierung habe doch wohl mit Wagner
nichts zu tun, ruft sie ins Publikum, bevor sie die Tur
gerauschvoll zuklappen lasst. Woher wollte sie das wissen?



Denn an diesem Punkt war Reinhardts Exposition durchaus
nachvollziehbar: Gurnemanz ist schlief8lich ein Erzieher, und
dass im Vorhof des Grals eine Elite herangezogen wird, 1ist
wohl nicht zu bezweifeln. Auch bei Wolfram von Eschenbach
lernt Parzifal die Regeln des Hofes bei Gurnemanz.

Elite-Erziehung im College:
Thorsten Grumbel (Gurnemanz)
und die Statisterie der
Wuppertaler Buhnen. Foto:
Uwe Stratmann

Das Bild des exklusiven Internats funktioniert: Bei der
Spindkontrolle wird ein Pin-up-Girl entdeckt — und ein Teddy.
Dessen Besitzer wird hohnisch gemobbt, bekommt unter den
voyeuristischen Blicken seiner Kumpel den Hintern rituell
versohlt: Weicheier haben keinen Platz unter kunftigen
Entscheidern. Sobald Gurnemanz den Rucken kehrt, kehren die
das Tier hervor: Kundry, streng-altliche Sekretarin in
altmodischem Kostum, den Aktenordner mit wichtigen Unterlagen
verwaltend, wird ungeniert angemacht: Die jungsten Berichte
uber Sex and Crime an englischen Elite-Internaten lassen
grulien.

Parsifal, so legt Reinhardt nahe, bleibt diese Welt fremd. Er
schieSt mit seinem Pfeil Kkeinen Schwan, sondern den
kraftvollsten Turner an, der ganz am Anfang sein Konnen an den
Ringen demonstriert hat. Irritierend, aber schlussig: Es ist
sein erster, unbewusster Angriff auf diese Welt kanalisierter
Gewalt und unterdruckter sexueller Krafte. Die Schuler dagegen



sehen wahrend Gurnemanz‘ moralischer Tierschutztirade
interessiert zu, wie sich der junge Mann im Blut windet.

Amfortas — das Opfer: Die
Szene der ,Gralsenthullung“
in Thilo Reinhardts Deutung
von Wagners ,Parsifal” 1in
Wuppertal. Foto: Uwe
Stratmann

Der Gral: Amfortas, ein Alt-68er mit wirren langen Haaren, ist
das kostbar mit einem priesterlichen Mantel geschmickte Opfer.
Einer, der einst einen Fehler gemacht hat. Er wird auf einem
Blech wie ein Gekreuzigter montiert. Die ausgestreckten Arme,
kunstvoll aufgeritzt, spenden das Blut, das livrierte Pedelle
auffangen und den Rittern kredenzen. Die Schiler saufen
derweil das Blut, das herabrinnt und sich am unteren Blechrand
in einer Rinne sammelt. Ein verstorendes Bild ungenierter
Brutalitat. Champagner schwebt herab, ein Foto zur Erinnerung
beendet das Ritual.




Wer bist du, grabender
Greis? In Wuppertals
sParsifal” wird tief
geschurft. Thorsten Grumbel
(Gurnemanz) wund Tilmann
Unger, als Soldat
zuruckkehrend, im dritten
Aufzug. Foto: Uwe Stratmann

Parsifals Erkennen durch den Kuss, so darf man annehmen,
sprengt diese Welt aus den Fugen. Im dritten Akt sind die
Spinde umgestlirzt, Gurnemanz, ein grabender Greis, stahlt
jetzt seine Muskeln mit der Erdschaufel. In einem der
Stahlschranke entdeckt er Kundry: Ihr Stohnen, als sie ihr
Gesicht im Spiegel betrachtet, hat etwas von: ,0h mein Gott,
wie seh’ ich aus!“

Aber, ein Gluck, der Ordner mit Kundrys Unterlagen hat das
Ungliuck Uberstanden! Als gute Verwaltungskraft strebt sie
danach, wenigstens die Papiere in Ordnung zu bringen: ,Wie
anders schreitet sie als sonst ... Ein Zug alter Krabbler
erscheint, versucht, sich noch einmal fur das Ritual in Form
zu bringen. Vergeblich: Parsifal pfeffert die Kultgegenstande
ins Feuer: Speer, Buch, Rauchmantel vergehen. Gotterdammerung
fur die Gralswelt.

Auch wenn die Botschaft der Bilderflut, die Thilo Reinhardt
und der immer wieder einfallsreiche Harald Thor entfesseln, am
Ende doch ins Vordergrundige abgleitet, bleibt die geistige
Basis der 1Inszenierung bemerkenswert, 1ihre szenische
Durchfuhrung angemessen, auch wenn sich die Bilder kritisch
befragen lassen: Blauhelmsoldaten stehen nicht unbedingt flr
das Mitleid, das Wagner aus christlichem und
schopenhauerischem Gedankengut entwickelt hat. Auch die
Konzeption der Figuren lasst zu viele Fragen offen: Titurel -
der zuverlassige Martin Blasius — vielleicht der Vorsitzende
des Schultrager-Komitees? — bleibt eine zu blasse Nebenfigur.



Kundry verliert sich im dritten Akt im Ungefahren. Und
Klingsor gewinnt nur schwerlich eine eigenstandige Kontur,
wird sehr funktional konzipiert.
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Symbol- und Gedanken-Raum:
Klingsors Reich im Entwurf
Harald Thors in Wuppertal.
Foto: Uwe Stratmann

Der zweite Akt in einem weifen (Gedanken-)Raum lasst sich als
innerer Reifungsprozess Parsifals lesen — mit Kundry als
rotgewandeter Fantasiegestalt des herausfordernden Weibes,
einer verschleierten Dame, die sich zum Schluss als Klingsor-
Transe entpuppt, und einer brautlichen Gestalt, die man als
Erscheinung von Parsifals Mutter Herzeleide lesen kann.
Dennoch: Szenisch kann Wuppertal mit Thilo Reinhardts
Phantasmagorie weit eher punkten als Essen vor zwei Jahren mit
Jochen Schlomers verqueren Konstrukten.

Das gilt fur die Szene, nicht jedoch fir die Musik: Hat Stefan
Soltesz am Aalto-Theater ein weites Panorama musikalischer
Subtilitat erdffnet, bleibt Toshiyuki Kamiokas Lesart in
Wuppertal auf schmaler Spur. Schon die rasche Eroffnung -
Kamioka sucht nach einem modernen, entmystifizierten
sParsifal”“-Klang — ist ohne Reiz phrasiert, mit einer zu
langen Generalpause und befreit vom Bluhen der Bogen.

Die sinnliche Magie der Klangmischungen Wagners wird reduziert
auf rationale Blasse. Geheimnislos buchstabiert Kamioka



wichtige Motive, auf das subtile Spiel des allmahlichen
Erblihens und Erblassens, Trennens und Verschmelzens des
musikalischen Materials lasst er sich nicht ein. Im dritten
Aufzug verlieren sich die Violinen dunn und klangarm; den
spannungsvollen Weg zum Finale verfolgt Kamioka lapidar und
glatt. An die groBen Parsifal-Dirigate der Geschichte darf man
nicht denken.

Der Tenor Tilmann

Unger singt in
Wuppertal den
Parsifal. Das Foto
wurde von den
Wuppertaler Buhnen
zur Verfliugung
gestellt.

Auch die Sanger kommen zum guten Teil nicht Uber den
Durschnitt hinaus; von der internationalen Klasse, die
Kamiokas Stellvertreter Joachim Arnold angekidndigt hatte, ist
wenig eingelost: Thomas Gazheli — er hat den Amfortas wie
viele andere Wagner-Partien bei den Festspielen in Erl
gesungen — bleibt rau, angestrengt, gefahrdet in der HOoOhe.
Thorsten Grumbel von der Deutschen Oper am Rhein strahlt als
Gurnemanz weder szenische Autoritat aus, noch kann er mit



seinem verlyrisierten, zelitweise dunn wund wungestiutzt
klingenden Gesang uberzeugen.

Andreas Daum (Klingsor), viel beschaftigt an der Wiener
Volksoper, und Kathrin GOoring (Kundry), im Wagner-Fach in
Leipzig regelmalig eingesetzt, gehdren zur positiven Bilanz
des Abends. Daum singt mit uberlegter Prasenz; Goring neigt
manchmal zur Harte, hat aber Emission und Vibrato tadellos
unter Kontrolle.

Der Parsifal ist Tilmann Unger, jugendlich gutaussehend, der
mit der Partie vor einem Jahr in Innsbruck debutiert hat. Der
Tenor hat von Wirzburg ausgehend seine Karriere geduldig
aufgebaut; das zahlt sich aus: Sein Ton ist noch nicht ganz
frei gebildet, aber die Stimme wirkt gesund und unangestrengt,
hat eine dunkel-sinnliche Farbe und gestalterisches Potenzial.

Der Chor von Jens Bingert gibt sein Bestes — und das ist
beachtlich. Dass er im Schlussbild auseinanderfallt, mag auch
der Szene geschuldet sein. Dieser ,Parsifal” wird — wie schon
im Premierenbeifall — Kontroversen auslosen. Das macht nichts:
Wagner als Liturgie groBburgerlicher Kunstreligion hat sich
langst Uberlebt, und Thilo Reinhardt bietet zumindest den
Stoff, aus dem sich neue Ideen entwickeln.

Weitere Vorstellungen: 4. und 6. April. Info:
www.wuppertaler-buehnen.de

Wagner-Jahr 2013: ,Parsifal”
im Dortmunder Konzerthaus -
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zuriick zur Mystifizierung?

geschrieben von Werner Haulner | 30. September 2023

Angela Denoke und Simon
O’Neill in ,Parsifal” im
Dortmunder Konzerthaus.
Foto: Petra Coddington

Wagner und die Religion: In keinem anderen Werk kristallisiert
sich dieses Verhaltnis so heraus wie im ,Parsifal”, der die
,Weihe” schon in seiner Bezeichnung tragt.

Spatestens seit der tempophilen Aufnahme mit Pierre Boulez
gehort es zum gangigen 1ideologischen Repertoire moderner
Deutungen, vom ,Blihnenweihfestspiel” den Weihrauch
wegzublasen. Schluss mit der Mystifizierung, weg mit den
erhabenen Tempi vergangener Tage — und das mit Unterstiutzung
durch Wagner-Zitate, etwa der Klage, seine Musik werde doch
stets viel zu langsam gespielt.

Nun ist die Frage nach dem Religiosen in Wagners Philosophie —
die sich ja nicht auf die Musik beschrankt — ein Irrgarten mit
vielen Ausgangen. Und Inszenierungen der letzten Jahre (von
Schlingensief in Bayreuth bis Bieito in Stuttgart) haben sich
dem Thema sehr unterschiedlich genahert. Einig waren sie nur
in einem: Mit der ,Kunstreligion” alter Pragung wollten sie
nichts mehr zu tun haben.
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Genau jene holt nun Thomas Hengelbrock wieder 1in den
Konzertsaal. So sehr er musikalisch flur den Weg zuruck zu den
Klangvorstellungen der Zeit Wagners als Schritt vorwarts
wirbt, so konservativ wiunscht er historisch gewordenes
Verhalten: Bei der Auffihrung des ,Parsifal” auf Instrumenten
der Wagner-Zeit im Konzerthaus in Dortmund fordert er auf,
nach dem ersten Aufzug nicht zu applaudieren, bringt erste
Klatscher mit einer Geste zum Schweigen. Sind wir wieder in
der Kunstkirche Richards des AllergrofSten? Was soll die Retro-
Mystifizierung der Grals-Enthullung zum Pseudo-Gottesdienst?

Dass Hengelbrock ansonsten musikalisch nichts ,heilig” ist,
steht dazu in einem auffalligen Gegensatz: Denn der Dirigent,
der seit Jahren fur frischen Wind in der Szene der ,historisch
informierten” Auffuhrungspraxis gesorgt hat, hinterfragt auch
im Falle Wagners konsequent die bisherigen Gepflogenheiten.
Bach, Handel, Mendelssohn auf Darmsaiten? Keine Frage! Aber
Wagner auf organischem Material? Das war fur viele Musiker,
obwohl historisch unhinterfragbar, bisher kein Thema. Kritisch
sieht Hengelbrock auch den Klang moderner Holzblasinstrumente.
Flote, Oboe, Englischhorn: In seinem Balthasar-Neumann-
Ensemble, mit dem er in Dortmund — und bald in Essen und
Madrid — den ,Parsifal” konzertant auffuhrt, spielen nicht
moderne Weiterentwicklungen, sondern sorgfaltig durch Quellen
und Studien abgesicherte Instrumente, wie sie sich Wagner wohl
gewunscht oder wie er sie gehort hat.

Das Ergebnis ist in vielerlei Hinsicht erhellend: Ein
schlanker, lichter Streicherklang, der durchaus die Substanz
fur das Uberwaltigende Crescendo mitbringt; flexible,
farbenreiche Holzblaser, die eigenstandig neben die Streicher
treten, statt wie in ,konventionellen” Auffuhrungen oft
lediglich als Farbakzent im Mischklang wahrnehmbar zu sein.
Auch das markante Blech bringt ein Spiel voller Nuancen und
koloristischer Finessen mit ein. Selten waren die Blaser zu
Beginn des Klingsor-Aktes so rau zu héren wie in Dortmund: Das
BOose grinst aus ihrem Spiel.


http://www.konzerthaus-dortmund.de/

Kein Zweifel: Das Erlebnis des Klangs wird vielfaltiger,
detailreicher. Schwerer herzustellen sind freilich jene
geheimnisvollen, unverortbaren, sensualistischen Mischungen,
die — auch ohne Pladoyer fur den Weihrauch in der Musik — die
Faszination des ,Parsifal“-Klangbilds ausmachen. Wagner war,
glaubt man seinen eigenen Beschreibungen, von diesem mystisch
angehauchten, aus weiter, weiter Ferne schwebenden Ton
fasziniert und beruhrt. Und er steht fur viele ,Parsifal”-
Anhanger ja auch fiur jene zeitlose Mystik, die dem Werk
innewohnt. Um ihn zu schatzen, muss man keine mystische
Vernebelung betreiben; aber vielleicht gilt es anzuerkennen,
dass ein ,Parsifal” ohne Transzendenz, wie er einer
materialistischen Deutung vorschwebt, dem Werk und den
Intentionen seines Schopfers nicht gerecht wird.

Die Problematik der Hengelbrock’schen Deutung sehe ich eher im
Tempo und in der Phrasierung. Schon im Vorspiel lasst er keine
Zeit, den Ton ausschwingen zu lassen, schneidet die Phrasen
allzu korrekt zurecht. Sein Karfreitag mutet eher an wie die
Prozession einer preullischen Militarmusik. Hengelbrock meidet
vor allem in rein 1instrumentalen Teilen eine atmende,
organische Phrasierung — die er den Sangern ohne weiteres
zugesteht. Das macht die ,Parsifal“-Musik manchmal steif und
im schlimmsten Falle belanglos: ein Manko, das seinem
Bayreuther ,Tannhauser” 2011 in Teilen des Feuilletons und des
Publikums zu Recht viel Kritik eintrug.

So fehlt dann auch die Zeit fur den Klang, sich einzuschwingen
— ein Phanomen, das durch den historisch fragwiurdigen Verzicht
auf jegliches durchgehendes Vibrato noch verstarkt wird.
Dennoch: Hengelbrocks Experiment wirft auf den ,Parsifal” und
auf das Muhen um einen historisch verantworteten und
musikalisch tragfahigen Klang fur Wagner ein aufschlussreiches
Licht. Er hat mit seinem ,Parsifal” nicht der Weisheit letzten
Schluss vorgelegt, aber einen Meilenstein gesetzt. Anderen ist
es aufgegeben, diesen Weg weiterzugehen.



Frank van Hove als Gurnemanz
in Dortmund. Foto: Petra
Coddington

Unter den Sangern der Dortmunder Auffidhrung darf Angela Denoke
an erster Stelle genannt werden: Ihre Kundry war begluckend
entspannt, geistig durchreflektiert und mit stimmlichen
Mitteln bewegend gestaltet. Die Sangerin hat einen langen und
bisweilen dornigen Weg der stimmlichen Entwicklung hinter
sich; das Ergebnis ist rundum Uberzeugend. Auch Johannes
Martin KranzlesKlingsor erschopft sich nicht in einer schonen,
wohlgeformten Stimme, sondern bringt mit Hilfe einer reifen
Technik zum Ausdruck, was in dieser komplexen Figur steckt:
Die aus Verletzungen und Traumata erwachsende Bosheit hat
selten ein Sanger so Uberzeugend in vokale Farben getaucht.

Der Gurnemanz wurde erst kurzfristig mit dem Bass Frank van
Hove besetzt: eine klare, nicht sehr grofe, geradlinige
Stimme, ausgezeichnet artikulierend und sorgfaltig den Text
ausdeutend, freilich auch ohne die Sonoritat und Fulle einer
klassischen Wagner-Stimme. Diesem Ideal kommt eher Victor von
Halem als Titurel entgegen; allerdings muss man bei ihm auch
die kehlige Farbung der Tone in Kauf nehmen. Simon O0’Neills
Parsifal war trotz seines gestalterischen Engagements keine
Offenbarung: zu klein, beengt in der Emission, knodelig
quakend im Ton. Nur im zweiten Aufzug gelang es ihm, sich zu
befreien, seinen Tenor hin und wieder stromen zu lassen statt
ihm eine grelle Tonproduktion aufzudrangen.
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Mit grolBen Erwartungen befrachtet, enttauschte Matthias
Goernes Auftritt als Amfortas. Es ist vor allem das gedeckte,
unfreie Timbre, das den Klang eindimensional werden 1lasst,
dazu kommen guttural klingende Vokale und begrenzte
Expansionsfahigkeit. Seine Textausdeutung dagegen ist tadellos
und verrat die Erfahrung des Liedsangers. Der Balthasar-
Neumann-Chor und die Knaben der Chorakademie am Konzerthaus
Dortmund beschworen eher Palestrina — mit dem sich Wagner
eingehend befasst hatte — als den fullig-sensiblen Klang, der
aus den mystischen Hohen Bayreuths herabstromt. Am 26. Januar
ist der Hengelbrock’sche ,Parsifal” in der Philharmonie Essen
zu erleben.



