Vom Verschwimmen des
Privaten: Paul Hindemiths
Satire , Neues vom Tage” 1in
Gelsenkirchen

geschrieben von Werner Haullner | 10. Mai 2022

Vor dem Bad noch schnell ein Selfie: Eleonore Marguerre
in Paul Hindemiths ,Neues vom Tage” in Gelsenkirchen.
(Foto: Monika Forster)

Die Badewanne war’s. Sie lieB Paul Hindemiths ,Neues vom Tage“
zum Skandal werden. Eine Frau, die nackt und schaumbedeckt
Manner empfangt, das erregte den wohlgesitteten deutschen
Biirger der Weimarer Zeit: Ein bisschen gucken und sich
emporen.

In Berlin war die ,Zeitoper” zwar nicht sonderlich
erfolgreich. Aber den nur 15 Wiederholungen an der Kroll-Oper
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folgten, so Hindemith selbst in einem Interview, ,allenthalben
zahlreiche Auffuhrungen, bis schlieBlich das nazistische
Allerneueste vom Tage ihr vorlaufig den Garaus machte”.

Jetzt setzt das Musiktheater im Revier in Gelsenkirchen dem
,Garaus” etwas entgegen und bringt Hindemiths ,lustige Oper"“
mit einer leider maBig besuchten, aber begeistert gefeierten
Premiere wieder in die Diskussion. Und siehe da, die 92 Jahre
alte Satire auf die groBRstadtische Gesellschaft von damals
erweist sich als uberraschend vital. Mag zwar sein, dass die
Ehescheidungs-Problematik, aus der Kabarett- und Revueautor
Marcellus Schiffer sein Libretto entwickelt, heute nicht mehr
den prickelnden Ruch von damals mitbringt. Aber im Zeitalter
von social media, Selfies und uUberwachten Raumen, medialer
Allgegenwart und konstruierter Realitat erweist sich als
ungebrochen aktuell, wie Hindemith wund Schiffer das
Verschwimmen von Offentlichem und Privatem, Authentischem und
Inszeniertem mit den Mitteln karikierender Uberspitzung aufs
Korn nehmen.

Die inhaltliche Klammer Uber die Epochen hinweg spiegelt sich
schon zu Beginn in der Buhne von Dirk Becker: In Hintergrund
fahren Hochhauser auf, wie sie Ende der zwanziger Jahre auch
in deutschen Groflstadten entstanden. Die Spielflache wird
abgegrenzt von Elementen aus der ,Neuen Sachlichkeit®, dem
Kubismus und der Konkreten Kunst, reduziert auf schmucklose
Elemente aus geometrischen Formen. Sie bewegen sich wie
Maschinenkunst von selbst oder brechen, von Statisten
verschoben, die Illusion des Theaters. Aber die
expressionistische Anmutung wird relativiert: Ein Fernseher
flimmert, und spater ziehen die Videos von Moritz Hils eine
neue Ebene medialer Gegenwart ein, wenn sie private
Smartphone-Kurznachrichten oder Instagram-Clips ubergroB fur
das Publikum — also offentlich — sichtbar machen.

Romantische Liebe? — Nein, danke.
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Punkt Neun wird die Maschinerie der Burokratie
angeworfen .. (Foto: Monika Forster)

Jula Reindells Kostime bewegen sich zwischen Revuefummel der
dreiBiger Jahre, unauffalliger Buromode der Funfziger und
Boxershorts der Gegenwart und lassen so Zuschreibungen bewusst
aullen vor. Auch Sonja Trebes benutzt in ihrer Inszenierung
Accessoires unterschiedlicher Epochen: Aufgezeichnet wird mal
mit einer altmodischen Videokamera, mal mit dem Smartphone.
Die beruchtigte Szene im Bad bleibt erst Uberaus diskret. Bis
sie sich zu einem grotesken social-media-Event steigert: Wie
bei so mancher digital bekannt gemachten Teenie-
Geburtstagsparty locken Tweets allerlei Schaulustige an, die
in bizarr Uberzogener Nacktheit das Bad fullen. Authentizitat
und Camouflage: Das Thema spiegelt sich im Kostum. Einzig
wirklich Nackter ist Tobias Glagau, der Laura, der
kompromittierten Ehefrau im Bad, die Wanne streitig macht.

Wir nehmen heute wohl eher amisiert wahr, was die Zuschauer
von 1929 geschockt haben muss: Die Vorstellung einer
romantischen Liebe wird gnadenlos dekonstruiert. Beklemmender
ist, dass Emotion bedeutungslos ist, mit Menschen pragmatisch,
geschaftsmalig aus der Sicht des nur noch auf sich bezogenen
Vorteils wumgegangen wird. Laura und Eduard, frisch



verheiratet, verlieren ihre gegenseitige Attraktion schon im
ersten Krach; Herr und Frau M., zunachst lustvolle Voyeure der
lautstarken Auseinandersetzung, zerstreiten sich ebenso flugs
und keifen mit denselben Schimpfworten wie das junge Paar
vorher aufeinander ein. Jetzt geht es nur noch darum, die
Scheidung moéglichst unkompliziert hinter sich zu bringen. Fur
den Scheidungsgrund sorgt ein eingekaufter Dienstleister, der
schone Herr Hermann — und nur zu diesem Zwecke liegt Laura im
Bad.

Zu dumm, dass sich Gefuhle nicht ausschalten lassen — doch
Hindemith 1lasst kunstvoll in der Schwebe, ob Hermanns
Liebesbeteuerungen echt sind oder zum Geschaft gehodren.
Inzwischen hat jedoch der Scheidungsskandal, medial befeuert,
Fahrt aufgenommen und sich selbstandig gemacht: Die Freiheit,
ihre Beziehung zu regeln, haben Laura und Eduard verloren. Die
Offentlichkeit fordert die Fortdauer des Scheidungsdramas. Am
Schluss flimmern nur noch Schlagzeilen Uber die Buhne.

Vereinnahmte Menschen

Sonja Trebes erzahlt mit einigem Geschick, was sich tagtaglich
an medial prasenten prominenten Paaren — Amber Heard und
Johnny Depp lassen grullen — durchexerzieren lasst. Sie zeigt,
wie die Menschen selbst Privates in die Kanale des
Offentlichen giellen, wie sie aber auch vereinnahmt, entmundigt
und funktionalisiert werden. Sie mutieren zu einer unter
anderen sinnlosen Headlines. , Ihr seid keine Menschen mehr,
ihr seid das Neueste vom Tage“, heillt es im Libretto. Wahr
oder vorgetauscht, echt oder falsch, authentisch oder
gekinstelt? Hindemith hebt Ulustig und Ulustvoll die
Orientierung auf, und die nur manchmal etwas schuchtern
zupackende Gelsenkirchener Inszenierung folgt ihm mit
Vergnugen.
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Schlagworte und Schlagzeilen bleiben: ,Ihr seid keine
Menschen mehr, ihr seid das Neueste vom Tage”, heillt es
in Paul Hindemiths Oper. (Foto: Monika Forster)

Mit SpaB am satirischen Uberschwang sind auch die Darsteller
am Werk. Eleonore Marguerre darf ihren wohlklingenden Sopran
an das saftige Pathos einer Tristan-Parodie verschwenden und
die Vorzuge moderner Warmwasserversorgung preisen. Ihr Ehemann
Eduard (Piotr Prochera) strengt sich an, Paragraphen zu
zitieren und sich vibratosatt aufzuregen, weil er lieber einen
Scheidungsgrund ohne Eifersucht gehabt hatte. Denn der ,schone
Herr Hermann“ — natlirlich ein Tenor (Martin Homrich) — gleitet
bei seiner Dienstleistung, die Scheidung zu befordern, ins
Private ab und gesteht seiner Mandantin ,Liebe”. Das emport
wiederum die frisch geschiedene Frau M.: Almuth Herbst sieht
sich um ihre Hoffnungen betrogen und macht ihrem neuen
Liebhaber in herrlich schrillem Outfit eine Szene. Adam
Temple-Smith gibt sein Bestes, damit Herr M. im Scheidungs-
und Versohnungskarussell mithalten kann.

Der Chor ist von Alexander Eberle bestens prapariert, um
Tippfraulein und Burokraten darzustellen, deren vokale
Mechanik auf die Sekunde genau Punkt neun Uhr in Gang gesetzt
wird. Einen groflen Tag hat die Statisterie des Musiktheaters
im Revier: Sie kann sich, unterstutzt von Andreas Langschs



Choreografie, im Mob der Scheidungsshow-Zuschauer richtig
austoben. Giuliano Betta halt die Neue Philharmonie Westfalen
zu praziser Rhythmik an, die von einer Urauffuhrungs-Kritik
gegeilelten ,stechendsten und stachlichsten Staccati” pieksen
in Bettas verbindlicher Lesart die Ohren nicht gar zu
schmerzhaft, die parodierte Wagner-Harmonik 1ist suffig
ausgekostet und vom Piccolo uber die Harfe und die damaligen
,Mode“-Instrumente Banjo und Saxophon bis in die Bassregionen
hinein perlen und purzeln die Soli behend und klangschon durch
die rhythmischen Lucken der Partitur. Ein Abend, den man nicht
verpassen sollte.

Weitere Vorstellungen: 14., 21., 29. Mai; 10., 25. Juni 2022.
Info und Karten:
https://musiktheater-im-revier.de/de/performance/2021-22/neues
-vom-tage

Die Sprache zeltgemalen
Musiktheaters: Hagen
uberzeugt mit Paul Hindemiths
,Cardillac”
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Thomas Berau als Paul Hindemiths ,Cardillac” in Wolf
Gutjahrs Buhne. (Foto: Klaus Lefebvre)

Paul Hindemith hat in ,Cardillac” ein diisteres Kriminalstiick
aus den ,Serapionsbriidern” E.T.A. Hoffmanns in bewusster
Distanz zum romantischen Schauer und zum nachwagnerisch
eklektischen Drama groBer Gefiihle in neubarock inspirierte
musikalische Sachlichkeit gekleidet. Jochen Biganzoli setzt am
Theater Hagen noch eins drauf und inszeniert die Oper von 1926
radikal abgekehrt vom Handlungsdrama als Statement zur
Problematik von Kunst und Gesellschaft, von Kiinstler und Werk.

Mit diesem mutigen Saisonauftakt hat das in den letzten Wochen
mit Anerkennung geradezu Uberschiuttete Theater in Hagen zwar
keinen Publikumserfolg gelandet — der Saal war in der Premiere
erschiutternd schutter besetzt -, sich aber 1in der
Opernlandschaft Nordrhein-Westfalens (und daruber hinaus)
erneut prominent positioniert.

Ahnlich wie in ,Tristan und Isolde“ zum Abschluss der letzten
Spielzeit schafft es das Team Biganzoli (Regie), Wolf Gutjahr
(Buhne) und Katharina Weissenborn (Kostume), eine Meta-Ebene
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aufzuschliellen, auf der die Handlung weit weniger relevant ist
als das Statement. Es geht weniger um das Erzahlen einer
Geschichte als um einen in sinnlichen Bildern zu fassenden
Diskurs — und vielleicht auch um ein Psycho-Drama mit
katastrophalem Ausgang.

Der Mensch, der nicht loslassen kann

Der Goldschmied Cardillac, der einzigartig kostbare Geschmeide
schafft, aber alle ihre Kaufer ermordet, damit er den Schmuck
wieder zu sich holen kann, ist mehr als eine romantisch-
damonische Figur. Hindemith hat zwar aus der Hoffmann-Vorlage
ein Kunstlerdrama geschaffen, aber die Oper meint mehr: Der
Mensch, der nicht loslassen kann, der die Identitat von
Schaffen und Geschaffenem nicht auflosen kann, der in einer
radikalen Selbstbezogenheit die AuBenwelt ausschlielllich aus
seiner Perspektive wahrnimmt. Wahrend Gott als Schopfer seine
Schopfung in die Freiheit entlasst — so jedenfalls die
christliche Konzeption — ist Cardillac ein Gott imitierender
Schopfer, ein Kunstler, der ,eingewachsen dem Werk“ ist, ,wie
Gott, als er die Welt erschuf”.

Ein hermetischer Blick also, den Wolf Gutjahr in seiner Blhne
widerspiegelt: Ein geschlossener Kasten, in von Szene zu Szene
unterschiedlichen Farben ausgeleuchtet, darauf projiziert
markante Satze aus Kunstmanifesten, vom 1italienischen
Futurismus (1909) uber Walter Gropius®’ ,Bauhaus-Manifest
(1918) bis Wolf Vostell (1968).

Tod des verzerrten ,Schopfergottes”

Den Personen haben Hindemith und sein Librettist Ferdinand
Lion keine Namen gegeben; sie sind Typen, aus der Sicht des
Goldschmieds rein funktional definiert. ,Die Tochter” enthullt
Cardillacs vollig Abwesenheit von Empathie; am ,O0ffizier" wird
deutlich, wie er selbst die Macht ignoriert: Sie ist
angesichts des Kunst-Werkes unwesentlich, die Konsequenz einer
Konfrontation mit ihr ist dem Goldschmied gleichgultig. Erst



am Ende, angesichts der Masse, die den Morder sucht, scheint
in Cardillacs Bewusstsein etwas aufzuschimmern, das ihn die
Diskrepanz von Innen und Aullen ahnen lasst. Das ist zugleich
sein Tod: Seine bisherige Existenz als verzerrter Schopfergott
ist unwiderruflich zu Ende. Die Projektionsflachen der Blhne
fallen in sich zusammen. Es bleibt die vorher schon gestellte
Frage, was ,Kunst mit Wahrheit zu tun hat”“. Und Hindemith
setzt den reinsten Akkord des Werkes ans Ende.

Die ,Dame” (Veronika Haller)
und der ,Kavalier® (Thomas
Paul). (Foto: Klaus
Lefebvre)

Biganzoli entwickelt diesen abstrakt wirkenden Diskurs 1in
sinnlichen, aber Kkonsequent distanzierten Bildern und
Tableaus. Die Kostume Katharina Weissenborns unterstutzen das
Konzept, weil sie konkret gegenwartig wirken, andererseits
aber auch den Zug zum Zeitgendssischen Uberstilisiert
auflosen: Die Dame etwa erscheint in schillerndem Gold und
wird begleitet von einer kindlichen und einer greisenhaften
Doppelgangerin; der Kavalier steckt in einem silbernen
Overall.

Alles wirkt zeichenhaft

In der FiUhrung der Personen vermeidet Biganzoli Naturalismus
wie Psychologie. Alles wirkt zeichenhaft, reduziert auf
Grundkonstellationen. Das Bauhaus lasst griuBen — und in der



Tat hatte Paul Hindemith mit dieser bedeutenden Kunstbewegung
der Zwischenkriegszeit, an die 2019 mit ganzjahrigen
Centenarfeiern und der Eroffnung des neuen Bauhausmuseums in
Dessau erinnert wird, einiges zu tun: Die Komposition der — in
Hagen gespielten — Erstfassung von ,Cardillac“ fallt ins Jahr
1926, in dem auch das Dessauer Bauhaus-Gebaude fertiggestellt
wurde; Hindemith arbeitete u .a. mit dem Bauhaus-Kunstler
Oskar Schlemmer, dem Leiter der ,Buhnenwerkstatt” zusammen,
und sein Liederzyklus ,Marienleben” erklang erstmals bei der
ersten Bauhaus-Ausstellung 1923 in Weimar.

Joseph Trafton und das in weiten Teilen prazise agierende
Philharmonische Orchester Hagen nehmen die Idee Ferruccio
Busonis zur Leitschnur der musikalischen Wiedergabe — jene
Forderung namlich, dass Musik nicht beschreibend sein solle,
dass sie (in welcher Form auch 1immer sie auftrete)
pausschlieBlich Musik und nichts anderes” bleibe. Wachsamkeit,
schnelle Reaktion und musikalische Sicherheit zeigen, dass
Trafton seine Musiker sicher durch die Strudel Hindemith'’scher
freitonaler Wagnisse geleitet. Ein Genuss zu verfolgen, wie
sich das Hagener Orchester unter Trafton stetig
weiterentwickelt.

Figuren mit deutlichen Konturen

Das Sangerensemble und der Chor Wolfgang Muller-Salows halten
auf gleichem Niveau mit, sichern dem Werk eine gleichbleibend
anspruchsvolle Wiedergabe. Veronika Haller als Dame und Angela
Davis als Tochter lassen in 1intensivem Spiel und 1in
stimmlicher Prasenz keine Wunsche offen. Milen Bozhkov und
Thomas Paul als Offizier und Kavalier gewinnen nicht zuletzt
durch prazise Artikulation und expressive Farbung der Tone
ihren Figuren deutliche Konturen ab. Auch Ivo Stanchev
(Goldhandler) und Kenneth Mattice (Fihrer der Prévoté) fillen
ihre Partien anstandslos aus.

Fur Thomas Berau, Gast vom Nationaltheater Mannheim, 1ist
Cardillac eine Rolle, in der er alle Facetten seines
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versierten Baritons aufleuchten lassen kann. Er gibt diesem
schopferischen Damon die Zuge eines Regisseurs, lasst ihn den
Chor dirigieren und zum Mikro greifen. Wenn am Ende der
Offizier Cardillac zum ,Helden” erhebt und als ,Opfer eines
heiligen Wahns“ entschuldigt, wenn dieser vorher noch seine
Morde als belanglos erklart (,Nichts gilt hinwehendes Leben”),
wird die ganze Ambivalenz dieser Figur deutlich, die Jochen
Biganzoli ins Bild setzt, wenn Cardillac halb wie ein Opfer,
halb wie ein christusformiger Erloser am Kreuz Uber den Kopfen
des Chores schwebt: der faszinierende Verbrecher, der durch
sein Genie aller Moralitat enthobene Kinstler, der
protofaschistisch verehrte grofe Mann — und dahinter erhebt
sich die Frage: ,Wozu Kunst“?

Hagen hat mit dieser Produktion wieder ein Zeichen gesetzt:
Das ist die Sprache und das ist das Repertoire eines
anspruchsvollen, zeitgemaBen Musiktheaters.

Vorstellungen am 10. November (15 Uhr), 13. November, 10., 16.
und 26. Januar 2020. Karten Tel.: (02331) 207 3218. Info:
www.theaterhagen.de

Die Kunst 1in Zeiten des
Konflikts: Das Musiktheater
in Gelsenkirchen zelgt
,Mathis, der Maler” von Paul
Hindemith

geschrieben von Anke Demirsoy | 10. Mai 2022
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Zwei Frauen und ein Maler:
Yamina Maamar als Ursula,
Bele Kumberger als Regina
und Urban Malmberg als
Mathis (von 1links). (Foto:
Karl + Monika Forster)

Biicherverbrennung. Verfolgung. Willkiir und Gewalt. Mittendrin
der genial begabte Renaissance-Maler Matthias Griinewald, der
sich gezwungen sieht, im Strudel der Ereignisse Position zu
beziehen. In seiner Oper ,Mathis, der Maler” nutzte der von
den Nationalsozialisten verfemte Komponist Paul Hindemith die
historische Folie lutherischer Glaubenskriege, um seine eigene
Situation zu spiegeln.

Die Frage nach der Verantwortung des Kinstlers in Zeiten
politischer Umbriche steht in Zentrum dieser Oper, mit der
Hindemith auf seine eigene Gegenwart verweist. Im
Gelsenkirchener Musiktheater versucht Hausherr Michael Schulz
nun, eine ahnliche Position zu beziehen, indem er auf die
politischen Konflikte unserer Tage deutet.
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Gespaltene Gesellschaft:
Kardinal Albrecht kehrt nach
Mainz zuruck (Foto: Karl +
Monika Forster)

Mit bissiger Scharfe zeichnet er eine Gesellschaft, die uber
jeden vernunftigen Diskurs hinaus zerstritten scheint. Warum
es unter ,Wir sind das Volk“-Transparenten zu einer kleinen
Tortenschlacht kommt, muss der Besucher freilich im
Programmheft nachlesen: Es handelt sich um eine Anspielung auf
die Eat-Art des Schweizer Kinstlers Daniel Spoerri.

Gleichwohl 1ist der Produktion anzumerken, mit wie viel
Herzblut Michael Schulz und Generalmusikdirektor Rasmus
Baumann sich fur das Stuck einsetzen, das trotz seiner
Vollendung im Jahr 1934 in Deutschland erst 1946 aufgefuhrt
werden konnte. Zwischen den verschiebbaren Steinwanden einer
Kapelle (Buhne: Heike Scheele) werfen Intendant und Dirigent
eindrucksvolle Schlaglichter auf die Zweifel und Konflikte,
die nicht nur Mathis zusetzen.

Der Tenor Martin
Homrich als Kardinal
Albrecht (Foto: Pedro
Malinowski)
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Da ist der Kardinal Albrecht, getrieben von Geldsorgen und
widerstreitenden politischen Interessen. Da ist Ursula, die
eigentlich Mathis liebt, aber gezwungen wird, sich fur Luthers
Sache zu opfern. Da ist der Bauernfuhrer Hans Schwalb, dessen
Kampf flur mehr Gerechtigkeit Raub und Mord nach sich zieht.

Die Kostime von Renée Listerdal setzen moderne Eleganz und
angedeutete Renaissance-Pracht gegen die armselige Kleidung
der kampfenden Bauern. Was Blrgerkrieg bedeutet, spitzt Schulz
in einer Szene zu, in der die junge Regina von den Schergen
des Regimes gezwungen wird, den eigenen Vater zu erschiefen.

Ist die Handlung bis hierhin stringent erzahlt, lost sich ab
dem sechsten Bild alles in einer religids gepragten Bilderflut
auf. Die Vision des Mathis formiert sich zum Altar: oben die
Engel, eine Pieta-Formation, in der Mitte eine Gerichtsszene
und zuunterst ein HOollen-Chor, der Mathis in den Wahnsinn zu
treiben droht. Alles gleitet ins Allegorische, bis ein
Schlagbaum die Hauptfiguren endgultig voneinander trennt. Was
dahinter liegt, wohin sie gehen, bleibt schmerzlich dunkel.

Was aus dem Orchestergraben klingt, ist das eigentliche
Ereignis dieses Premierenabends. Es ist keine Uberraschung,
dass Rasmus Baumann und die Neue Philharmonie Westfalen den
grolften Beifall ernten. Zwischen silberfeiner Transparenz und
erratischen Ausbrichen erschliefRen sich die Reichtumer dieser
Partitur aufs Schonste: der heilige Ernst der Choral-Anklange,
der rasselnde Militarismus, die barocke Polyphonie und
Hindemiths eigenwlchsige, sehr gestische Tonsprache.



Auf der Flucht: Bauernfihrer
Hans Schwalb (Tobias Haaks)
und seine Tochter Regina
(Bele Kumberger. Foto: Karl
+ Monika Forster)

Die Sangerleistungen konnen die ehrgeizigen Ambitionen nicht
ganz erfullen. Urban Malmberg legt die Titelpartie zwischen
warmherzigem Humanismus und griublerischer Selbstanklage an,
neigt zuweilen aber zu verformten Vokalen und monochromer
Galligkeit. Als Albrecht von Brandenburg zeigt Martin Homrichs
Tenor im ersten Teil ein unstetes Flackern, das sich erst nach
der Pause zugunsten einer weit praziseren Tonfokussierung
legt.

Yamina Maamar beweist als Ursula erneut die Durchschlagskraft
ihres hochdramatischen Soprans, dessen Vibrato zumeist weit
ausgreift. Eindruck machen Tobias Haaks als Bauernfihrer Hans
Schwalb, stimmlich fidrwahr ,ein’ feste Burg”, und Bele
Kumberger, die als seine Tochter Regina von madchenhaft heller
Unschuld in einen Ton intensiver Verstorung kippt.

Auch Hindemiths Libretto hat das Zeug dazu, lange
nachzuklingen. Es gibt darin Satze, die wie mit Fingern auf
uns zeigen. Mancher Appell von damals hat bis heute nichts von
seiner Dringlichkeit verloren.

Weitere Informationen und
Auffithrungstermine: https://musiktheater-im-revier.de/#!/de/pe
rformance/2017-18/mathis-der-maler/
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(Der Text ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen)

Komponist Paul Hindemith als
Zeichner: Ausstellung zur
Premiere von ,Mathis der
Maler” in Gelsenkirchen

geschrieben von Werner HauBner | 10. Mai 2022

Paul Hindemith, Trio, o. J.,
Tinte/Buntstifte auf Papier,
18,5 x 14,0 cm, © Fondation
Hindemith, Blonay (CH)

In Gelsenkirchen hat am Samstag, 28. Oktober am Musiktheater
im Revier Paul Hindemiths Oper ,Mathis der Maler” Premiere.
Hindemith schrieb selbst das Libretto und thematisiert an der
Hauptfigur, dem Maler Matthias Griinewald, die Verantwortung
des Kiinstlers in Zeiten politischer Umbriiche.

Der Komponist arbeitete unter dem unmittelbaren Eindruck der
Machtergreifung der Nationalsozialisten an dem Entwurf. Die
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fertiggestellte Oper durfte nicht mehr uraufgefuhrt werden und
kam erstmals in Deutschland erst 1946 in Stuttgart auf die
Buhne. Die Urauffihrung fand 1938 in Zurich statt, nachdem
Hindemith sich dem Druck des NS-Regimes durch Emigration
entzogen hatte.

Dass Paul Hindemith auch ein talentierter Zeichner war, zeigt
anlasslich der Premiere das Kunstmuseum Gelsenkirchen in einer
Ausstellung. Im Kunstraum des Museums sind uUber 50 der
uberwiegend kleinformatigen Zeichnungen des 1963 gestorbenen
Komponisten zu sehen.

Paul Hindemith, Milk, o. J.,
Tinte/Buntstifte auf Papier,
9,7 x 9,7 cm, © Fondation
Hindemith, (CH)

Manches davon wirkt naiv, vieles spontan hingeworfen. Andere
Bilder sind humorvoll, satirisch, sogar grotesk. Hindemith
hielt seine Eindrucke und Ideen oft auf zufallig vorhandenen
Materialien fest, etwa auf Papierschnipseln oder linierten,
karierten oder mit Notenlinien bedruckten Blattern.

Hindemith plante nie, die Zeichnungen zu veroffentlichen. Er
und seine Frau sammelten uUber 400 davon in Alben fir den
privaten Gebrauch. Sie zeigen aber, so Katharina Kodnig vom



Kunstmuseum Gelsenkirchen, dass Hindemith ein talentierter
Zeichner und sensibler Beobachter war.

Die Ausstellung Die gezeigten Werke entstammen samtlich dem
Nachlass der Sammlung des Hindemith Instituts in
Frankfurt/Main. Realisiert wurde die Schau in Kooperation mit
dem Musiktheater im Revier (MiR). Ein 1995 erschienener
Katalog ,Der Komponist als Zeichner”, herausgegeben von
Susanne Schaal-Gotthardt und Angelika Storm-Rusche, ist im
Museum zum Sonderpreis von 26 Euro erhaltlich.

»Paul Hindemith — Einblick in das zeichnerische Werk". Bis 3.
Dezember 2017 im Kunstmuseum Gelsenkirchen. Dienstag bis
Sonntag 11 bis 18 Uhr.

Am 1. November findet vor der Vorstellung von ,Mathis der
Maler” im MiR (18 Uhr) um 15 Uhr im Museum eine Fiihrung statt.
Anmeldung erbeten unter Tel.: (0209) 169 4130.

Weitere Auffiihrungen von ,Mathis der Maler” in Gelsenkirchen
sind am 9., 12. (15 Uhr), 26. (18 Uhr) November sowie am 10.
(18 Uhr) und 30. Dezember. Info: www.musiktheater-im-revier.de

»Anstandige Musik und eiln
sauberes Gewissen“: Vor 50
Jahren starb Paul Hindemith

geschrieben von Werner Haullner | 10. Mai 2022
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Paul Hindemith im
Jahr 1927. Foto:
Schott Music

Er ist nach wie vor der am haufigsten aufgefiihrte Komponist
der Moderne. Sein Werk ist von beispielloser Vielfalt, reicht
von der groBen Oper iiber Kammermusik fiir unterschiedlichste
Besetzungen bis hin zur Kantate, zur Parodie, zur Musik fiir
Laien. Die musikalische Welt begeht am 28. Dezember seinen 50.
Todestag: 1963 starb Paul Hindemith im Frankfurter
Marienhospital an Schlaganfallen in der Folge einer
Bauchspeicheldriisen-Entziindung.

Paul Hindemiths Biografie stellt uns einen schopferischen
Menschen vor, der von den aduBeren Verwerfungen seiner
Lebenszeit massiv getroffen, aber nicht aus der Bahn geworfen
wurde. Aufgewachsen in armlichen Verhaltnissen, grolle Erfolge
als Bratscher und Komponist in den zwanziger Jahren,
Auffihrungsverbot in der Nazizeit, Ubersiedlung in die Schweiz
und Emigration in die USA, schliefllich Ruckkehr nach Europa
nach dem Krieg und eine spate Karriere als Dirigent: Hindemith
hat die Zeitlaufte mit viel Gluck Uberstanden, ohne sich zu
verbiegen. ,Es gibt nur zwei Dinge, die anzustreben sind:
Anstandige Musik und ein sauberes Gewissen®, schrieb er 1938,
wenige Monate nach der Urauffuhrung seiner Oper ,Mathis der
Maler” in Zirich.



Die Musik scheint der entscheidende Halt fur den Menschen Paul
Hindemith gewesen zu sein, so die personliche Einschatzung von
Susanne Schaal-Gotthardt, Direktorin des Hindemith-Instituts
in Frankfurt. Sie betreut eine kleine Dauerausstellung zu
Leben und Werk des Komponisten im Frankfurter Kuhhirtenturm.
Der spatmittelalterliche Bau im Stadtteil Sachsenhausen, einst
Teil der Stadtbefestigung des 14. Jahrhunderts, diente von
1923 bis 1927 den Hindemiths als Wohnung: Unter dem Dach
lebten der Komponist und seine Frau Gertrud, in den Raumen
darunter die Mutter und die Schwester. Die beiden Frauen
bewohnten den Turm weiter, als Hindemith 1927 an die Berliner
Hochschule fiur Musik berufen wurde. Sie verlieBen ihn erst
1943: Bei einem Bombenangriff wurde der Bau schwer beschadigt;
dabei verbrannten auch etliche Manuskripte.

Der Kuhhirtenturm in
Frankfurt, von 1923
bis 1927 Wohnung Paul
Hindemiths,
beherbergt heute eine
Ausstellung zu Leben
und Werk des
Komponisten. Foto:
Werner HaulBner



Schon von seinem Vater, einem glicklosen Handwerker, wurde
Paul Hindemith ,mit colossal strengem Drill“ an die Musik
herangefuhrt. Die Ausstellung im Kuhhirtenturm zeichnet mit
Fotos und Manuskript-Reproduktionen aus den Bestanden des
Hindemith-Instituts die fruhen Jahre nach: Hindemiths
Ausbildung am renommierten Konservatorium von Dr. Hoch, sein
Kriegsjahr 1917/18 als Trommler in einer Regimentsmusik im
Elsass. Den ersten Kompositionsabend 1919, der Hindemith einen
Vertrag mit dem Verlagshaus B. Schott’s Sohne einbringt. Und
den ersten Schritt zur Berihmtheit, als 1921 in Donaueschingen
sein Streichquartett Opus 16 aufgefihrt wurde. Dass sich
Hindemith ab 1922 intensiv fur ,Alte Musik” interessierte,
wird in der Ausstellung verdeutlicht durch eine Viola d’amore.
Hindemith liell sie fur sich anfertigen. Die Schnecke ziert ein
geschnitzter Frauenkopf: das Portrat seiner Gemahlin Gertrud.

Der Berliner Zeit ab 1927 ist ein eigener Raum gewidmet.
Hindemith galt seit der spektakularen Urauffuhrung seiner drei
Einakter ,Morder, Hoffnung der Frauen“ und ,Das Nusch-Nuschi“
1921 in Stuttgart — 1922 erganzt durch die als blasphemisch
bekampfte ,Sancta Susanna“ in Frankfurt — als Reprasentant der
Avantgarde und ,revolutionarer Bildersturmer®. 1In Berlin
entfaltete er nicht nur eine fruchtbare padagogische Arbeit,
die ihn Ubrigens ein Leben lang interessiert hat — seine Sing-
und Spielmusiken fir Kinder und Laien zeugen davon. Er gewann
Gottfried Benn fir ein Oratorium (,Das Unaufhorliche®) und
entfaltete eine rege Konzerttatigkeit. 1929 entstand die
Zeitoper ,Neues vom Tage”, eine Mischung aus skurriler Komik
und surrealer Revue. Sie wurde in der letzten Spielzeit am
Theater Minster gezeigt und war ab 1996 auch an der Oper Kéln
in einer gelungenen Inszenierung Gunter Kramers zu sehen.

Bis 1929 reiste er mit dem Amar-Quartett, das sich der
Verbreitung moderner Musik verschrieben hatte. Der Dirigent
Otto Klemperer erinnerte sich spater an Hindemiths Musik:
oFrische Luft und kein Pathos mehr..”. Auch mit anderen GroRen
der damals modernen Musik arbeitete Hindemith zusammen: mit



Hermann Scherchen etwa, spater auch mit Wilhelm Furtwangler,
der 1932 das von ihm bestellte ,Philharmonische Konzert“
dirigierte und sich nach den ersten Repressalien durch die
Nationalsozialisten vehement fur Hindemith einsetzen sollte.

Paul Hindemith war
ein bedeutender
Solist und hat eine
Reihe von Werken fur
sein Instrument, die
Bratsche,
geschrieben. Foto:
Schott Music

Die Ausstellung dokumentiert, wie schon 1933 Hindemiths
Konzerttatigkeit rapide zuriuckging. Susanne Schaal-Gotthardt
sieht in seinen Kompositionen die Spuren dieser Zeit: 1im
sTrauermarsch“ der ersten Klaviersonate, oder in der
Holderlin-Vertonung ,Der Main®, in der die Verunsicherung in
der Figur des heimatlosen Sangers greifbar wird. Lapidar
vermerkt ein — als Reproduktion sichtbarer — Eintrag in
Hindemiths Kalender unter dem Dienstag, 16. August 1938:
,Letzter Tag Berlin!“

Hindemith hatte sich bereits 1935 von der Hochschule fur Musik



beurlauben Tlassen. Er nahm den Auftrag der turkischen
Regierung an, das Musikleben im Land zu organisieren — sicher
auch, um dem wachsenden Druck in Deutschland zu entgehen.
Wahrend die Ausstellung ,Entartete Musik®” in Dusseldorf Paul
Hindemith und sein Werk anprangert, feiert Zurich seine neuen
Oper ,Mathis der Maler“. Im Herbst 1938 bezieht das Ehepaar
ein Hauschen in Bluche im Schweizer Kanton Wallis.

Hindemith erhielt Kunstpreis des Landes Nordrhein-Westfalen

Fir den Komponisten sei der Umzug in das Bauerndorf ,wie eine
Befreiung“ gewesen, schatzt Susanne Schaal-Gotthardt. Eine
Reihe von Werken entsteht dort, so das bedeutende
Violinkonzert und mehrere Sonaten und Lieder. Worauf sich
Hindemith friher nie eingelassen hatte, erzwingen die
Verhaltnisse. 1940 emigriert er in die ungeliebten Vereinigten
Staaten und nimmt eine Professur an der Yale University an.
Spater sollte er die Rolle der USA und die Zuflucht, die er
dort gefunden hatte, hoch anerkennen.

Trotz der angenommenen amerikanischen Staatsburgerschaft und
beachtlicher Erfolge in der Neuen Welt zieht ihn die Sehnsucht
zuruck nach Europa: 1951 nimmt er eine Professur an der
Universitat Zurich an und Ubersiedelt nach Blonay am
Nordostufer des Genfer Sees. Seine letzten Werke entstehen
dort, so die bis heute unterschatzte Kepler-Oper ,Die Harmonie
der Welt”. 1958 wird sein Oktett in Berlin uraufgefuhrt; Paul
Hindemith sitzt noch einmal an der Bratsche, obwohl er das
offentliche Spielen schon seit fast zwanzig Jahren aufgegeben
hatte. Der Komponist erhalt den Kunstpreis des Landes
Nordrhein-Westfalen.



Nach seiner Ruckkehr aus den USA
entfaltete Hindemith eine rege
Tatigkeit als Dirigent. Zuvor hat er
nur selten den Stab in die Hand
genommen, unter anderem 1in den
zwanziger Jahren 1in Bochum. Die
Aufnahme zeigt ihn bei seinem letzten
Konzert im Konzerthaus Wien am 10.
November 1963. Hindemith litt bereits
an seiner todlich verlaufenden
Krankheit. Foto: Fondation Hindemith
Blonay CH

Die Ausstellung im Frankfurter Kuhhirtenturm zeigt auch den

Humor

und die 1liebenswerten menschlichen

Seiten

des



Komponisten: Seine Liebe zur Modelleisenbahn etwa, seinen
Ordnungstrieb oder sein zeichnerisches Talent. Immer wieder
stellte er seine Frau als ,Lowe”“ dar, dem Sternzeichen, in dem
sie geboren war. So auch auf der letzten, selbst gezeichneten
Glickwunschkarte zum Jahreswechsel 1963/64. Sie spielt auf das
1962 vollendete Orgelkonzert an: Hindemith traktiert die
Orgel, ein Lowe tritt den Blasebalg.

Das Hindemith-Kabinett 1im Kuhhirtenturm, GrolSe Rittergasse
118, 60594 Frankfurt, ist sonntags von 11 bis 18 Uhr oder nach
Vereinbarung geéffnet. Tel.: (069) 59 70 362. Zurzeit ist dort
eine Sonderausstellung uber Hindemiths Dirigenten zu sehen.

Eine Ausstellung ,Begegnung mit Paul Hindemith“” mit vielen
Fotos und Dokumenten zeigt die Frankfurter Sparkasse noch bis
22. Januar 2014 in der Galerie in ihrem Kundenzentrum, Neue
Mainzer Strale 49, 60311 Frankfurt. Sie 1ist Montag bis
Mittwoch und Freitag von 9 bis 16 Uhr, Donnerstag bis 18 Uhr
geoffnet.



