Festspiel-Passagen IX:
,Jedermann” als bilderreiches
Mysterienspiel in Salzburg

geschrieben von Werner HauBner | 8. August 2014
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,Jedermann® in Salzburg
2014: Cornelius Obonya ist
die Titelfigur, Brigitte
Hobmeier die Buhlschaft.
Foto: Monika Forster

sVeronica Ferres war besser”, sagt der Mann auf der Holzbank
nebenan. Soeben war mit kitschiger Engelsmusik das Sterben des
reichen Mannes zu Ende gegangen; die bunte Truppe von
Schauspielern hatte ihm mit Handen voll Erde die letzte Ehre
erwiesen.

Bedeutend aber scheint nicht die Moral von der Geschicht’,
sondern die Darstellerin der Buhlschaft: Die Vierzig-Satze-
Partie ist Vorzeigerolle gerade popularer Schauspielerinnen,
seit 1920 der Berliner Star Johanna Terwin in Max Reinhardts
Regie die Rolle auf dem Salzburger Domvorplatz kreiert hat.

Dabei ware es dem Stick angemessener, auf andere Rollen zu
achten. Auf den Tod etwa, den unheimlichen Boten des
Endgultigen. Den spielt anno 2014, erhaben und mit lapidarem
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Grandeur, der durre, hochgewachsene Peter Lohmeyer mit
kantigem Nosferatu-Schadel und nahezu knochenlos: Sein Gewand
weht um die Gestalt wie Nebelschleier, und wenn er dem
Jedermann sagt, was Sach‘ ist, zieht er mit dem riesigen
gebeinfarbenen Tafeltuch samt der metallisch klappernden
TrinkgefaBe davon, wahrend sich die Gesellschaft furchtsam
hinter den Tischen verschanzt. Kennen ihn manche noch aus
seiner Anfanger-Zeit am Bochumer Schauspielhaus ab 19847 Als
Serebrjakow in Tschechows ,0Onkel Wanja“ kehrt der geblrtige
Westfale am 20. September dorthin zuruck.

Peter Lohmeyer, im Herbst am
Schauspielhaus Bochum 1in
,0nkel Wanja“ zu erleben,
spielt in Salzburg den Tod.
Foto: Monika Forster

Der Tod und der Glaube - ,das ist das Stuck”, sagt das
Regieteam im Programmheft: Brian Mertes und Julian Crouch
haben Hoffmannsthal aus der Zeit gefallene Moritat im
vergangenen Jahr neu erarbeitet und Christian Stuckls
erfolgreiche Version abgelost. Ein Amerikaner und ein
Englander — die Globalisierung ist im Kerngebiet deutscher
Sprechlandschaften angekommen.

Der Tod und der Glaube: Das sind ursprungliche Wahrheiten, die
sie weder einer distanzierenden Uberformung noch einer
kritischen Relativierung aussetzen wollten. Die sie aber auch
nicht im Sinne eines alten Illusions- oder Allegorie-Theaters
ausinszenieren, als gabe es zwischen Hoffmannsthals
artifiziellem Mittelalter und heutiger Nachaufklarung keinen



kritischen Graben. Und als wirde heute jeder fraglos
akzeptieren, was der Dichter an christlicher Botschaft in das
Stuck integriert hat.

Pandamonium des
Figurentheaters:
Julian Crouchs
riesige Puppenkopfe,
hier portratieren sie
Max Reinhardt und
Hugo von
Hoffmannsthal. Foto:
Monika Forster

Doch ohne die nach Moritatenart verknappte Botschaft bliebe
eben doch nur ein ,aufgeblasenes Spektakel”, ein ,deutungs-
und ironiefreies Brimborium®, wie Rezensenten im letzten Jahr
gallig vermerkten. Mertes und Crouch lassen sich auf die
kinstliche Zeitreise Hoffmannsthals ein. Sie flhren ein
farbenfrohes Spektakel vor, machen aber in jedem Moment
bewusst, dass sich eine ,Auffuhrung” ereignet. Sie lassen
Olivera Gajic die uUberbordende Kostum-Fantasie ausleben,
bremsen sie aber wieder ein, wenn Jedermann im Smokinghemd
uber die Bretter fegt und der ,Glaube” im schlichten dunklen
Anzug mit einer zugbruckenahnlichen Maschinerie erhoht wird.



Die Ausrufer mit ihren Cuts und einige Musiker erinnern an
Varietés oder Hotelkapellen aus den Zwanzigern. Auch die
Miniaturhauser der Buhne, die an das Mittelalter animierter
Marchenfilme denken lassen, distanzieren sich in ihrem Zitat-
Charakter von Illusion und Illustration.

Die Fantasie von Julian Crouch pragt die drastische, im Volks-
und Stralentheater verortete Symbolik: Eine UberlebensgrolSe
Skelettpuppe fuhrt die Prozession der einziehenden Darsteller
an. Riesige Kopfe als Schreckgestalten aus Hanswurstiaden, der
Mammon als gewaltiger goldener Kopf mit formatfullendem Maul:
Crouchs Puppen zitieren 1lustvoll das Pandamonium des
Figurentheaters. Am Ende zieht die ganze bunte Truppe mitten
hinein in die Zuschauer, die Tribune hinauf.

Der Teufel (Simon
Schwarz) wund der
Glaube (Hans-Peter
Hallwachs). Foto:
Monika Forster

Der Tod und der Glaube: Cornelius Obonya ist kein
fettgefressener Lebenswollustling. Er zitiert die Regeln des
Geldverkehrs so Uberzeugend als Glaubenssatze, dass sie auch
dem armen Nachbar (mit wenig Profil: Johannes Silberschneider)



und dem aufbegehrenden Schuldknecht (stark und energisch:
Fritz Egger) einsichtig sein missten.

Jedermann hat ein Einsehen mit der Not dieser Menschen — aber
zweifelt keinen Moment daran, dass 1ihre individuelle
Schwachheit, nicht das erbarmungslose System der
Zinswirtschaft fur ihr Scheitern ursachlich ist. Das Geld
wird’s schon richten: Diesen tiefen Glauben bekennt Jedermann
sogar noch, als Jurgen Tarrach als groBartiger,
geldscheillender Zirkusdirektor aus dem Riesenmaul des
Goldkopfs steigt und ihm klar macht: Der Reichtum mag zwar zur
Verfugung stehen, der eigentliche Herrscher aber ist er, der
Mammon. Die Szene, sinnlich-sinnbildhaftes Puppentheater und
groBe Deklamationskunst verbindend, ist ein Hohepunkt dieses
Salzburger , Jedermann“.

Zwischen Tanz und Tod brullt, prahlt und flegelt Obonya, lacht
und heult, fleht und greint. Er ist kein so charismatischer
Sprachkiunstler wie sein GroBvater Attila HOrbiger, kein
dominierender Darsteller wie die GroBen der siebziger und
achtziger Jahre, Curd Jurgens, Maximilian Schell oder Klaus
Maria Brandauer. Er passt in seiner pragmatischen
Alltaglichkeit ins 21. Jahrhundert. Doch er ist ein Jedermann,
dem schon vor den Rufen des Todes irgendwie klar wird, dass
der UuUberquellenden Orgie des Daseins eine Dimension der
Existenz abgeht, die ihm ,unwohl” werden lasst, weil er sie
nicht erfassen kann.

Der Tod bestatigt — so gesehen —, was Jedermann bereits
unbewusst in sich tragt: Das Wissen um das Wesentliche der
Existenz, das der ,Glaube” dann mit einer prazisen Theologie
von BuBe, Barmherzigkeit und Erlosung umreiflt. Hans-Peter
Hallwachs, ein Patriarch des Sprechtheaters, kindet sie vollig
locker und unaufgeregt von oben, uUberschuttet den Jedermann
dann mit Wasser, das sich unschwer als das Taufwasser der
Wiedergeburt deuten lasst.


http://www.salzburgerfestspiele.at/schauspiel/jedermann-2014
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Brlgltte Hobmeler als
,Buhlschaft“. Foto: Monika
Forster

Ach ja, und die Buhlschaft? Brigitte Hobmeier, bis 1999
Studentin der Essener Folkwang Hochschule, erlost sie aus der
Knechtschaft des Vollweibs, brustet sich nicht mit den
Primarreizen des Sexuellen. Sie radelt in den zwischen tiefrot
und grellorange changierenden Teufelsfarben (Simon Schwarz,
der chancenlose Teufel, tragt sie spater auch) frohlich um
ihren Jedermann herum — und man glaubt ihr, dass sie sich mit
ihm auf mehr als auf eine lusterne Beziehung einlassen konnte.
Der Tod fegt sie ins Blumenbeet. Jedermann ist allein, im
Moment der Entscheidung.

FuBball im edlen Frack -
Experiment der RuhrTriennale:
Oratorium ,Die Tiefe des
Raumes” 1in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 8. August 2014
Von Bernd Berke
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Bochum. Wer wollte bestreiten, dass der FuBball rituelle und
mythische, ja quasi religidse und liturgische Anteile hat? Da
liegt es vielleicht doch nahe, diesem phanomenalen Sport ein
ehrwiirdiges Oratorium zu widmen. Die RuhrTriennale probiert’s
mit der in Bochum uraufgefiihrten Kreation ,Die Tiefe des
Raumes”.

Wenn hier die Mannschaftsaufstellung verkindet wird, klingt es
fast, als riefen Posaunen zum Jungsten Gericht. Der mit
blauweiBen bzw. schwarzgelben Schals angetretene, zuweilen
ausgelassen tobende TriennaleChor (48 Damen und Herren
verkorpern 60 000 Fans) antwortet auf die Vorgabe ,O0liver” mit
Donnerhall: ,Kaaaaahn”! Dazu lasst Dirigent Steven Sloane die
sturmstarken Bochumer Symphoniker zu apokalyptischer
Klangmacht anwachsen.

Das Spiel mit der komischen Fallhohe

Es darf gefeixt werden. Derlei komische Fallhohe zwischen
Thema und Instrumentierung wird sich an diesem Abend haufig
ergeben. Es ist ja ein Heidenspall. Doch irgendwann fragt man
sich, ob dem FuBball dieser edle Frack uUberhaupt passt. Soll
das Kicken nachhaltig nobilitiert werden? Oder lasst man sich
gnadig-gonnerhaft dazu herab? Ist diese Schopfung gar
blasphemisch, weil sie eine religit6s gepragte Form profan
ausbeutet? Nun, so papstlich sollte man nicht denken.

Erzahlt wird die Geschichte eines 17-jahrigen Spielertalents
(Corby Welch, Tenor): Er schwankt zwischen ,Tugend” (Claudia
Barainsky, Sopran) und ,Laster” (Ursula Hesse von den Steinen,
Mezzosopran). Wird er nach ersten Erfolgen nur noch
hinterhaltig nach Geld und Weibern gieren, oder wird er dem
wunderbar zweckfreien Spiel huldigen, wie es dem Menschen seit
Anbeginn der Zeiten gemal ist? Ein paar Lebensjahre hinzu
gerechnet, denkt man dabei jetzt vor allem an Kolns
Nationalsturmer Lukas Podolski. Er soll bei der Genese dieses
Oratoriums gleichsam Pate gestanden haben: Tonsetzer und
Textautor haben angeblich diskutiert, ob es sich bei ihm um



eine ,Erloserfigur®” im biblischen Sinne handele..

Doch ein erzahlerischer Kern schalt sich nicht so klar heraus
in dieser Auffiuhrung, die fuBballgerecht zweimal 45 Minuten
plus 8 Minuten (!) Nachspielzeit dauert und mit dem legendaren
Resultat 3:2 endet. Es fehlt ein kraftiger roter Faden. Ohne
Programmheft (mit komplettem Libretto-Text) haben Zuschauer
bei dieser gestisch nur sparsam akzentuierten Nummernfolge
kaum eine Chance. Die Uberfrachtete Story (Autor: Schalke-Fan
Michael Klaus) verirrt sich auf ebenso viele Nebenwege wie die
Musik (Komponist: Bayern-Anhanger Moritz Eggert).

Wenn die Abseitsregel gesungen wird

Der Text sammelt allerlei Vorfalle aus dem Umkreis eines
FuBballspiels ein — bis hin zur gesungenen Erlauterung der
Abseitsregel. Zudem wollen drei prominente Rezitatoren als
Trainer, Radioreporter und Alt-Internationaler mitmischen:
Doch Joachim Krél, Christoph Bantzer und Peter Lohmever (Film
,Das Wunder von Bern®) dringen mit 1ihren Sprechstimmen
manchmal kaum durch.

Die Musik 1ist vollends eklektisch. Sie nimmt - mit
imponierendem Kunstverstand — ihre Impulse von uberall her und
begreift alles als Spielmaterial, beileibe nicht nur
Schlachtgesange aus der Stadionkurve. Der hehre Duktus eines
barocken Oratoriums (Gipfel ist eine ,Hymne an den Ball“) wird
in dieser Collage vielfach (post)modernistisch und ironisch
gebrochen. Es gellen die Schiri-Pfeifen und Siegesfanfaren a
la Verdi dazwischen, oder man wiegt sich auch schon mal in
schlagerseligen Rhythmen undskandiert feinsinnige Weisheiten:
,Nichts ist scheiRer als Platz zwei.“

Meist steigert sich das Orchester aus lyrisch leisen Kapitel-
Anfangen in ein anschwellendes Breitwand-Pathos, das freilich
immer wieder in den tonalen Zusammensturz getrieben wird. Man
ist schlieBlich avanciert.

Innenminister Otto Schily hat’s kurzlich bei der Vorstellung



der WM-Kulturprojekte geahnt: ,Die Tiefe des Raumes“ werde
sich dem durchschnittlichen FuBballfan nicht 1leicht
erschlielBen. Tatsachlich behalt dieses interessante Experiment
eine Zwittergestalt. Auf dem grunen Rasen geht’s drauf und
dran. Auf kulturellem Spielfeld aber zahlen Zwischentodne.
Insofern ist es ein exemplarisches Projekt, das solche
Distanzen spurbar werden lasst. Doch damit wird bestimmt keine
neue Gattung begrundet.

e Weitere Auffithrung in der Bochumer Jahrhunderthalle: 18.
Sept. (20 Uhr). Karten 0700/2002 3456. www.ruhrtriennale.de

Eine Legende hebt ab — Sonke
Wortmanns verklarender Film
,Das Wunder von Bern”

geschrieben von Bernd Berke | 8. August 2014
Von Bernd Berke

Allzu viele bleibende Legenden hat die Bundesrepublik nicht
hervorgebracht. Schon deshalb gehort der deutsche Sieg bei der
FuBball-WM 1954 (,Wir sind wieder wer”) unbedingt ins Kino. In
seinem Film ,Das Wunder von Bern“ tragt Regisseur Sodnke
Wortmann das Zeitkolorit mit breitem Spachtel auf.

Der in Marl geborene Wortmann, fruher selbst ein begabter
Kicker, hat sich viel vorgenommen: In etlichen Spielszenen
sucht er den beruhmten ,Geist von Spiez“ zu beschwOren, der
die deutschen Balltreter um Fritz Walter und den kurzlich
verstorbenen Helmut Rahn zum Titel getragen haben soll.
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Zudem schildert er das in kohlenschwarzer Durftigkeit geradezu
pittoreske Ruhrgebiet jener Zeit — zwischen Zechensiedlung,
Taubenschlag und Eckkneipe. Noch dazu erzahlt Wortmann die
(Familien)-Geschichte eines Kriegsheimkehrers — und die WM-
Erlebnisse eines jungen Sportreporters aus Munchen, der mit
seiner schicken Frau als Kontrastfigur zur Revier-Tristesse
daherkommt.

Wie passt das zusammen? Nun, der elfjahrige Matthias Lubanski
(Louis Klamroth) wohnt mit Mutter (Johanna Gastdorf) und zwei
alteren Geschwistern in einer Essener Bergarbeitersiedlung,
sie betreiben eine Schankwirtschaft. Einer der Nachbarn im
Viertel heiBt — Helmut Rahn! Taglich tragt Matthias ihm, der
sein Ersatzvater oder starker Bruder sein konnte, die Tasche
zum Training von Rot-WeifS Essen. Rahn wiederum, den sie alle
,Boss” nennen, redet dem Jungen (und sich selbst) ein, dass er
wichtige Spiele nur gewinnt, wenn der kleine ,Furzknoten”
Matthias im Stadion ist.

Sascha Gopel spielt das Essener FuBball-Idol als kernigen
Reviertypen — immer einen deftigen Spruch auf den Lippen,
ofter mal die Bierflasche am Hals und das Herz auf dem
richtigen Fleck. Eines Tages kehrt Matthias‘’ Vater (Peter
Lohmeyer) aus russischer Kriegsgefangenschaft heim. Als der
Kumpel wieder in ,seinen” Schacht einfahrt und die
Presslufthammer drohnen, glaubt er Maschinengewehre zu hodren.
Auch hat er sich von der Familie entfremdet, will aber sofort
wieder das Heft in die Hand nehmen. Konfliktstoff! Und der
wird schauspielerisch sorgsam, wenn auch nicht ganz
klischeefrei abgetragen.

Bei Rahns Tor jubeln Monche und Kommunisten

Parallel dazu durchleidet man noch einmal das ganze WM-
Turnier. Trainer Sepp Herberger (knorrig-verschmitzter
Patriarch: Peter Franke) sondert klassische Spruiuche ab. ,Der
Ball ist rund, und das Spiel dauert 90 Minuten®. Diese
unvergangliche Weisheit hat er (laut Film) von einer betagten



Schweizer Hotelputzfrau.

Es ist einer der raren ironischen Momente, wenn Herberger ihre
verbale Steilvorlage anderntags der WM-Journaille auftischt.
Sonst vermisst man solche sanften Bruche. Die Heldensaga
treibt zwischen Trubsal und Pathos voran. Meist ist die
Geschichte gut ,geerdet”, doch einige Szenen heben bedenklich
verklarend ab.

Hauptsache firs Revier, dass Rahn endlich aufgestellt wird.
Mit jedem Sieg heilen (so Wortmanns Kurzschluss) auch die
Wunden der Faimilie Lubanski. Hier gilt als das wahre Wunder
von Bern, dass die Menschen vom Krieg und seinen Folgen
genesen.

Der Vater leiht sich vom Pfarrer (,mit Gottes Segen”) einen
klapprigen DKW und tuckert mit Sohn Matthias zum WM-Finale.
Man weill ja: Wenn der Kleine vor Ort ist, kann’s klappen. Als
Rahn das erlosende 3:2 gegen Ungarn schieflt, jubeln hier alle
mit — vom Mdnch bis zum Ost-Berliner Kommunisten. Bestimmt
will Wortmann damit keine neue ,Volksgemeinschaft” aufleben
lassen. Doch der Regisseur hat sich mitreiBen lassen vom
Mythos, bis hin zum fragwlrdigen Schluss: Wenn die WM-Gewinner
mit dem Zug heim gekommen sind, schwebt die Kamera hoch und
schwelgt im bauerlichen Idyll, als sei die ,deutsche Scholle”
der Urgrund, auf dem glorreiche Siege wachsen. Da sind, mit
Schaudern sei’s gesagt, gewisse Entaulerungen der NS-Malerei
nicht allzu fern. Zwiespaltig genug! So kann'’s gehen, wenn
sich einer kopfuber in die Zeitgeschichte sturzt.



