Exotische Bliiten eilner neuen
Lust - Noch titelloser
Tanzabend * von Pina Bausch
mit berauschend schonen
Bildern

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2000
Von Bernd Berke

Wuppertal. Szene vom Geschlechter-Markt: Eine Frau halt ein
Tellerchen hoch, ein Mann legt Miinzen darauf. Nun darf er
einer anderen Frau in den Haaren wuscheln und wiihlen. Es ist
eine beinahe riihrend hilflose Lust-Gebarde, die aber
unterschwellige Aggression enthalt.

Doch man blickt hier nicht nur in die Abgrunde fluchwurdiger
Kauflichkeit, sondern es 1ist, als erdoffne sich hier
unversehens ein von falschen Erwartungen entlastetes, freilich
hochst unsicheres Experimentierfeld der Sinne. In Pina Bauschs
neuem, immer noch titellosen Tanzabend * erklingt gleich zu
Beginn ein Popsong mit dem Refrain ,There is no love today”
(Es gibt heute/heutzutage keine Liebe). Suggestiv, ja fast
einschmeichelnd hdort er sich an, der niederdrickende Befund.

Szenen zwischen Trance und Traum

Vielleicht verhalt es sich so, bestlrzend und verheiBungsvoll
zugleich: Am Nullpunkt der (romantischen) Liebe angelangt,
sind Manner und Frauen frei, alles noch einmal von Grund auf
zu erkunden. Sie schreiten gar zu vergleichenden Messungen
ihrer Korperteile — Beginn einer vielfaltigen Sichtung der
erotischen Bestande, der verbliebenen Vorlieben und Rituale,
vom ersten Werben bis zur letzten Trane, auf der Suche nach
kinftigen Horizonten.
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Im Hintergrund (BuUhne: Peter Pabst) erhebt sich machtvoll eine
begrinte Anhdhe, aus der Wasser-Rinnsale tropfen. Spater kippt
diese Wand nach hinten, wird zum sanfter gewellten Hugel, auf
dem ganz am Schluss ein kleines Holzgestell aufragt wie ein
begonnener Schiffbau. Ist es eine Arche zum allerletzten
Aufbruch vor der Sintflut?

Vom Krauchen bis zum engelhaften Fluge

Mag sein, dass wir uns anfangs im tropischen Gebiet befinden,
wo die Luste irgendwann wie exotische Bluten gedeihen konnten.
Hitzig und flirrend lasziv wirken viele der nun in dichter
Abfolge oder sogar simultan auf wuns einsturzenden
Szenenbilder; ein Pandamonium aus Ver- und Entkrampfungen, ein
farbenreicher Reigen der Korper zwischen Getriebensein und
Befreiungsversuchen, zwischen tierischem Krauchen und
engelhaftem Fluge.

Die Geschlechter erproben ihre Posen und Rollen, bis hin zu
den Extremen. Beispielsweise von der Hure zur Madonna: Eine
Frau wird auf einem Stuhl in die Lufte gehoben, fur Sekunden
schwebt sie uber allem wie eine heilige Jungfrau. Ein andermal
stehen Stihle wie ein Kartenhaus aufeinander, und man zwangt
sich muhsam unten hindurch wie durch ein Nadelohr, damit
nichts sturze. Die Uberlistete Schwerkraft der irdischen Last.
Zudem diese grotesken Einsprengsel zwischen Trance und Traum:
Ein Einkaufswagen mit Kohlkopfen wird voriber geschoben, ein
Fakir beginnt (fur Obdachlose?) zu kochen, ein paar Huhner
scharren vor sich hin. Ratsel mussen sein, auf der Bihne wie
im Leben.

Die Manner zupfen und zerren an den Frauen, sie wollen sie
hierhin und dorthin ziehen. Doch diese sind nicht wehrlos, sie
entschliupfen geschickt, allerdings zu neuen, anderen
Naherungen verlockend. Ein schones, schillerndes Spiel, das
sich aus den eher gezackten, kantigen Bewegungen der Manner
und den oft schwebenden Figuren der Frauen auf Dauer wie von
selbst ergibt. Der Unterschied und seine wundersamen Folgen.



Der fortwahrende Tanz des Lebens

Wie sich das fugt: Wie lassig die Frauen es geniefen, wenn
ihre Gesichter immer wieder mit Wasser Ubergossen werden,
wahrend sie am Boden liegend rauchen. Ein Bild der Erquickung,
des Wachstums, gar der Fruchtbarkeit. Sudlich warm,
einhillend, flieBend, sinnlich. ,Liebst du jemanden?“ und ,Wie
viele Babys habt ihr?“, fragen die Tanzerinnen ins Publikum
hinein, mit sanfter Dringlichkeit. Tatsachlich: All das hat
mit einem selbst zu tun. So oder so.

Mensch, werde wesentlich: Die grandiose Musikauswahl
(Schwerpunkt: sudamerikanische Rhythmen) vermittelt eine
Ahnung vom Antrieb der Musik Uberhaupt, vom fortwahrenden Tanz
des Lebens.

Die oft berauschend artistischen Soli geraten zu Inbildern der
Korperlichkeit im Raume und damit des menschlichen Hierseins.
Und es gibt wirbelnde, dann aber in der Drehbewegung
verhauchende Szenen mit luftig fliegenden Kleidern, fast
uberirdisch und zum Heulen schon hingetupft. KOonnte man’s mit
Worten sagen, so mussten sie’s nicht tanzen.

Termine: 9., 10., 12., 13. Mai. Karten: 0202/569-4444.

Nachtrag: Der Tanzabend bekam spater den Titel ,Wiesenland”

Manner als dienstbare Geister
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der Weiblichkeit - Pina
Bauschs Tanzabend , Palermo”
in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2000
Von Bernd Berke

Wuppertal. Bevor Pina Bauschs neuer Wuppertaler Tanzabend
anfing, betrat Intendant Holk Freytag die Biihne: Man mdge
keine fertige Inszenierung erwarten, sondern ein ,work in
progress’, einen Werkstatt-Einblick also. Freytag sprach den
Standardsatz dieser Tage ironisch: Es werde auch hier in den
nachsten Wochen zusammenwachsen, was zusammengehore.

Dann die erste Szene. Stille. Lang blicken wir auf eine Mauer,
die schlielllich mit Getdse in sich zusammenstirzt. Heiterkeit
im Publikum. Deutsch-deutsche Anspielungen auch hier? Nun,
zwangslaufig wird dieses Bild derzeit so ,gelesen”; es steht
(und fallt) aber vielleicht eher als allgemeines Zeichen flr
Durchbruch. Auch sollen wir ja nicht starr nach Deutschland
schauen, sondern — dem vorlaufigen Arbeitstitel ,Palermo”
gemal — nach Sizilien.

Freilich sind die dort landlaufigen Szenerien, die das
Wuppertaler Tanztheater bei einer Reise in sich aufnahm,
langst durch Gruppendyamik und freie Assoziationen verwandelt
(und dem Stil der Pina Bausch anverwandelt). Italien — das ist
hier oft nur noch ein ferner, leiser Anklang. Es geht nicht um
Reisebilder, sondern um Gefuhlsbilder, deren Ratselhaftigkeit
wiederum schwerlich in Begriffssprache ,rickubersetzt” werden
kann.

Keine Sehnsucht kommt ans Ziel

Die Frauen sind diesmal nicht, wie fruher so oft bei Pina
Bausch, Opfer mannlicher Attacken. Die Manner. zumeist
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dienstbare Geister, durfen die weiblichen Korper allenfalls in
schoner Schwebe halten oder in Schwung setzen; sie werden von
den Frauen fast wie Hundchen herbeigerufen und barsch
aufgefordert: ,Nimm meine Hand!“ — ,Halte mich!“ Doch die
Geschlechter stammen ,von verschiedenen Planeten”, man(n) kann
nichts recht machen, keine Sehnsucht kommt da ans Ziel. Wenn
die Manner die Befehle ausfuhren wollen, nehmen die Frauen sie
meist sofort unwirsch zurick.

Uberhaupt ist dies erneut eine Abfolge zuriickgenommener,
abgebremster, ,umgebogener” und ,versickernder” Gestik. Gabe
es eine leibliche Entsprechung zu Stichworten, so konnte man
von ,Stich-Bewegungen”“ sprechen: Chiffren unerfullten und
ungelebten Lebens allenthalben, aber auch immer wieder
Versuche, den Korper gestisch ganz neu zu definieren, ihn
sozusagen in die Zukunft zu zaubern. Und vielfach ein
Aufblitzen von Humor, der vom sehr konzentrierten Ensemble mit
todernsten Mienen serviert wird.

Eine Maschinerie, die unentwegt Bilder erzeugt

Zahllose Kirzest-Geschichten konnte man erzahlen — und hatte
doch nicht das Entscheidende gesagt: Die Frau, die sich Zucker
von den Lippen kussen 1l1allt; entwurzelte Baume, die vor
verwaschenem Regenhimmel herabsinken; zwei Schonlinge, die
sich Zitronensaft in die Haare traufeln: ein Preisboxer, der
sich in eine tuntige Freiheitsstatue verwandelt: eine Frau,
die sich — eine ausrinnende Flasche zwischen den Beinen -
trotzig-triumphierend erleichtert ,wie ein Mann“; eine andere,
die ein paar Spaghetti als ihr Eigentum verteidigt. Spater
wird einer diese spitzen Nudeln wie Dolche gegen seine Brust
richten — Beispiel dafur, wie hier beinahe jedes Bild
flielende Bedeutung erlangt. Manchmal scheint es, als laufe da
eine Maschinerie, die unentwegt Bilder erzeugt und vergehen
lalt.

Die Uberfille solcher Geschehnis-Bruchteile hat tats&chlich
noch den Charakter einer unfertigen, wenig strukturierten



Materialsammlung. Die Reihenfolge der Szenen konnte sich ohne
weiteres andern. Nur der zweite Teil scheint schon starker
durchgearbeitet. Freilich gelingen Pina Bausch, dem
Buhnenbildner Peter Pabst und der Tanztruppe auch in diesem
Zwischen-Stadium bereits haufig jene starken, fremden und -

trotz eines wiedererkennbaren Stils — in ihrer konkreten
Gestalt vollig unerwarteten Bildszenen, denen man verfallen
konnte. Uberdies ist die Musikauswahl — Klange aus allen

Weltteilen — superb.

Der Premierenbeifall (volle ,Fankurve”) war grandios.

Bewegungs-Bilder aus
unterirdischer Endzeit - Pina
Bauschs Tanzabend II
(,Viktor”) uraufgefihrt

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2000
Von Bernd Berke

Wuppertal. Die Erde ist nur mehr ein ,umgestiirzter Hafen“;
Biichners machtiges Einsamkeits-Wort aus dem ,Woyzeck” wird
gesprochen. Die Biihne fiir Pina Bauschs ,Tanzabend II“
(,Viktor*”) 1ist Todesstatte. Oder: Katakomben, Ort des
allerletzten Uberlebens.

Erdwalle ringsum, meterhohe Aufschittungen; drei Stunden lang
wird von droben Erdreich heruntergeschippt. Begrabnis? Wir
Zuschauer — eine imaginare vierte Erdwand liegt hinter unseren
Riucken — sind mit drunten, wo ,das Ungeordnete” geschieht, wo
das UnbewulBte sich Bahn bricht in Wiederholungs-Ritualen aus
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Kindheit, Alltag und Wahnsinn. Immer wieder werden autistisch
in sich selbst rasende Bewegungsablaufe von Hereinkommenden
abgebremst, unterbrochen oder allmahlich ruhiggestellt, wie
von einem Wachpersonal.

Pina Bauschs Korpertheater, dessen ,Sprache” die Beherrschung
des Tanzes voraussetzt, unternimmt, dabei oft Uber Gebuhr sich
selbst zitierend, einmal mehr alle Anstrengungen, uns
fremdeste, uner-,horte” Bewegungs-Bilder vor Augen zu stellen.
Auch hier wieder Gesten fluchtigen Begehrens, EntbloBungs-
Posen der Selbstverliebtheit und sexueller
HerrschaftsanmalBung, die in einer Flut von
Wiederholungssequenzen ausgestellt werden. Nicht auf eine
wortlich zu fassende ,Aussage”, sondern auf die Bildlichkeit
selbst kommt es da an. Keine zusammenhangende Geschichte,
sondern die EntauBerung untergrundig wirkender Bewegungs-
Strukturen. Um diese Muster herum offnen sich fur den
Zuschauer auBerst weite Assoziationsfelder, oOffnet sich
verstorende Leere, die sich — wenn uUberhaupt — erst in Kopf
und Bauch des Betrachters fullt, die aber auch hilflos, ratlos
und aggressiv machen kann.

Der Beginn (am Ende wird diese Szenenfolge wiederholt, ohne an
Geheimnis verloren zu haben): Eine Frau betritt die Buhne, im
knallroten Kleid, armlos wie eine antike Statue, sie lachelt
swissend” und herausfordernd ins Publikum. Ein grelles,
unertragliches Bild, eine wohlkalkulierte ,Zumutung”, arger
als eine spatere, ausdrickliche Publikums-Beschimpfung (,Haut
alle ab!“). Dann Teppiche: in den einen rollt man achtlos eine
Frau ein, vor dem zweiten wird ein leblos liegendes Paar
getraut. Die Hande werden zum Ringtausch zueinander gezwungen,
die Gesichter zwecks KuB zueinander gebogen.

Uberhaupt: Tote, Halblebendige. Da versichert sich einer
seines Lebensrestes, indem er — Beckett grufSt — seinen bloRen
Atemhauch Ubers Mikrophon ablaBt. Die Endzeit ist da: Zwei
Steine wie Scheuklappen haltend, irrt eine Frau Uber die
Buhne, regelmalig hustelnd, dann markerschitternd schreiend.



Eine andere dient (sie speit Sprudel aus, den man ihr
eingefloft hat) als Waschbrunnen, weitere werden begossen wie
Pflanzen. Lebendiger scheinen da jene Dinge, die mehrmals in
einem irrwitzigen Vermarktungskreislauf ,versteigert” werden.

Das irritierende Stlick mit seinen Bilduberblendungen entstand
nach einer Rom-Reise des Ensembles. Gruppen-Prozesse haben da
sicher eine Rolle gespielt, die der Zuschauer schwerlich
nachvollziehen kann. Vor allem italienische Musik der 30er
Jahre, ,billig"” kreischend wie in einem drittklassigen Lokal,
erfullt den Raum.

Bert Brecht seziert und
kenntlich gemacht - Pina
Bauschs Tanzabend ,Die sieben
Todsunden”

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2000
Von Bernd Berke

Wuppertal. Wer geglaubt hat, ,seinen” Brecht genau zu kennen,
kann ihn jetzt anders, namlich noch genauer kennenlemen. Kaum
jemand hat, wie der als ,Frauenverbraucher” selbst notorische
»,B.B.", derart illusionslos und prazise Zusammenhange zwischen
Besitzverhaltnissen und Sexualitat formuliert. Und wie lieflen
sich die Gesten solcher, in Geld- und Werteinheiten
abzurechnenden Tauschverhaltnisse ausdriicklicher darstellen
als im Tanz? Pina Bauschs Brecht-Tanzabend ,Die sieben
Todsiinden” stand schon 1976 bis 1979 auf den Spielplanen. Er
erlebte nun eine glanzvolle Wiederaufnahme.
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Das Ensemble — Pina Bausch arbeitet seit 10 Jahren 1in
Wuppertal — ,schreibt” zugleich seine eigene Geschichte nach,
aber auch fort. Die Rekonstruktion der Erstfassung gerat nicht
zur faden Reprise, sondern gewinnt im neuen Zugriff neue
Unmittelbarkeit.

,Die sieben Todsunden der Kleinblurger“, von Brecht (Musik:
Kurt Weill) als Ballett gedacht, schildert die profitable
Zurichtung eines Menschen. Anna I (Ann HAling), nuchtern
planend, deformiert ihre sexuell attraktive, ,unvernunftige“
Schwester Anna II (Josephine Ann Endicott) auf Geheill der
Familie — hier ein sonores Manner-Quartett — zur Ware fur den
Geschlechter-Markt. Der ,weille Hintern®” soll Geld einbringen,
von dem ein Haus gebaut werden soll. Im Verlauf der
Objektwerdung verkehren sich die vom Christentum
gebrandmarkten ,Todslnden“ zu Tugenden. Nicht Faulheit ist wvon
Ubel, sondern nur Faulheit im Begehen des Unrechts;
Kauflichkeit ist nicht langer verwerflich, sondern notig usw.
So sind die Verhaltnisse — und sie hinterlassen Spuren.

Pina Bausch setzt hier geradezu mikrochirurgisch an, seziert
und 1isoliert kleinste gestische Einheiten sexueller
Inbesitznahme, die in dichter Reibung vorgefuhrt werden. Die
serielle Struktur fugt sich zu traumatischen Szenen. Da
,nimmt“ man sich die Frau, indem man etwa ihr Hinterteil
zigfach im Gewaltrhythmus hin- und herreilSt. Anna II,
vermessen, gewogen wie Fleisch und fur brauchbar befunden,
umgeben von lauter Charaktermasken, windet sich bis in die
Zehenspitzen, wird durch und durch geschittelt von den
Zumutungen ihrer ,Kaufer”.

Der zweite Teil dessen, was man wohl einen ,groBen Abend“
nennt, ist eine Art Brecht-Revue. Hervorragend vorgetragene
Songs, u.a. aus der ,Dreigroschenoper” und ,Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny“, bilden den Ausgangspunkt fur grelle
Travestie, aber auch flir hauchzart seelenzerstaubende Szenen.
Auch hier wird man ganz Auge flr diverse Erbarmlichkeiten aus
dem Umgang der Geschlechter.



Erniedrigt und beleidigt: Die Frauen — abhangig, anhanglich,
ichlos und kaum einmal selbst (auf)begehrend. Ein Mann (Erich
Leukert) nahert sich als ,Gottes Stellvertreter”, verheilt im
Singsang ,Furchtet euch nicht“ Trost und Rettung, bevor er
uber ,Sie” (Beatrice Libonati) herfallt. Zwei Erlebnisse unter
vielen: Das Lied von der Unzulanglichkeit (,Der Mensch lebt
durch den Kopf..”), gesungen und getanzt in zeitlupenhafter
Dehnung, oder das zum schrillen Quartett verdoppelte
Eifersuchts-Duett aus der ,Dreigroschenoper®. Obwohl man an
Brecht auch (selbst)ironisch herangeht, werden seine Texte
nicht denunziert. Sie werden — mit Brecht zu reden -
ykenntlicher”.

Im tosenden SchluBbeifall, der gewill 10 Minuten dauerte,
zeigte sich Pina Bausch nur widerstrebend im Kreis des
Ensembles.



