Spruhende Laune, fulliger
Klang: Das Toronto Symphony
Orchestra und Jan Lisiecki 1in
der Philharmonie Essen
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Der Pianist Jan
Lisiecki. Foto:
Mathias Bothor DG

In Europa hatte Oskar Morawetz im Jahr 1945 wohl kaum sein
Debiit als Orchesterkomponist mit einer Karnevals-Ouvertiire
geben konnen. Da feierten nicht die frohlichen Narren ihre
fiinfte Jahreszeit, sondern die grausamen Schlachter ihre
Gotterdammerung. Aber der vor 100 Jahren im heutigen
Tschechien geborene Morawetz, einer der vielen von den Nazis
vertriebenen Kiinstlern, wirkte zu dieser Zeit in Kanada.

Eigentlich Pianist und Dirigent, landete er mit der ,Carnival-
OQuverture”, seinem ersten Orchesterwerk, einen grofBen Erfolg
als Komponist. Das Toronto Symphony Orchestra eroffnete sein
Gastspiel in der Philharmonie Essen in der Reihe der Pro-Arte-
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Konzerte mit diesem prunkvoll instrumentierten, rhythmisch-
feurigen Werk und schlug damit die Brucke zwischen Europa und
der Neuen Welt.

Auch Pianist Jan Lisiecki verbindet beide Welten: Der junge
Kanadier stammt aus einer Familie mit polnischem Ursprung und
hat mit dem polnischen Europaer Frédéric Chopin im Alter von
14 Jahren seine Karriere begonnen. Inzwischen ist er 22 und
spielt in allen groBBen Konzertsalen. Im a-Moll-Konzert Robert
Schumanns offenbart Lisiecki seine Starke: Die sanften
Lyrismen, die weich geformten Harfenklange scheinen aus einer
Traumsphare heruberzuwehen. Sein zweites Solo lasst er so
versunken perlen, dass es um ein Haar in Einzelmomente a la
Pogorelich zerfallt. Im Mittelsatz setzt er auf die melodische
Grazie, die Schumann wohl beabsichtigt hat. Das alles ist sehr
empfindsam, sehr fein modelliert, sehr leuchtend poliert. In
Schonheit verstromt sich Schumanns Poesie.

Das klingt wundervoll, aber es bleibt kraftlos gefangen im
milden Glanz der Schoénheit. Wir sprechen nicht von ein paar
mulmigen Laufen, nicht von der Verzartelung der feinsinnig-
leisen Tone. Aber ihnen fehlt die andere Seite, das dunkle
GewOlk Uber Schumanns Seele, der ferne Klang der drohenden
Zerruttung. Sicher, das a-Moll-Konzert ist nicht ,Manfred”,
aber die bewegte Kadenz des ersten Satzes hat beili Lisiecki
nicht den Hauch der romantischen Entaullerung, den Steigerungen
zur Reprise und Kadenz geht der entschiedene Zugriff ab, die
Basslaufe des dritten Satzes haben kein Gewicht. So bleibt von
der inneren Zerrissenheit Schumanns eher anmutige Wehmut als
tiefer, bohrender Schmerz. Und auch das Orchester unter seinem
Chefdirigenten Peter Oundjian bleibt in suller Piano-Seligkeit
weit weg von Abgrunden, Schmerz und Bitternis.

Die Musiker kommen genau auf den Punkt

Reduziert auf die technisch-asthetische Seite haben wir es mit
einer hochklassigen Wiedergabe zu tun: Die Holzblaser stellen
sich sensibel auf den Pianisten ein; die Celli erinnern 1im



zweiten Satz daran, dass die Musik nicht nur im Weltvergessen
schwelgt. Die sinfonisch verwobene Einheit des Solisten mit
dem Orchester, das ,schone zusammenhangende Ganze” war
tadellos realisiert.

Schon in der vor Energie spruhenden Quverture von Oskar
Morawetz zeigt das Orchester, wie genau die Musiker auf den
Punkt kommen. In Nikolai Rimski-Korsakows ,Scheherazade”
brillieren die Solisten, allen voran Fagott und Oboe. Die
Violinen meiden den stromlinienfdrmig amerikanischen Ton und
geben sich mit individuell herben Zugen. Oundjian wahlt weiche
Konturen, einen fulligen Klang, der allerdings zu schnell zum
Hohepunkt kommt, und gemessene Tempi. Ein Genuss: Jonathan
Crowes leuchtender Ton in den Violinsoli. Erst verhaltener,
dann herzlich langer Beifall, der zu zwei Zugaben fuhrt, dem
Walzer aus Aram Khachaturians ,Masquerade” und ,Nimrod“ aus
Edward Elgars ,Enigma“-Variationen.

Jan Lisiecki spielt in der Region wieder am 26. Juni, 20 Uhr,
beim Klavier-Festival Ruhr im Anneliese Brost Musikforum Ruhr
Bochum Werke von Bach, Schumann, Chopin und Beethoven. Am 13.
Januar 2018 bringt er in der Tonhalle Disseldorf Werke von
Chopin, Schumann, Ravel und Rachmaninow. Mit diesem Programm
gastiert er am 31. Januar 2018 auch im Konzerthaus Dortmund.
Am 23. Mai 2018 spielt Lisiecki in der Philharmonie Koln mit
dem London Symphony Orchestra Beethovens Drittes
Klavierkonzert.

Die Reihe der Pro-Arte-Konzerte in Essen startet fur die
Saison 2017/18 am 2. November 2017 mit einem Konzert des BBC
Scottish Symphony Orchestra unter Thomas Dausgaard. Nikolaj
Znajder spielt dabei das Violinkonzert von Johannes Brahms. Am
5. Dezember kommt mit Nemanja Radulovic ein junger Geiger mit
Tschaikowskys Violinkonzert nach Essen, dem eine grolSe
Karriere vorausgesagt wird. Info und Abo-Bestellungen:
www.pro-arte-konzerte. de
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Klange wile Opal und
Alabaster: Orchester ,Les
Siecles” und Renaud Capucon
in Essen

geschrieben von Werner Haullner | 6. Juni 2017

Das Orchester ist gerade mal zehn Jahre alt und in Deutschland
noch nicht sehr bekannt: ,Les Siecles” nennt sich die 2003
gegriindete franzosische Formation. Ihre Besonderheit: Die
Musiker beherrschen historische Instrumente aus verschiedenen
Epochen — und das, wie im jiingsten ,Pro Arte“-Konzert in der
Essener Philharmonie zu erleben war, mit beachtlicher
Perfektion.

Der Kontrast zwischen ,original”, ,historisch informiert” und
,modern” verschwimmt: Jean-Philippe Rameau erklingt auf
Instrumenten des mittleren 18. Jahrhunderts; Georges Bizet auf
solchen, die ein gutes Jahrhundert spater in Gebrauch waren.
Und Uber das Erlebnis der unterschiedlichen Klange hinaus war
der Abend dank des engagierten, mit Freude und Lust spielenden
Orchesters ein Vergnugen der Extraklasse.

Seinen Anteil am Plaisir hatte nicht zuletzt der Geiger Renaud
Capucon. Ihn hort man in unseren Breiten seltener als seinen
Bruder, den Cello spielenden Gautier. Die beiden haben
zwischen 2002 und 2008 einiges, vor allem an Kammermusik,
gemeinsam eingespielt; nach langerer Pause ist Ende 2013
wieder eine Platte mit den beiden Franzosen erschienen: mit
dem ersten Cello- und dem dritten Violinkonzert von Camille
Saint-Saéns.

Eben dieses h-Moll-Konzert bezauberte in der Philharmonie in
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Essen mit lyrischer Innerlichkeit im zweiten und einem nobel
gezugelten Feuer im dritten Satz. Bei Capucon strahlt der Ton
nicht aggressiv oder direkt, sondern wie ein Licht, das durch
Opalglas oder Alabaster gedampft wird: eine diskrete
Tongebung, die nie der Versuchung erliegt, weich oder
sentimental zu schmachten. Wie das im Zusammenhang mit Saint-
Saéns oft verwendete Attribut des ,Parfums“ wohl sowieso eher
in die nationalistische Polemik des ausgehenden 19.
Jahrhunderts als in den Katalog serids beschreibender Begriffe
gehort.

Transaparenz und klare Konturen

Viel Freude macht das harmonische Einverstandnis zwischen dem
Solisten und dem vorzuglichen Orchester ,Les Siecles”. Dessen
Grinder Francois-Xavier Roth stand am Pult und fuhrte straff,
aber nicht eilig, mit der idealen Balance zwischen kreativem
Freiraum und disziplinierter Prazision. Der schlanke,
vibratolose Klang der Streichinstrumente gleitet nie in die
schrill gezogenen ToOne ab, die bei besonders eifrigen
»0riginalklang”-Experten eine Zeit lang als der Weisheit
letzter Schluss galten. Die Blaser kodnnen den ungleich
farbenreicheren, geschmeidigen Klang der alten Instrumente
vorteilhaft einsetzen, weil Roth auf Transparenz und klare
Konturen achtet. Auch Horner und Blechblaser fugen sich
unaufdringlich in dieses Bild ein; nur die Pauken spielen mit
ihren ruppigen Schlagen ihre — so auch im Klangbild
vorgesehene — irritierende Rolle.

In Jean-Philippe Rameaus Suite aus der Oper ,Castor et Pollux“
ist es eine Landsknechtstrommel, die nebst Floten und Fagotten
fur den exotischen ,Spartaner”“-Klang sorgt. In der Suite mit
Tanzen aus ,Les Indes galantes” diurfen die ,Wilden” mit
knalligem Getrommel und der Pracht der Blaser auftreten.
Kultivierter geht es bei André-Ernest-Modeste Grétry zu: Der
Komponist aus Luttich, der im vergangenen September seinen —
kaum beachteten — 200. Todestag hatte, gab seiner Version der
Geschichte von der Schonen und dem Biest unter dem Titel



,Zémire et Azor“ hibsche Melodien und tanzerische Pikanterie
mit. Langjahrige Opernfreunde erinnern sich vielleicht noch an
die Inszenierung des reizenden Werks 1991 in Bielefeld, das
John Dew mit ironischem Touch als ,Film noir“ ablaufen lieRB.
Der Abend in Essen klang aus mit einer Deutung von Georges
Bizets C-Dur-Sinfonie, in der Roth und seine Musiker dem
melodischen Reiz und dem rhythmischen Temperament des
Fruhwerks lustvoll Tribut zollten.

Das nachste Konzert der ,Pro Arte“-Reihe in der Philharmonie
Essen: Samstag, 15. Februar, mit der Kéniglichen Philharmonie
Flandern unter Edo de Waart und Alexej Gorlach (Klavier).
Beethovens drittes Klavierkonzert wird gefolgt von Anton
Bruckners vierter Symphonie. Info:
www.pro-arte-konzerte-essen.de



