Die Spitze eines grausamen
Eisbergs: Der Japaner Tomo
Sugao 1inszeniert Puccinis
Oper , Turandot” in Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 13. Februar 2019
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Die eisumgirtete Prinzessin Turandot (Stéphanie Mither).
(Foto: Bjorn Hickmann)

Einem grofen Dilemma musste Giacomo Puccini bei der
Komposition seiner Oper ,Turandot” ins Auge sehen. Wie sollte
er die Verwandlung einer Manner mordenden, unerbittlich
grausamen Prinzessin in eine liebende Frau glaubhaft machen?
Das Problem war ungeldst, als Puccini am 29. November 1924
starb. Seine ,Marchenoper” blieb Fragment und wurde auf Bitte
des Dirigenten Arturo Toscanini von Franco Alfano zu einer
Fassung erganzt, die bis heute aufgefiihrt wird.
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Von der Eiskalten angezogen wie die Motte von der Flamme,
singt Prinz Calaf unentwegt von Liebe. Indessen glaubt ihm der
japanische Regisseur Tomo Sugao kein Wort. Das zeigt seine
Neuinszenierung am Theater Dortmund, in der Turandot dem
Prinzen letztlich nicht mehr ist als der Schlussel zur Macht.
Aus Sicht der Regie geschieht es nicht zum ersten Mal, dass
sie auf derart unmenschliche Weise benutzt wird. Vielmehr
behauptet Sugao im 2. Akt, dass die drei Minister Ping, Pang
und Pong die Prinzessin bereits im Kindes- und Jugendalter
sexuell missbraucht haben. Turandots Traumatisierung erfolgt
damit nicht auf dem Umweg uber ihre Ahnin, sondern ganz
direkt.

Wie allen
Bewerbern, stellt
Turandot (Stéphanie
Mither) auch Calaf
(Andrea Shin) drei
Ratsel. (Foto:
Bjorn Hickmann)

Um die angeblich aufblihende Liebe muss der Regisseur sich auf
diese Weise nicht kummern. Turandot und Calaf bleiben einander
korperlich fern, auch im dritten Akt, der keine Annaherung
zeigt und erst recht keinen Kuss — mag das Libretto auch
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anderes schildern.

Hier geht es um die Macht in einem Menschenfresser-Staat:
Nicht zufallig sind die Chore in dieser Produktion gekleidet
wie zu Maos Zeiten. Trotz langer Geheimhaltung ist heute
bekannt, wie Maos ,GrolBer Sprung nach vorne“ manche Provinz so
sehr in Hungersnote trieb, dass tatsachlich Menschen gekocht
und gegessen wurden.

Gewaltbereiter, aufgepeitschter Mob

Als wogende Masse sind Opernchor, Statisterie und
Kinderstatisterie des Dortmunder Theaters an diesem Abend in
standiger Bewegung. Von drohenden Gesten leicht zu nackter
Gewalt und animalischer Gier uUbergehend, bildet dieser
aufgepeitschte Mob die bedrohliche Folie fur Puccinis ,,Dramma
lirico”. Turandot ist, so gesehen, nur die Spitze eines
abstollend antihumanen Eisbergs. Prinz Calaf, sein blinder
Vater Timur und die Sklavin Liu stolpern wie Fremdkdrper durch
diesen chinesischen Albtraum. Dass die Personenflihrung der
Hauptfiguren eher statisch ist, fallt bei diesem Gewusel nur
wenig auf.

Pang, Ping und Pong (Fritz
Steinbacher, Morgan Moody,
Sunnyboy Dladla v.1l.)
versuchen Calaf (Andrea
Shin, vorne) von seiner
Bewerbung um Turandot


https://www.revierpassagen.de/88164/die-spitze-eines-grausamen-eisbergs-der-japaner-tomo-sugao-inszeniert-puccinis-oper-turandot-am-theater-dortmund/20190213_0016/turandot_ohp_054

abzubringen. (Foto: Bjorn
Hickmann)

Pomp und Pracht gehoren offenbar zu ,Turandot“-Auffdhrungen
wie das Feuerwerk zu chinesischen Festlichkeiten. Frank
Philipp SchloBmann (Buhne) und Mechthild Seipel (Kostume)
enttauschen die Erwartungen nicht: vom groflen Glucksdrachen
bis zur riesigen Mondscheibe, von prachtvollen Gewandern bis
zum exotischen Kopfputz bekommt das Auge viel geboten.

Das grolle Podest als Spielflache und die wuchtigen, zuweilen
schrag gestellten Wand- und Deckenelemente taucht Ralph
Jurgens stimmungsvoll in rotes und blaues Licht. Der von Fabio
Mancini einstudierte Chor agiert vorzuglich und ist auch
stimmlich gut disponiert, neigt am Premierenabend aber
zuweilen zu exzessiver Lautstarke.

Blockhafte Wucht der Philharmoniker

Das liegt auch an den Dortmunder Philharmonikern, die unter
der Leitung von GMD Gabriel Feltz exotisch kolorierte Tableaus
entfalten, aber mehr Interesse an blockhafter Wucht zeigen als
an Lautstarken, die sich vom Fortissimo aufwarts noch
differenzieren 1liellen. Puccinis pentatonische Harmonien
entfalten verlasslich ihre Wirkung, und das Xylophon setzt
sich mit seinen trockenen Akzenten stets gut durch. Aber die
Vielzahl der verschiedenen Gongs kommt kaum zur Geltung, und
die markerschitternden Schlage auf das Tamtam, mit der Calaf
seine Bewerbung um Turandot verkundet, gehen im Tutti nahezu
unter — womoglich auch deshalb, weil das Instrument nicht auf
der Buhne steht. Die Rhythmen im grotesken Masken-Terzett des
2. Akts, von Puccini bewusst holprig gestaltet, verrutschen 1in
Dortmund nahezu 1ins Durcheinander. Am Ende bleibt mehr
orchestraler Bombast im Ohr als Zauber.



Am Ziel seiner Wiunsche:
Calaf (Andrea Shin) hangt
sich den Mantel des alten
Kaisers um (Foto: Bjorn
Hickmann)

Sangerisch kann diese Produktion mit einem Calaf punkten, der
Strahlkraft und stimmliches Durchhaltevermdgen vereint (Andrea
Shin), und mit einer Turandot, die ihre eisigen HOhen bis zu
einschiichternder Dramatik steigert (Stéphanie Mither). Als Liu
wird Sae-Kyung Rim gefeiert. Sie erreicht mit ihrem harten
Sopran grofe Lautstarken, ist damit aber kein glaubhafter
Gegenpol zur Turandot. Vielmehr erhalt die Eisumglrtete eine
Stahlerne an ihre Seite, der warme, madchenhafte oder gar
sehnsuchtsvolle Tone am Premierenabend ganzlich fehlen. Was
Karl-Heinz Lehner aus der kurzen Szene des um Liu trauernden
Timur macht, zeugt von beachtlicher stimmlicher wund
darstellerischer Kunst.

In der Schluss-Szene schleicht Turandot still davon, wahrend
Calaf sich den Kaisermantel des verstorbenen Altoum um die
Schultern legt. In triumphaler Pose vor dem Chor verharrend,
feiert er seinen Durchbruch zur Macht. So sehen sie wohl aus,
die Sieger. Die Titelheldin hat uns mehr interessiert.

Termine und Informationen:
https://www.theaterdo.de/detail/event/turandot/
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,Das Leben der Boheme” 1in

Bochum - Freundschaft 1in
Zeiten der Krise

geschrieben von Katrin Pinetzki | 13. Februar 2019

Logo des Bochumer
Schauspielhauses

Das kann nur das Theater: Eine Duschkabine wird zum
Hauseingang und dann zur Pariser Metro, aus einem Schauspieler
werden fiinf Charaktere, aus dem Lachen der Zuschauer wird
Nachdenklichkeit wund Staunen. Melancholisch, witzig,
phantastisch, chaotisch, dramatisch, traurig, all das ist ,Das
Leben der Boheme“. Das Stiick feierte Premiere im , Theater
Unten” des Bochumer Schauspiels.

Ein bemerkenswertes Werk: Die junge Regisseurin Barbara Hauck
inszenierte es nach einem 20 Jahre alten Film des Finnen Aki
Kaurismaki, der in jedem seiner Filme lakonisch vom grof3en
Scheitern der kleinen Leute erzahlt. Kaurismakis ,Leben der
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Boheme” bezieht sich mehr auf die Romanvorlage von Henri
Murger als auf die Oper ,La Boheme“. Erst durch Pucchini
jedoch wurden die Szenen des Kunstlerlebens und der
Lebenskunst im Paris des 19. Jahrhunderts bekannt — und kleben
seitdem als Klischees in den Kopfen.

In Bochum kommt eine schrage Mischung aus Pucchini/Murger und
Kaurismaki auf die Buhne: Klischees ja, aber gern ironisch
gebrochen. Die Kinstler-WG ist weniger eine romantisch-
armliche Mansardenwohnung denn veritable Messi-Bude, statt am
Klavier klimpert der Komponist auf einem Papier-Instrument.

Was Barbara Hauck eigentlich inszeniert, 1ist neben dem
prekaren Kiunstlerleben der groBBe Wert der Freundschaft. In
Zeiten der Not — und in einer solchen befinden sich die ebenso
engagierten wie erfolglosen Kinstler — lebt und leidet es sich
doch besser im Kollektiv. Wer hat, der gibt aus; ansonsten
schmeillen die Besitzlosen zusammen. Maler Rodolfo,
Schriftsteller Marcel Marx und Komponist Schaunard feiern und
frieren, saufen und traumen miteinander. Die Liebesgeschichte
zwischen Rodolfo und der schlieBlich sterbenden Mimi nimmt
zwar einen groBen Teil der Handlung ein, doch das
Schlusselwort auch dieser Liebesgeschichte lautet letztlich
Treue — in guten wie in schlechten Zeiten.

Die Figuren sind herrlich angelegt, die Schauspieler herrlich
anzusehen: Manfred BOll als charmant-unverschamter
Schriftsteller, der sein Jahrhundert-Drama in 21 Teilen am
Ende in einer Modezeitschrift abdruckt. Daniel Stock als
krankhaft schlchterner, ebenso liebenswerter wie liebeskranker
Maler Rodolfo. Roland Riebling, der es als Schaunard versteht,
den Leuten das Geld aus der Tasche zu quatschen: ,Es ist zwar
etwas teurer im Restaurant, aber wir holen das Geld ja wieder
rein, indem wir Zeit zum Kochen sparen.” Katharina Bach, die
als gar nicht so naive Mimi die Wahl hat — und sich aus vollem
Herzen fur die Liebe und die Armut entscheidet. Und Klaus
Weiss, der teils im Minutentakt in neue Nebenrollen schlipft.
Mal wird dialogisch gespielt, mal wird die Handlung



zeitraffend von einem der Protagonisten erzahlt. Am Ende
verzichtet die Inszenierung auf ein versohnliches
Abschlussbild: Mimi ist tot, Rodolfo weist seine Freunde
zuruck: Er will allein bleiben. Ein nicht ganz runder
Abschluss eines gelungenen Abends.

(Der Artikel erschien zuerst im Westfalischen Anzeiger, Hamm)

Zwischen Mozart und Moderne

geschrieben von Martin Schrahn | 13. Februar 2019

' Mojca Erdmann ist eine
Sopranistin der besonderen Art.
Wer im Bundeswettbewerb Gesang
einen Preis fir die
Interpretation zeitgendssischer
Musik gewinnt, wer in Salzburg
mit Mozarts ,Zaide” debiitiert (2006) und drei Jahre spater in
Schwetzingen die Urauffiihrung von Wolfgang Rihms ,,Proserpina“
stemmt, verfiigt iiber ein wungewdéhnlich kontrastreiches
Repertoire. Nicht viele Stimmen halten diesem stilistischen
Spagat zwischen Klassik und Moderne stand.

Zwischen Mozart und Rihm hat sie u.a. Strauss, Mahler und
Puccini gesungen. Wir horten sie als Suor Genovieffa, die
Vertraute der Suor Angelica in Puccinis gleichnamiger Verismo-
Oper. Mit leichter, dennoch ausdrucksstarker Stimme formte sie
einen sanft heiteren Charakter. Und in Mahlers 4. Sinfonie, 1in
deren letztem Satz Erdmann von den himmlischen Freuden ganz
irden erzahlte, lieB sie es geschickt offen, ob des
Komponisten Erlosungsmusik nicht doch Zeichen von Resignation
in sich birgt.

Nun aber hat Erdmann ihre erste CD vorgelegt und sich dabei
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vor allem auf Mozart-Arien kapriziert. Daneben erklingt die
Musik einiger Klassik-Kleinmeister, denen sich die Sopranistin
ebenso ambitioniert widmet. Ja, sie versenkt sich in ihre
Rollen, klagt inbrunstig, zurnt herausfordernd, spottelt
sanft. Das also fallt zuerst auf: ihre Identifikationskraft,
ihr Sinn flr dynamische und gestalterische Nuancen.

Dabei ist die Stimme nur bedingt schdn, weil nicht stets
balsamisch gulden stromend, in blitzblanker HOohe jubilierend
oder in der Mezzolage satt grundiert. Doch hier geht es nicht
um zur Schau gestellte Perfektion, auch nicht um
jungmadchenhafte Reinheit, sondern ums Modellieren
unverwechselbarer Charaktere.

Der vor Zorn bebenden Zaide also mochten wir nicht im Dunklen
begegnen. Der zutiefst einsamen Pamina wiederum (aus Mozarts
Zauberflote) gilt unser ganzes Mitleid. Oder Zerlinas milde
Versohnungsgeste gegenuber 1ihrem Liebsten Masetto (Don
Giovanni) — schlicht und erhaben.

Mojca Erdmanns Stimme ist nicht von strahlendem, sondern
metallenem Glanz, das mag der Hinwendung zum modernen
Repertoire geschuldet sein. Sie ist bisweilen herb und ungenau
fokussiert. Doch immer siegt ihre suggestive Kraft. Bestens
unterstutzt vom Ensemble ,La Cetra“ unter Andrea Marcon, das
in historisch informierter Aufflihrungspraxis pointiert
musiziert — mit teils gescharften Akzenten, manchmal harsch,
dann wieder in samtenem Wohllaut spielend.

Die CD wurde von der Deutschen Grammophon verdffentlicht.

(Der Text erschien in kurzerer Form in der WAZ).



