Zwischen Mineralwasser-
Imperium und Hambacher Forst:
Jacques Offenbachs
,Groherzogin von Gerolstein”
in Koln

geschrieben von Werner Haulner | 19. Juni 2019

Besetzern des ,Hambi“ mutiert sind (von links): Miljenko
Turk (Baron Puck), Jennifer Larmore (Die GroBherzogin),
Vincent Le Texier (General Boum), umrundet von
Tanzensemble und Chor der Oper Kéln. Foto: Bernd Uhlig

Mit ,Piff-Paff-Puff” stellt sich der Herr vor. Es ist der
Sound von Platzpatronen, aber zur Vorsicht geht man doch erst
einmal in Deckung. Der Mann ist kommandierender General der
groBherzoglich gerolsteinischen Armee, die sich in akuten
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Kriegsvorbereitungen befindet. Sein Name, General Boum, ist
Programm: Ein ,boum” ist nicht nur der Knall einer Kanone,
sondern auch die Bezeichnung fiir eine nicht immer von
Schliipfrigkeiten freie Fete.

Was um alles in der Welt den franzosischen Regisseur Renaud
Doucet geritten hat, diese ambivalente Offenbach-Figur als
einen Art Oko-Turnvater-Jahn in den gelbgriinen Dress eines
Senioren-Marathons zu stecken und in einem Hambi-Besetzerlager
umhertappen zu lassen, ist die erste von zahlreichen Fragen,
die sich mit der Neuinszenierung von Jacques Offenbachs
genialer Operette ,La Grande-Duchesse de Gérolstein” in KoOln
verbindet. Klar: Wir sind nicht mehr in der Zeit von 1867, der
militarische Zauber der Montur ist ebenso verblasst wie die
unkritische gesellschaftliche Begeisterung fur uniformierte
Hierarchen. Auch die von der Zentralstaat-Metropole Paris aus
belachelte deutsche Kleinstaaterei mit ihren wichtigtuerischen
FiUrsten — die sich damals gerade rund um die Weltausstellung
an der Seine amisierten — ist passé.

Aber was dann die Operettenarmee des fiktiven Eifelstaates mit
der Hambi-Bewegung und dem Widerstand okologisch beflugelter
Aktivisten gegen den Braunkohleabbau zu tun haben soll, worin
der Mehrwert einer Verwandlung der GroBherzogin zur
Herrscherin eines Mineralwasser-Imperiums bestehen soll, das
bleiben uns die Herren Doucet (Regie) und Barbe (Buhne und
Kostume) schuldig. Denn der ,gesellschaftskritische” Ansatz
versickert im Dekorativen, die sowieso nur mit knirschender
Gewalt aufgesetzte ,Aktualisierung” zerflieft spatestens im
zweiten Akt vor der goldenen Monumentalstatue eines Frosches
in Belanglosigkeit. Wenig Piff-Paff und ein groBes ,Puff®.



Einer der besten Momente der Kolner Offenbach-
Inszenierung: das Reiterballett des dritten Akts. Foto:
Bernd Uhlig

Aber wer Renaud Doucet und André Barbe verpflichtet, bekommt
den Stil des Teams auch. Und der zeigt in der Kolner
»,GroBBherzogin“ zum 200. Geburtstag von Jacques Offenbach genau
die Schwachen, die auch bei anderen Inszenierungen der beiden
auffallen: Da sind zwar Cécile Chaduteaus Choreographien flott
und auf den Punkt gearbeitet — das Reiterballett im dritten
Akt ist herzerwarmend putzig —, aber sie bleiben Dekor im
geschickten Aufbau von Bewegungsbildern. Da wird ein Transfer
in die Gegenwart versucht, bleibt aber halbherzig, weil die
Begriffe unscharf sind: Am Ende landen wir mit einem schrag
gestellten, uppigen Bild in Plastik-Barock und einem hubsch
ausstaffierten Bett eben doch in der ,guten“ alten
Operettenwelt.
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Unverbruchliche Liebe unter
einfachen Menschen: Soldat
Fritz (Dino Luathy) halt
seinem Bauernmadchen Wanda
(Emily Hindrichs) die Treue,
auch als Aufstieg, Macht und
aristokratische Zuneigung
locken. Foto: Bernd Uhlig

Dorthin weisen auch die Figuren, selbst wenn sie zwischen
fantasievoll-opulenten Kostumen auch mal den mittlerweile
ublichen blauen Banker- oder Trump-Anzug tragen wie der
durchtriebene Baron Puck, bei Miljenko Turk ein eher harmloser
Vertreter politischer 1Ibiza-Fraktionen. Dass diese
Offenbach’schen Verschworer komisch und gefahrlich sind, wird
nicht berucksichtigt. Stattdessen macht der orgelnd
tremolierende Vincent Le Texier aus General Boum einen
chargierenden Trottel, dessen Auftreten sich aus dem
Repertoire uberzogener Komodien-Affektiertheit bedient, ohne
hintergriundig, witzig oder wenigstens lustig zu sein.

Und bei allem Respekt vor der Lebensleistung von Jennifer
Larmore: Die altersmilde Generositat ihrer GroBherzogin holt
weder die unbekimmerte Naivitat der von sich selbst
uberzeugten Potentatin ein, noch ihre pralle erotische
Energie. Doch als die Gerolsteinische First Lady dem mit
okologisch korrektem Naturhaar ausgiebig bepelzten Ex-
Gefreiten Fritz — dem tenorblassen Dino Luthy — ihre Sehnsucht
nach authentischer Beziehung offenbart, gelingt der Sangerin



ein beruhrender Moment. Offenbach, der Satiriker, der Spotter,
der uber den Blumen des Frivolen flatternde Schmetterling,
kannte das zarte Sentiment: Er war eben auch ein
Familienmensch, der den Wert von Zuneigung, Liebe und Treue zu
schatzen wusste.

Francois-Xavier Roth 1lasst das Glurzenich-0Orchester Koln
durchaus mit der leichten Phrasierung und den pointierten
Noten spielen, die der Musik ihren unverwechselbaren Esprit
geben. Er uberzieht auch die Tempi nicht in Richtung hastiger
Eile. Es durfte der Saal im Staatenhaus sein, dessen Akustik
Transparenz, deutliche Konturen 1in den Blasern und
trennscharfe Basse behindert. Fur die Momente der Parodie, fur
das aufgeblasene Pathos der Szene mit dem ,Sabel vom Papa“,
fur die lustvoll schaurige Verschworungsszene bringt Roth die
Lust an der sanften, aber wirksamen Ubertreibung nicht mit.
Die Musik klingt, als sei sie ernst gemeint.

Ein umfangreiches Festival zum 200. Geburtstag des Kolner
Komponisten

Jacques Offenbach
um 1870,
Reproduktion
Rheinisches
Bildarchiv Koln



JPiff-Paff-Puff“: Das Couplet des Generals gibt auch den
Events in Koln rund um den 200. Geburtstag von Jacques
Offenbach am 20. Juni das Motto. Das Jubildaum sturzt derzeit
nicht nur seine Geburtsstadt in einen ausgiebigen Offenbach-
Taumel. Von Argentinien bis China wirdigen Opernhauser den
Jubilar mit Auffihrungen — meist allerdings nur seiner
bekannten Werke wie ,Les Contes d'Hoffmann“ oder ,0Orphée aux
Enfers”.

Doch der Schwerpunkt der Offenbach-Feiern liegt in Frankreich
und im deutschsprachigen Raum. In Koln sind derzeit in der
Volksbuhne am Rudolfplatz die beiden durchgeknallten Einakter
»Herr Blumenkohl gibt sich die Ehre” und ,Die Insel Tulipatan“
zu sehen — letztere eine unverstandlicherweise lange Zeit
unbeachtet gebliebene Parodie auf vorschnelle Zuordnung von
Geschlechtern, ein passendes Thema also zur Gender-Debatte.

Ein Symposion in Koln und Paris widmet sich ab 19. Juni den
Forschungsfragen rund um Offenbachs Biografie und das langst
nicht erschopfend entdeckte und bearbeitete Guvre des ,Mozart
der Champs-Elysées”. Bis 27. Juni hat die Kdlner Offenbach-
Gesellschaft ein vielfaltiges Programm auf die Beine gestellt.
Die Oper Koln zeigt zwischen 22. Juni und 9. Juli unter dem
Titel ,Je suis Jacques” eine Jubilaums-Offenbachiade von
Christian von Gotz auf der Baustelle des Opernhauses.

Uber das ganze Jahr werden sich die Veranstaltungen hinziehen,
unter anderem mit der Kolner Erstauffuhrung der satirischen
komischen Oper ,Barkouf”, in der ein Hund an die Macht kommt.
Der Abschluss wird romantisch: Das Theater Hagen setzt ihn mit
einer Neuinszenierung von ,Hoffmanns Erzahlungen®” ab 30.
November.

Die nachsten Vorstellungen von ,La Grande-Duchesse de
Gérolstein” am 20., 23. und 26. Juni. Nahere Infos hier.
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Wagner-Jahr 2013: ,Die Feen“
in Leipzig, Kihnheit ei1lnes
Zwanzigjahrigen

geschrieben von Werner Haullner | 19. Juni 2019

Ob Wagner oder Verdi: In beider Jubilare Fall verlassen sich
die Theater im Repertoire auf das Ubliche. Die Opern der
Anfangszeit kommen selten zum Zuge. Und leider setzt sich
diese Linie auch im Jubilaumsjahr 2013 fort. Wahrend sich
selbst mittelgroBe Hauser wie Cottbus, Darmstadt, Dessau oder
Halle auf den ,Ring“ stiirzen, bleiben Wagners aus dem
Bayreuth-Kanon ausgeschlossene Opern am Rand: Ein einziger
neuer szenischer ,Rienzi“ in Krefeld (Premiere am 9. Marz),
das ,Liebesverbot” in Meiningen und in Radebeul - und ,Die
Feen” nur in Wagners Geburtsstadt Leipzig: Das ist die magere
Bilanz des ,Wagner-Jahres” auf deutschen Biihnen.

hinein 1ins Leben..”: Szene
aus Richard Wagners ,Die
Feen“ in Leipzig. Foto: Tom
Schulze

Bei Verdi sieht’s noch truber aus: Niemand bewegt sich uber
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die bis zum Uberdruss regielich gebeutelten Traviaten,
Rigolettos und Troubadoure hinaus. Wirde das Aalto-Theater in
Essen nicht Verdis ,I Masnadieri® spielen, wirden sich nicht
das Theater an der Wien und die Festspiele Sankt Gallen des
»Attila“ annehmen: Im deutschsprachigen Raum ware das Verdi-
Jahr ein kompletter Ausfall. Kein ,Ernani”, kein Blick auf den
kihn-dusteren ,Corsaro”, nicht einmal ein ,Stiffelio“. Fur
Opern wie ,Jérusalem” oder die seit Jahrzehnten nicht mehr
inszenierte ,La Battaglia di Legnano” zeigt kein Theater
Interesse: GroBe Hauser bedienen das geschaftige Karussell der
Dirigenten- und Regie-Stars und lassen die immer gleichen
Stucke ,neu befragen”, den kleineren scheint in Sachen Verdi
die Intendanten- und Dramaturgen-Fantasie ausgegangen zu sein.

Wenigstens die Leipziger Verantwortlichen haben diese Lulcke
schon vor Jahren erkannt und — in Kooperation mit Bayreuth —
fir 2013 weltweit einzigartig die Trias der vor dem
yHollander” entstandenen Wagner-Opern szenisch ins Programm
genommen. Den ,Rienzi“ hat die Leipziger Oper seit ihrer
Wiedereroffnung 2007 im Repertoire, ,Das Liebesverbot” wird
nach seiner Premiere in Bayreuth in der Spielzeit 2013/14
folgen — und jetzt, kurz nach Wagners Todestag, kam ,Die Feen“
auf die Buhne.

Das Werk ist Wagners zweite Oper. Die erste, ,Die Hochzeit”,
vernichtete er nach einem ungunstigen Urteil seiner Schwester,
nur eine Introduktion plus Septett blieb durch Zufall
erhalten. 1833 geschrieben, wurde die ,GroBe romantische Oper“
erst 1888 in Munchen uraufgefuhrt. ,Die Feen” blieb trotz
damaligen Erfolgs ein Buhnen-Exot — nicht zuletzt wegen der
beharrlichen Versuche aus Bayreuth, den ,Kanon“ der zehn
»gultigen” Werke zu zementieren.

Pionierarbeit fiir ,Die Feen” in Wuppertal

Seit Friedrich Meyer-Oertel 1981 in Wuppertal — und 1989 am
Gartnerplatztheater Munchen — die moderne Rezeptionsgeschichte
einleitete, gab es nur wenigen Inszenierungen, so 2005 in



Wirzburg — dem Entstehungsort der ,Feen” — und 1in
Kaiserslautern. Diese erwiesen Wagners erhaltenen Erstling
jedoch als erstaunlich lebensfahig: Kurt Josef Schildknecht
entmythologisierte in Wurzburg die Romantik des Dualismus von
Feen- und Menschenwelt und inszenierte das Stuck als einen
gegen die junge Generation gerichteten Triumph beharrenden
patriarchalen Strebens nach Machterhalt. Johannes Reitmeier —
jetzt Intendant in Innsbruck — deutete in Kaiserslautern die
Hoffmann’sche Seite der ,Feen” negativ, als Scheitern von
Wagners Konzept der erlosenden Liebe und der Kinstler-Utopien.

Der Blrger und die

Fee: Christiane
Libor und Arnold
Bezuyen.

Foto:Kirsten Nijhof

In Leipzig setzte man mit dem kanadisch-franzosischen Duo
Renaud Doucet (Regie) und André Barbe (Biihne und Kostime) auf
eine Richtung, die weniger dem deutschen Regietheater als
einer sinnenfroh dekorativen Opernwelt zuneigt. Die beiden
Kinstler beschreiben das Ziel ihrer Arbeit denn auch eher
harmlos: Sie wollten zeigen, wie die Kraft der Musik die
Fantasie anregen kann, heiBt es im Programmheft. Schauplatz
ist eine gutburgerliche Altbauwohnung, vielleicht im
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Nachwende-Leipzig. Eine Familie sitzt beim Nachtmahle. Dann
ziehen die jungen Leute los. Auch das Elternpaar trennt sich:
Der Mann mit orangefarbener Weste um den Bauch schaltet seine
Stereoanlage ein, die Frau packt die Tasche fur Sport oder
Sauna. Eine Rundfunkubertragung beginnt: Es sind ,Die Feen“
aus der Oper Leipzig ..

Was dann geschieht, folgt der Beschreibung E.T.A. Hoffmanns in
seiner programmatischen Schrift ,Der Dichter und der
Komponist” ziemlich genau: ,Die Geister schreiten hinein in
das Leben und verstricken die Menschen in das wunderbare,
geheimnisvolle Verhéngnis, das iber sie waltet.“ Uber der
Wohnung offnet sich das Feenreich: In einem Riesenbaum mag man
Wagners Weltesche erkennen, die Kulissen atmen Natur-Idyll,
die Feen selbst tragen neckisch-verspielte Biedermeier-Kostlme
der Zeit Wagners. Die Welten durchdringen sich; der
Bildungsburger des 21. Jahrhunderts mutiert — die Musik mit
der Hand mitdirigierend — allmahlich zu Arindal, dem Helden
Wagners.

Mittelalter in der Bildwelt des 19. Jahrhunderts

Das ist ein verheilungsvoll erdachter Ansatz, zumal er das
»Romantische” im wurspringlichen Sinne ernst zu nehmen
versucht. Er setzt sich auch im Buhnenbild des zweiten Aktes
fort, der in die kriegerische Welt eines 1imaginaren
Mittelalters fiuhrt, in der ein fremder, boser Konig Arindals
Reich bedroht, seine Schwester Lora tapfer die Stellung als
starke, sanfte Kriegerin halt (Lasst da nicht Wagners verehrte
Schwester Rosalie gruBen?) und der von seiner geliebten Fee
Ada getrennte Konigssohn 1in passiver Depression zu kampfen
auBerstande ist. Tauschung, Trug und Zauber spielen eine Rolle
bis zur finalen Katastrophe.



Szenenbild Zweiter Akt der
Leipziger ,Feen”. Foto:
Kirsten Nijhof

Barbes Blhne lo0st jetzt die Wohnung in Bruchsticke auf, die er
in bewusst naiv gemalte Kulissen eines Mittelalters in der
Bildwelt des 19. Jahrhunderts integriert. Moritz von Schwind
lasst grulBBen, der byzantinisierende Saal der Wartburg auch,
und die Kostume konnten einer Schulauffuhrung entstammen, die
unbeholfen die Ritterzeit nachstellen will: Bewusst spielt
Barbe auf das historisierende Mittelalter des Stiucks an, das
Wagner ja auch in ,Tannhauser” und ,Lohengrin“ auf die Buhne
holt — und das, nebenbei bemerkt, auch Verdi oft als
Camouflage diente.

Doch jetzt sackt die Regie ab: Doucet bewaltigt mit einer
konventionellen Aufstellung von Solisten und Chor die
szenische Herausforderung etwa des groll angelegten Finales
nicht. Weder das Wunderbare noch das Uberraschende, weder die
gespielte Imagination noch die innere Durchdringung der Welten
vermitteln sich Ulberzeugend. Und der ,coup de théatre”, bei
dem Ada ihre und Arindals Kinder in einen ,Feuerschlund“
stolt, ist einfach nur billiges Machwerk, wo er doch als
perfekt inszenierte Feen-Gaukelei zwar trugvoll, aber zugleich
auch Uberwaltigend erscheinen musste.
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Wagner schwebt ein:
Schlussbild der
Oper ,Die Feen” 1in
Leipzig. Foto: Tom
Schulze

Der dritte Akt begnugt sich mit Regie-Effekten von der
Dilettanten-Buhne und uUberzeugt auch szenisch mit einem
gemalten Fahrstuhlschacht in die Unterwelt des Feenreiches
nicht mehr. Dass am Ende Wagner, von einem Schmetterling
gehalten, einschwebt und die Moral der Geschicht®’ verklndet,
ist ein gelungen ironisierender Moment. Das burgerliche
Ehepaar sitzt nach Operngenuss und Saunabesuch glucklich
vereint auf dem Sofa. Erldosung heiBt, im Wagner’schen
Klavierauszuge zu blattern. Verwirklicht sich die Liebes-
Utopie Wagners in der traulichen Zweisamkeit auf den Kissen?
Wagners hochfliegende Ideen, mit leiser Ironie geerdet.

Musik mit Makel

Musikalisch stand es in Leipzig leider nicht zum Besten: Die
Blaser verfehlen schon in der Ouvertiure standig Einsatze, das
Gewandhausorchester spannt Uber die mendelssohnisch lichten
Feenmusik-Akkorde keinen blihenden Bogen. Wie schon 1in
,Parsifal” oder den ,Meistersingern” treibt ULlf Schirmer zu
kompakter Lautstarke an. Das macht den Sangern das Leben
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schwer, verdickt den dichten Orchestersatz unndotig und
trivialisiert die Pauken-Blaser-Tuttischlage, die Wagner als
Zwanzigjahriger noch etwas zu ausdauernd liebte.

uLf Schirmer,
Generalmusikdirektor der
Oper Leipzig seit 2009/10.
Foto: Tom Schulze

Luftiger, leichter und im Tonfall sehrender gespielt, wirde
die Musik ihre Qualitat unbezweifelbarer offenbaren. Denn
Wagner beherrscht — manchem in Kritiken vollmundig verkindetem
Unfug Uber die , schlechteste Oper des 19. Jahrhunderts” zum
Trotz — die musikalische Sprache auf der HOhe seiner Zeit,
braucht sich vor keinem Kreutzer, keinem Spohr, keinem
Schumann zu verstecken, weill auch sehr wohl, die Vorbilder von
Marschners ,Vampyr® bis zu Beethovens heroischem ,Fidelio”
oder der Spielopern wie Aubers ,Maurer und Schlosser” flur sich
zu nutzen. Und einen Zwanzigjahrigen, der ein ausgreifendes
Finale wie das des zweiten Akts der ,Feen” schreibt, den mag
die Musikgeschichte erst einmal suchen!

FUr seine Hauptpartien hatte der junge Wagner wohl konkrete
Vorbilder im Kopf: Unschwer lasst sich vorstellen, wie er bei
den hochgespannten Arien der Fee Ada sein Ideal Wilhelmine
Schroder-Devrient vor Augen hatte, die dem Sechzehnjahrigen in
Leipzig im ,Fidelio” das Schlusselerlebnis seiner Jugendjahre
bescherte. Dass er bei Arindal an seinen Bruder Albert dachte,
der seinerzeit in Wdrzburg von Rossinis Almaviva bis Webers


http://www.revierpassagen.de/16202/wagner-jahr-2013-die-feen-in-leipzig-kuhnheit-eines-zwanzigjahrigen/20130303_1004/die-feen-richard-wagner-an-der-oper-leipzig-3

Freischutz-Max, von Masaniello in Aubers ,Die Stumme von
Portici“ bis Beethovens Florestan alles sang, liegt nahe.
Albert soll dem Jung-Komponisten ja prophezeit haben, dass ihn
die Sanger fur seine Partien verfluchen wurden.

Enorme Forderungen an die Sanger

Arnold Bezuyen, dem Leipziger Arindal, mag sich ein solcher
Fluch 6fter auf die Lippen gedrangt haben, als er sich mit der
vertrackt hohen und dramatischen Partie abmiuhte: beklemmt
stemmt er die Tone, sucht die Hohe, verliert das Legato,
quetscht die Spitzen. Christiane Libor als Ada muss zwar auch
manchmal forcieren und druckt dann die Tone zu hoch, liefert
aber insgesamt ein famos stimmlich abgesichertes Rollenportrat
der Fee, die um ihre Sterblichkeit — und damit um ihre
Menschlichkeit — kampfen muss.

Mit Viktorija Kaminskaite und Jean Broekhuizen sind die Feen
Zemina und Farzana aus dem Leipziger Ensemble ansprechend
besetzt. Eun Yee You hat fur die Lora eine zu undramatische,
in der Konzentration des Tons oft Uberforderte Stimme.
Jennifer Porto und Milcho Borovinov als Drolla und Gernot
liefern sich im zweiten Akt ein koOstliches Rededuell, das
bedauern lasst, dass Wagner geplante Ausflige in die deutsche
Spieloper nicht realisiert hat.

Detlef Roth singt sich mit gedecktem Bariton durch die Partie
des getreuen Morald, Guy Mannheim zeigt, wie sich Wagner in
der Rolle des Gunther an den drolligen Figuren eines Heinrich
Marschner (,Der Templer und die Judin“) orientiert hat. Roland
Schubert 1lasst sich nicht verleiten, die kleine Rolle des
Harald nicht ernst zu nehmen. Blass und fistelig in der Hohe
bleibt Igor Durlovski als Zauberer Groma. Auch im Chor
Alessandro Zuppardos klappert es ofter — aber bis zum
(konzertanten) Gastspiel der ,Feen” in Bayreuth im Mai 2013
ist ja noch Zeit fur einige erganzende Proben.

Immerhin hat Leipzig wieder einmal gezeigt, was fur eine



theatralische Kraft in Wagners ,Feen” steckt, wenn sie durch
eine sensible Regie geweckt wird. Das Stadttheater Regensburg
hat fur 2014 eine weitere Neulnszenierung angekundigt; wlrde
das Wagner-Jahr wenigstens ein Signal fur eine vertiefte
Beschaftigung mit den Jugendopern geben, ware ein wichtiges
Ziel erreicht.



