Skepsis und Erstarrung -
Johan Simons deutet zum
Triennale-Auftakt Glucks Oper
»Alceste”

geschrieben von Martin Schrahn | 16. August 2016

Festhalten am
Sitzmobel: Der Chor
MusicAeterna in
Johan Simons’
Gluck-Inszenierung.
Foto:
JU/Ruhrtriennale

Die RuhrTriennale hat begonnen, es ist die zweite, die Johan
Simons verantwortet, und wie bereits im Jahr zuvor will sie
dem idealistischen Motto ,Seid umschlungen!“ folgen. Die
Fokussierung auf diesen Appell aus Schillers ,,0de an die
Freude”, mithin auf des Dichters Humanismus, scheint
dringlicher denn je. Krieg und Terrorismus, Hass und
Extremismus — wer, wenn nicht ein Kunstfestival, sollte sich
diesen schaurigen Auswiichsen des Zusammenlebens so trotzig wie
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mutig entgegenstellen.

Carolin Emcke jedenfalls, in ihrer beachtenswerten Rede zur
Eroffnung des Festivals, sieht Musik, Theater und Tanz als
geradezu pradestiniert an, in diesen ,finsteren Zeiten” ans
Werk einer Re-Humanisierung zu gehen. Die Journalistin und
Autorin, die in diesem Jahr den Friedenspreis des Deutschen
Buchhandels erhalt, setzt hinter die Werte Freiheit,
Gleichheit und Bruderlichkeit dicke Fragezeichen, dies
durchaus im Sinne der Triennale: Diese zentralen Begriffe der
Aufklarung seien nicht nur vielfach bedroht, sondern auch im
Gebrauch zu Worthulsen verkommen. Es brauche, eben mit Hilfe
der Kiinste, eine Ubersetzung dieser Normen in Anwendungen, ,es
mussen Begriffe in Erfahrungen uUbersetzt werden, damit sie
vorstellbar werden in ihrer Substanz, damit wieder deutlich
und nachvollziehbar wird, woraus sie bestehen”. So Emcke.

Die
Festspielrednerin
Carolin Emcke.
Foto: Sebastian
Druen/Ruhrtriennale
2016

Vor diesem Hintergrund scheint es folgerichtig, die Triennale,
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in Bochums Jahrhunderthalle, mit Glucks ,Alceste” (nach
Euripides) zu beginnen. Bestimmen doch Trotz und Mut, Zweifel
und Emanzipation das Geschehen. Der Mensch fugt sich nicht
mehr ergeben ins vom Orakel und den GoOottern vorgegebene
Schicksal. Er stellt es in Frage, er zurnt, er liebt und
leidet, dass es am Ende eben jene Gotter rahrt. In ,Alceste”
siegt die (Gatten-)Liebe uber den befohlenen Opfertod, mithin
die Freiheit uber den Zwang. Mag auch das gluckliche Ende noch
eines Deus ex machina bedirfen: Es ist immerhin Apoll, der
Gott des Lichtes und der Vernunft (!), der es bewirkt.

Johan Simons indes stellt in seiner Inszenierung den
aufkeimenden Freiheitsdrang der Figuren, den Trotz gegen
gottliches Gesetz, in Frage. Alceste 1ist 1in 1ihren
Gefuhlsturbulenzen, denen Birgitte Christensen vielschichtige
Sopranfarben verleiht, eine nahezu neurotische Figur, die die
Hande ringt, zittert, verunsichert wirkt. Ihr Entschluss, den
dahinsiechenden Gatten Admeto, Herrscher uber das Volk von
Pherai, durch ihren eigenen Tod zu retten, scheint alles
andere als ein Uberzeugendes Liebesopfer. Admeto wiederum, den
Tenor Thomas Walker mit teils nur fragiler Intensitat gibt,
ist in seiner emotionalen Achterbahnfahrt ziemlich hilflos.

Eine Familie in
Leidensstarre: Alicia Amo,
Thomas Walker, Konstantin
Bader und Birgitte
Christensen fremdeln
(v.l.n.r.). Foto:
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Und wenn Johan Simons dieses Paar mit seinen Kindern Aspasia
und Eumelo (Alicia Amo und Konstantin Bader) zusammenfuhrt,
wenn sich diese Familie in all ihrer Schwachheit und
Verstorung am Boden liegend umarmt, als wolle man einander
gegenseitig vor dem Untergang bewahren, scheint die Szene in
Kinstlichkeit zu erstarren.

Mitleid vermodgen die eindringlichen Worte des Librettisten
Ranieri de’ Calzabigi zu erwecken und vor allem die
musikalische Sprache, nicht aber die skeptische Deutung des
Regisseurs. Hinzu kommt, dass die L-formige Spielflache von
Leo de Nijs, mit ihrer ausufernden Lange, ein schwer zu
beherrschendes Terrain darstellt. Vor Kopf und langs davon die
Zuschauerrange, auf der Buhne viel Gerenne, nicht zuletzt wohl
deshalb, um dem Publikum hier und auch da irgendwie nahe zu
sein. Musikalisch funktioniert das sowieso nur per Mikroport,
szenisch behilft sich die Ausstattung teils mit weilen
Plastikstihlen, die der Leere dieses Laufstegs Kontur geben
sollen.

Und inmitten thront, auf einem Konstrukt von Podesten, das
fulminante B'Rock Orchestra, das unter René Jacobs’ kundiger,
umsichtiger Leitung der Musik Zug verleiht, sie unter Spannung
setzt und Glucks neuartige Klangfarben wirkmachtig auffachert.
Man gibt, auf alten Instrumenten, die italienische Fassung.
Das Spiel atmet Frische, alles klingt plastisch, so feinfuhlig
wie intensiv, so erhaben wie dramatisch. Nur hier und da
triuben rhythmische Hakeleien, in Verbindung mit dem sonst
hervorragenden Chor MusicAeterna, den akustischen Genuss.



Triennale-Chef Johan
Simons wagt den
skeptischen Blick auf
Glucks ,Alceste”. Foto: -n

Chor, Solisten und Stuhle scheinen eng miteinander verwoben.
Das Sitzmobiliar gibt den Figuren haptischen Halt wie uns
manch optischen. Die Menschen klammern sich daran in ihrer
Angst, oder sie schleudern es in trotziger Wut weit von sich.
Johan Simons sieht wohl in der aufkeimenden Aufklarung, im
Wissenwollen, einen Zustand des Chaos. Wenn indes der Chor,
der in Greta Goiris’ erdachten, teils antikisierend, teils
blirgerlich anmutenden Gewandern wie eine Partygesellschaft aus
Sommernachtstraum-Gefilden wirkt, die Genesung ihres Konigs
feiert, kehrt schonste Ordnung ein. Alsbald aber versinken die
Frohlichen in Agonie, wie betdubt im Gestuhl hangend, Alcestes
Opfertod vor Augen.

Solcherart Symbolik eines Mobels ist bisweilen stark, nicht
selten aber schimmert eben die Funktion des szenischen Behelfs
durch. Interessanter ist Simons’ Skepsis, wenn er Alceste und
Admeto nicht auf offener Buhne vor jubelndem Volk
zusammenfihrt, sondern augenscheinlich im Jenseits. Und zuruck
bleiben die Kinder, allein mit sich und einer Welt, die es zu
erkunden gilt. Zu Glucks Orchesternachspiel tanzen sie munter
Ringelrein. Freiheit? Gleichheit? Bruderlichkeit? — bei Simons
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ein Fall fur die nachste Generation?

Weitere Vorstellungen am 20., 21., 25., 27. und 28. August.
www.ruhrtriennale.de

Die Festspielrede von Carolin Emcke 1ist hier zu
finden: https://www.ruhrtriennale.de/de/blog/2016-08/vom-ueber
setzen-festspielrede-von-carolin-emcke

Aus Sicht der Drohne: Joseph
Haydns Oratorium ,Die
Schopfung” bei der Triennale

geschrieben von Anke Demirsoy | 16. August 2016

René Jacobs dirigierte 1in
der Kraftzentrale des
Duisburger Landschaftsparks
Haydns Oratorium ,Die
Schopfung®“. (Foto: Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale)

Berittene Polizei musste fiir Ordnung sorgen, als es im Jahr
1798 zur halbprivaten Urauffiihrung von Joseph Haydns Oratorium


http://www.ruhrtriennale.de
https://www.revierpassagen.de/32036/aus-sicht-der-drohne-joseph-haydns-oratorium-die-schoepfung-bei-der-triennale/20150830_0020
https://www.revierpassagen.de/32036/aus-sicht-der-drohne-joseph-haydns-oratorium-die-schoepfung-bei-der-triennale/20150830_0020
https://www.revierpassagen.de/32036/aus-sicht-der-drohne-joseph-haydns-oratorium-die-schoepfung-bei-der-triennale/20150830_0020
http://www.revierpassagen.de/32036/aus-sicht-der-drohne-joseph-haydns-oratorium-die-schoepfung-bei-der-triennale/20150829_2358/konzertinstallation-die-schoepfung-nim-rahmen-der-ruhrtriennale-2015-in-der-kraftzentrale-im-landschaftspark-duisburg-nord

,Die Schopfung” kam. GroB war der Zulauf auch bei den weiteren
Wiener Auffiihrungen, von denen die meisten in drangvoller Enge
stattgefunden haben.

Haydns Meisterwerk traf nicht nur den Nerv der Epoche: Seine
weltfreudige Religiositat, sein vom christlichen Dogma
emanzipiertes Menschenbild, der tdnende Optimismus des
aufklarerischen Denkens hat Musikfreunde Uber alle Zeiten
hinweg begeistert. Geist, Licht und Vernunft sind Kernworte
des Librettos von Gottfried van Swieten, das auf biblischen
Texten und auf John Miltons Dichtung ,Paradise Lost“ beruht.

Auch im Duisburger Norden entfaltete Haydns Oratorium jetzt
seine Zugkraft. Die Ruhrtriennale prasentierte ,Die Schopfung”
dort mit einem begleitenden Film von Julian Rosefeldt, in
edler Besetzung zudem. Denn fur die singulare Auffuhrung im
Duisburger Landschaftspark hatten sich namhafte Interpreten
gewinnen lassen: der belgische Dirigent und Barock-Spezialist
René Jacobs, das Collegium Vocale Gent und das B'Rock
Orchestra. Wie gut das verfing, war schon eine Stunde vor
Vorstellungsbeginn am Andrang auf die Parkplatze zu spuren.

Wer sich in Oper und Konzert Uber manch uUberflissige, ja sogar
storende Video-Installation geargert hat, sah sich bei dieser
Auffuhrung hdochst angenehm enttauscht. Der in Minchen lehrende
und in Berlin arbeitende Filmkinstler Julian Rosefeldt hat
einen genialen Kniff gefunden, um ,Die Schopfung” filmisch zu
begleiten. Er zeigt uns Wistenlandschaften aus der Perspektive
von Kameradrohnen, gleichsam aus kosmischer Sicht, in einem
ruhigen Gleitflug mit wenigen Schnitten.

Mogen Spotter ruhig behaupten, da konne man ebenso gut mit
Google Earth um die Welt surfen und dazu eine Haydn-CD
auflegen. Sie haben die Rechnung ohne die Komparsen gemacht,
die in Zeitlupe durch die Szenerie laufen. Diese tragen weille
Schutzanzige und Masken, wirken winzig klein und der Erde
vollkommen entfremdet. Es konnten Abgesandte einer Spezies
sein, die langst auf den Mars ausgewandert ist und nur noch



gelegentlich zum ruinierten Heimatplaneten zuruckkehrt, um
nach dem Stand der Dinge zu sehen.

Marokkanische
Landschaften und
die verlassenen
Filmkulissen der
Atlas-Studios
spielen 1in der
Umsetzung von
Jurgen Rosefeldt
eine wichtige Rolle
(Foto: Wonge
Bergmann/
Ruhrtriennale)

Mit gleichsam hypnotischer Kraft werden diese Bilder zum
Kommentar, stumm und vielsagend zugleich. Wahrend Chor und
Orchester unter der Leitung von René Jacobs ein vielstimmiges
Lob der Schopfung anstimmen und uns mit der Imitation von
Naturlauten erfreuen, sehen wir halb verrottete Filmkulissen
in der marokkanischen Odnis. Zerstdorte Tempel, versteppte
Weiten, vertrocknete Flusslaufe. Auch hiesige Mondlandschaften
sind zu sehen, geschaffen vom Braunkohle-Abbau in Garzweiler
oder von der Schwerindustrie, wie Aufnahmen aus Bottrop, Essen
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und Duisburg zeigen. Eine grundlichere Verwlstung lasst sich
nicht denken.

Die musikalische Qualitat der Auffuhrung ist erwartungsgemald
hervorragend. Das B’'Rock Orchestra klingt transparent und
spruhend; der Chor ist punktgenau bei der Sache und verkundet
Gottes Lob mit groBem vokalem Glanz. Sophie Karthauser
(Sopran), Maximilian Schmitt (Tenor) und Johannes Weisser
(Bass) sind ein ausgewogenes Solisten-Trio. Ihre Stimmen sind
durchweg schlank, fern opernhaft-dramatischer
Durchschlagskraft, aber ungemein textverstandlich und wendig
in allen Verzierungen.

Auszuge aus der Arbeit von Julian Rosefeldt wird die Triennale
bis 26. September weiter zeigen. Sie sind unter dem Titel ,In
the land of drought“ (,Im Land der Durre®) im Schalthaus 0Ost
im Duisburger Landschaftspark-Nord zu sehen. Der Eintritt ist
frei.

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.
Informationen: www.ruhrtriennale.de/de/land-drought)



