Die Feen, Das Liebesverbot,
Rienzi: Oper Leipzig holt den
ganzen Wagner ans Licht

geschrieben von Werner HauBner | 2. Juni 2016

Er predigt Moral gegen die
Anarchie des Karnevals, die
er selbst nicht einhalt:
Tuomas Pursio als Friedrich
in Wagners ,Das
Liebesverbot” 1in Leipzig.
Foto: Kirsten Nijhof

Den Begriff der ,Jugendsiinde” hatte sich Richard Wagner besser
verkniffen, als er die Partitur des ,Liebesverbots” Koénig
Ludwig II. von Bayern gewidmet hat. Denn dieses — in dem
Spruch moéglicherweise sogar augenzwinkernd gemeinte -
Werturteil ist denen willkommen, die in den drei friihen
Kompositionen des ,Meisters” keine ,vollgiiltigen” Werke sehen.
Bis heute wird der anachronistische, unhistorische Zustand
aufrechterhalten, dass auf der Bayreuther Festspielbiihne nicht
das Gesamtwerk Wagners gezeigt wird.

Und bis heute reagieren die meisten Wagnerianer mit einer
Mischung aus generoser Geringschatzung, mitleidiger
Uberheblichkeit und Unverstédndnis auf Versuche, Wagner aus der
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Auffudhrung aller seiner Opern umfassender zu verstehen.

Entsprechend selten sind Auffuhrungen von ,Die Feen”, ,Das
Liebesverbot” und ,Rienzi“. Der ,echte” Wagner beginnt mit dem
sHollander” — das scheint festzustehen.

Anarchie der Lust: Der Chor
der Oper Leipzig in der
Inszenierung von Wagners
Fruhwerk ,Das Liebesverbot“
von Aron Stiehl. Foto:
Kirsten Nijhof

Daran ist ja auch etwas Richtiges — aber die ganze Wagner-
Wahrheit ist dieser eingeschrankte Blick eben nicht. Denn der
yHollander” segelt nicht wie eine plotzliche Erscheinung aus
dem nebligen Horizont des Genies, sondern erweist sich als
Ergebnis einer Reifung, die mit den ,Feen” beginnt.

So gesehen, ist diese 1833 in Wurzburg entstandene, erste
erhaltene vollendete Oper Wagners ein Schlusselwerk fur seine
spatere Entwicklung: Romantik, Erldosung, Politik,
Geschlechterverhaltnisse, psychische Zustande bis hinein ins
Autobiographische: Alles 1ist 1in den ,Feen” bereits
grundgelegt. Man muss nicht nach den paar Tdnen suchen, die
Wagner spater im ,Tannhduser” wieder aufgreift, um diese
Linien zu ziehen.

So ist der weltweit einzigartige Fall der Oper Leipzig, die
drei fruhen Wagner-Opern im Repertoire zu haben und an einem
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Wagner-Festwochenende rund um den Geburtstag des Leipzigers am
22. Mai an drei aufeinanderfolgenden Abenden zu prasentieren,
mehr als ein Tribut an einen ,grollen Sohn“ der Stadt, mehr
auch als ein touristisch wirksames Alleinstellungsmerkmal.

Leipzig uberwindet so die Wagner-Mystifizierung und gibt — in
gultigen Inszenierungen mit Anspruch — den Weg frei, Wagner
aus seinen Wurzeln zu verstehen und seine spaten Werke auf
ihre Urspringe hin zu untersuchen. Und da Wagner auch mit
zwanzig Jahren schon ein eminent bewusst arbeitender
Theatermensch war, 1ist dieses Bemuhen keine akademische
Fieselei, sondern ein lohnendes Theatervergnigen.

Zum Beispiel im ,Liebesverbot”, das 1836 in Magdeburg ein
Desaster gewesen ist. Wer 1liefe sich von der schaumenden
Staccati-Attacke der Quvertlire nicht mitreiBen? Wer gendsse
nicht die an Donizetti geschulte, ausdrucksstarke
Gefangnisszene des Claudio? Wer bewunderte nicht Wagners
Talent, in den Karnevals-Szenen Atmosphare zu kreieren? Oder
wer erkannte in der von bebender, mihsam gebandigter Glut
erfullten Szene des Friedrich (, S50 spat, und noch kein Brief
von Isabella”“) nicht den musikalischen und theatralischen
Wurf? Dass die an Auber (,La Muette du Portici®) geschulte
Rhythmik, die musikalischen Anklange an die italienische Oper
der Zeit in Wagners Guvre einzigartig sind, macht den Reiz des
stirmisch-drangenden Werks aus: Wohin hatte sich Wagner
entwickelt, ware das ,Liebesverbot” ein Erfolg geworden?

Mit dem perlenden Schaum der kurzen Noten hatten es die im
Operngraben dienenden Gewandhausmusiker allerdings weniger;
leider auch mit dem rhythmischen Pep oder der konzisen
kantablen Phrasierung an anderer Stelle. Dirigent Robin
Engelen schlug wenig Funken aus dem Klang; statt die Sanger
auf der Buhne zu fuhren, vergrub er sich in der Partitur und
riskierte — auch in den Choren - erheblich divergierende
Tempi.

Das Orchester konnte an den drei Abenden am ehesten in den



,Feen” zufriedenstellen, bei denen Friedemann Layer zwischen
Beethoven-Furor und Mendelssohn-Lyrismen stets den richtigen
Ton anschlagen lieB. Im ,Rienzi“ wahlte Matthias Foremny erst
lethargische Tempi und lie dann vor allem das Blech
ungehindert pauschal schmettern. Allerdings hat das Orchester
auch eminente Herausforderungen zu schultern: Die
,GOotterdammerung“-Premiere liegt nicht lange zuridck und mit
»Arabella” am 18. Juni wartet das nachste groBe Stuck.

Romantisch imaginiertes
Mittelalter: ,Die Feen” an
der Oper Leipzig. Foto:
Kirsten Nijhof

Trotz der im Lauf des Abends abflachenden Bildwelt hat die
Inszenierung der ,Feen” von Renaud Doucet und André Barbe nach
wie vor ihre inhaltliche Schlussigkeit bewahrt. Das kanadisch-
franzosische Team schopft aus dem Geist E.T.A. Hoffmanns, wenn
es den Einbruch der Feenwelt in die Gegenwart einer
gutburgerlichen Wohnung thematisiert: Ein Opernliebhaber, der
sich allmahlich in die Rolle des Arindal hineintraumt,
entdeckt die romantische Welt ,hinter” der Normalitat und
tritt ein in ein imaginiertes Mittelalter, das in seiner
farbigen Unmittelbarkeit den Konigssaal von Neuschwanstein
zitiert.

Endrik Wottrich konnte mit seinem steifen, zu verfarbten
Vokalen neigenden Tenor und profilarmem Spiel den Ubergang vom
Zuhorer einer Opernubertragung im Rundfunk zum depressiven, am
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Frageverbot des Feenreiches scheiternden Konig nicht
beglaubigen. Christiane Libor hat sich souveran die
dramatische Partie der Fee Ada angeeignet, meistert die
unangenehmen Spriunge und die mit Glanz und Kraft zu singenden,
teils unangenehm liegenden Phrasen mit einer viel gereifteren,
geldosteren Stimme als vor drei Jahren. Libor steht vor einem
bedeutenden Karrieresprung: Im Juni singt sie bei den Wiener
Festwochen Beethovens Leonore; im April 2017 die Isolde in
Mdnchen.

Auch Dara Hobbs bringt als Arindals Schwester Lora einen
tragfahigen Sopran mit, um die starke Frau zu beglaubigen, die
in ausweglos scheinender politischer Lage nicht resigniert.
Sanger wie Sejong Chang — ein unangestrengter Bass mit
angenehmem Timbre — oder Nikolay Borchev als Morald runden in
Leipzig das ,Feen”“-Ensemble ab, dessen Sanger nicht hinter den
fuhrenden Rollen zuruckstehen.

Im Dunst des Untergangs:
Stefan Vinke als Rienzi 1in

Richard Wagners
gleichnamiger Oper in
Leipzig. Foto: Ralf Martin
Hentrich

Fur das ,Liebesverbot” gilt das nicht: Tuomas Pursio lasst
sich auf die zwiespaltige Ausdruckswelt des ,deutschen”
Moralisten Graf Friedrich ein, der in der Inszenierung Aron
Stiehls mit schwarzem Gehrock in den Dschungel der Emotionen
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und Begierden gesogen wird. Auch sein Bariton ist der Partie -
ungeachtet einiger rauer Momente — gewachsen. Doch sein
Widerpart, Lydia Easley als kluge Novizin Isabella, kampft mit
dem Legato, aber auch mit expressiven Koloraturen. Dan
Karlstrom (Luzio) hat seine Partie im Lauf des Abends immer
sicherer im Griff; Paul McNamara charakterisiert vor allem in
seiner groBen Szene im Gefangnis den leichtfertig in eine
brisante Lage gekommenen Claudio in den Facetten seiner
Personlichkeit.

»Rienzi“ an der Oper
Leipzig: Vida Mikneviciute
als Adriano. Foto: Kirsten
Nijhof

In Nicolas Joels mit symbolischen Versatzsticken arbeitenden
Inszenierung des ,Rienzi“ in der Buhne von Andreas Reinhardt
gehort der Abend dem Tenor Stefan Vinke. Er verfugt Uber eine
zuverlassige Technik und eine gelassene Art, den Marathon der
Titelrolle selbst im Gebet des Funften Akts zu bewaltigen.
Vida Mikneviciute als seine Schwester Irene und Kathrin Goring
als Adriano zeigen sich dem Anspruch ihrer Partien ebenso
gewachsen wie die Widersacher Rienzis, Milcho Borovinov
(Colonna) und Jurgen Kurth (Orsini). Sandra Maxheimer als
Friedensbote hatte es schwer, den Sitz der Stimme zu
verteidigen.

Matthias Foremny liefS die Musik des jungen Wagner knallen und
schmettern: Ein ermidendes Spektakel trotz der erheblichen



Kirzungen, die beim ,Rienzi” unvermeidbar sind. Die Auffudhrung
in Leipzig hinterliell den Eindruck, mit diesem dritten Werk
Wagner seine problematischste Oper zu erleben — bei Meyerbeer,
um der Geschichte Gerechtigkeit angedeihen zu lassen, findet
man solch undifferenziert martialischen Larm nur einmal: im
bewusst als ideologische Aufmarschmusik konzipierten
,Kronungsmarsch” aus ,Le Prophete“. Auch das war ein Ergebnis
dieser Serie, fur die der Oper Leipzig nicht genug zu danken
ist.

Alle drei Opern bleiben im Repertoire und werden nach 2017
wieder aufgenommen.

Wagner-Jahr 2013: ,Rienzi” 1in
Krefeld oder das Scheitern
eines Ideals

geschrieben von Werner Haullner | 2. Juni 2016

Ein Riss durchzieht die Bithne, mal blutrot leuchtend, mal in
giftigem Pink strahlend. Oder 1ist es eine Fieberkurve, ein
Schiitzengraben, eine Borsengrafik?

Thomas Gruber hat fur den Regisseur Matthias Oldag in Krefeld
wieder einmal (wie schon bei Poulencs ,Dialogues des
Carmélites” in Gera) einen schwarzen Kasten gebaut, dessen
Boden und Wande ©programmatische Texte zeigen:
Zeitungsausschnitte Uber Syrien, die Ukraine — und das Rom vor
800 Jahren. Damals lebten die Papste im Asyl in Avignon, war
das antike und christliche Haupt der Welt zerrissen zwischen
machtgierigen Parteien Vieh zuchtenden Stadtadels, wurde in
unbedeutenden Verhaltnissen ein Junge namens Nicola geboren,
der spater als Cola di Rienzo zu einer der schillerndsten
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Figuren des spaten Mittelalters wurde.

Ein Riss spaltet die
gesellschafttlichen Gruppen
in ,Rienzi®” 1in Krefeld,
sinnlich erfahrbar auf
Thomas Grubers Buhne. Alle
Fotos: Theater Krefeld-
Monchengladbach

Die Buchstaben auf der Bihne wollen uns sagen: Hier, in
Richard Wagners ,Rienzi“, wird ein Ideendrama durchgespielt,
hier geht es nicht um Liebe und scheiternde Beziehungen,
sondern um Aufstieg und Fall eines Menschen, der eine Idee in
sich tragt, sie fanatisch verfolgt und schliellich scheitert:
Die gewaltigen roten Buchstaben, die den Namen ,Rienzi”“
bildeten, liegen im funften Akt von Wagners GrolBer Oper wie
Trammer verstreut; der Chor, der sie beiseite raumt, bildet
fidr einen Moment daraus scheinbar zufallig , INRI“, die
Aufschrift auf Jesu Kreuz.

Jesus, Hitler und Rienzi

Rienzi als ,politischer” Christus? Ein Mensch, der sich um
eines hdheren Ziels, eines Ideals willen opfert? Der wie Jesus
aus dem Weg geraumt wird, als er den Machtigen im Wege steht?
Ein Charismatiker, der seine Verfuhrungs-Macht von Gott zu
haben glaubt und sich einzig durch den ,Himmel” rechtfertigt?
Oldags Bezuge wollen theologisch nicht korrekt sein, aber sie
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benennen einzelne Aspekte, die sich auch in der Passion Jesu
entdecken lassen. Doch sie lassen auch an eine gespenstische
Parallele denken, die in einem Text Saul Friedlanders im
Programmheft angesprochen wird: An die von Hitler und Rienzi,
die sich beide von der ,Vorsehung“ berufen fuhlten und beide
als von jedem Zweifel ungetribte Fanatiker ihre Mission
verfolgten.

Die Stolrichtung von 0Oldags Krefelder Neuinszenierung der
dritten Oper Wagners geht freilich in eine andere Richtung: Es
geht um das Scheitern einer humanen Befreiungs-Idee aus
aulleren politischen, aber auch 1inneren psychologischen
Grunden. In der Gestalt des — in jedem Moment uberlegt und
glaubwirdig agierenden — Sing-Schauspielers Carsten SuB ist
Rienzi zunachst ein vom Ideal der ,hohen Roma“ beseelter
Charismatiker, der das Volk befreien will aus der Umklammerung
der Orsini und Colonna — distere Geld- und Machtmenschen, an
denen das einzig Edle die Marke ihrer Zocker-Anzuge ist.

Auf dem Hohepunkt der Macht:
Carsten SuB als Rienzi und
der Chor.

Dass es vor allem um viel Geld geht, will der vierte Akt
zeigen: Die Abwartskurve der Kurse und die fallenden
Notierungen bilden den Rahmen, in dem sich die Nobili und die
vordem von Rienzi aus ihrer Umklammerung befreite Kirche in
Gestalt des papstlichen Legaten (Matthias Wippich) gegen den
Tribun verschwOren. Die zunehmende Fanatisierung Rienzis, die
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das Konzept des freien Rom zunehmend zu einer politischen Idée
fixe degenerieren 1lasst, bleibt angesichts der massiven
Kidrzungen nur skizzenhaft wahrnehmbar: Jede Buhne, die das
monumentale Sechseinhalb-Stunden-Stiuck Wagners bringen will,
steht vor diesem Problem. Aber es passt auch zum Konzept: Es
liegt nahe, dass 0Oldag in Rienzi eher die scheiternde
politische Utopie Wagners im vorrevolutionaren Deutschland
entdecken will. Oder, grundsatzlicher genommen, die
misslingende Idee einer Erlosung einer Gesellschaft vom Bosen.
Das hat ja, politisch gesprochen, nicht einmal Jesus
geschafft.

Aus Oldags Sicht ist es somit auch sinnvoll, die privaten
Strange der Handlung, vor allem die Liebesgeschichte zwischen
Irene und dem zur Feind-Partei gehdrenden Adriano Colonna, nur
marginal anzudeuten. Immerhin belasst er Adriano seine
wundervolle Szene im Dritten Akt, die den 29jahrigen Wagner
auf der Hohe psychologisch-musikalischer
Charakterisierungskunst seiner Zeit zeigt — eine Fahigkeit,
die freilich schon zehn Jahre zuvor in den ,Feen” weilt
entwickelt war. Mit Eva Maria Gunschmann steht die beste
Sangerin des Abends auf der Buhne: eine schlanke Gestalt, auch
in der Stimme ohne pseudo-dramatische Verdickung, gesegnet mit
einem adeligen Timbre und soliden technischen Grundlagen.

Das Ende eines Narrenkoénigs

Rienzi endet als Narrenkonig: Die Konigskrone, die er im
ersten Akt zuriuckweist — er will lediglich ,Tribun® sein -,
setzen ihm die Nobili als Parodie aus glanzender Pappe aufs
Haupt. Wie der Gottesnarr in Mussorgskys ,Boris Godunow” irrt
er durch den blutroten Graben, der sein Rom spaltet. Am Ende
steht das Feuer: Rienzi und seine Schwester Irene werden mit
Benzin Ubergossen; jemand gibt ihm ein Feuerzeug in die Hand,
ein roter Vorhang fallt ..



Untergang im Feuer - ein
beziehungsreiches Bild, auch
zur Rezeptionsgeschichte des
Werks, das Hitlers
Lieblingsoper war.

Ist er Zufall, der Gedanken an die Verbrennung von Hitlers
Leiche im Hofe der Reichskanzlei, mitten im finalen Feuer auf
Berlin? Und damit der behutsame Verweis auf die ungluckliche
Rezeptionsgeschichte des ,Rienzi“ als Hitlers Lieblingsoper
und Begleitmusik zu den Nurnberger Parteitagen? Philipp Stolzl
hat in seiner Berliner Inszenierung die Parallelen zwischen
Rienzi und modernen Diktatoren drastisch herausgestellt. Dass
sich 0Oldag und seine Kostumbildnerin Heike Bromber nicht auf
diesen Weg einlassen, nimmt seiner Inszenierung nichts an
Brisanz. Nicht immer fuhrt eine explizitere Bildsprache auch
zu Uberzeugenderen Ergebnissen.

Ausschweifender Zugriff auf musikalische Mittel

Musikalisch gibt es viel Larm zu vermelden: Das liegt an der
Instrumentierung, aber auch an Mihkel Kutson, der das gut
aufgelegte Orchester die hochfliegende Musik mit aller
Inbrunst und ungehemmtem Willen zum Glanz spielen lasst. Es
liegt auch an Wagners ausschweifendem Zugriff auf alle
musikalischen Mittel seiner Zeit: Aubers Hymnen und Gebete aus
,La Muette du Portici“, Halévys groll angelegte Finali in ,La
Juive”, Bellinis krachende ,Norma“-Chore, Rossinis Feuer aus
»Guillaume Tell”. Und dazwischen immer wieder Vorboten seiner
Weiterentwicklung in Richtung der ,Tannhauser“-Romantik.
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Manchmal hatte Kutson den Furor des Wagner’schen
Totalitarismus bremsen sollen; die anfangs erhaben-gluckisch
gedehnte Ouvertire wird zu rasch zu laut und kennt dann keine
Steigerung mehr. Und Sanger wie die arg kopfig-enge Anne Preul’
(Irene) haben gegen die Klanguberflutung keine Chance.

Krefeld schafft es tatsachlich, die Riesenpartien des Stucks
ansprechend zu besetzen: Carsten Sull meistert sein
Grundproblem mit einer wenig resonanzreichen Hohe und punktet
vor allem mit psychologisch begriundeten Klangschattierungen im
Zentrum. Hayk Deinyan ist als Steffano Colonna ein
unheimlicher Finsterling, dessen standardisierter
Geschaftsleute-Dress die hallich enthumanisierte Gier nur
muhsam verhullt; auch sein grollend dumpfer Bass passt zu
dieser Rolle. Der andere Clanchef, Paolo Orsini, wirkt beil
Andrew Nolen eher wie ein abgedrehter Ex-Hippie, der seine
langen Haare behalten und seine Brust mit billigen Blechorden
behangt hat. Walter Planté und Thomas Peter (iberzeugen mit
durchsetzungsfahigen Stimmen als beflissene Stltzen der Macht.
Maria Benyumova lost die gewaltige Aufgabe, den Choren Format
zu geben, mit glucklicher Hand.

In Krefeld wird momentan unter Generalintendant Michael Grosse
ehrgeiziges Musiktheater gemacht: ,Rienzi® ist die einzige
Neuinszenierung des Wagner’'schen Fruhwerks in diesem
Jubilaumsjahr im deutschsprachigen Raum; lediglich in Rom
kommt im Mai dieses ur-romische Thema noch auf die Buhne. Das
verdient angesichts der lahmenden Wagner-Routine an manch
groBem Haus Hochachtung. Aber ,Rienzi® ist — und das spricht
noch mehr fur Krefeld-Monchengladbach — ein Glied in einer
Kette, zu der solche Perlen wie Tschaikowskys ,Mazeppa“,
Nielsens ,Maskarade”, Puccinis ,Suor Angelica“ und ,Le Villi“
und die ,Lustigen Nibelungen“ von Oscar Straus gehoren: Ein
Spielplan, dem in seiner vielfaltigen Entdeckerfreude nur
wenige andere Theater an die Seite zu stellen sind.



