Wie Werte entstehen und
schwinden - ,Kunst und
Kapital” im Lehmbruck-Museum

geschrieben von Bernd Berke | 7. Marz 2014

Afrikanischer Schrottsammler
in Griechenland — Filmstill
aus Stefanos Tsivopoulos:
yHistory Zero“ (2013), Film
in drei Episoden (©
Kinstler, Kalfayan Galeries
und Prometeogallery di Ida
Pisani)

Kiinstler haben manchmal so ihre Schliche, um die gangigen
Praktiken des Kunstmarkts zu unterlaufen.

Mal wird nur ein wenig origineller Stempel als Signatur
verwendet, so dass der Wert des zugehorigen Werkes auf einmal
zweifelhaft ist. Mitunter wird gleich gezielt dafir gesorgt,
dass keinerlei oder wenigstens kein einmaliges oder bleibendes
Objekt vorhanden ist, an das sich zahlbare Wertschopfung
knipfen konnte.

Um solche (teilweise vertrackten) Strategien dreht sich im
Duisburger Lehmbruck-Museum die Ausstellung des Akzente-
Festivals. ,Hans im Gluck — Kunst und Kapital” handelt davon,
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wie wir den Dingen Wert beimessen — auch Uber den Kunstmarkt
hinaus, auf dem derlei Wertzuschreibungen oft vollends
irrational sind.

In Grimms Marchen ,Hans im Gluck” geht es bekanntlich darum,
dass ein junger Mann anfanglich Gold eintauscht und nach und
nach 1immer geringere Werte erzielt, was aber nicht
beklagenswert erscheint, sondern als Befreiung von einer Last.
Eine schone, herzige Utopie der Loslosung vom schndden Mammon.
Und so halt auch die Duisburger Ausstellung hie und da
Ausschau nach Tauschwerten jenseits des Geldes. Am
sinnfalligsten gelingt dies Hans-Peter Feldmann, der auf
runden Tabletts kleine Weizenfelder angelegt hat, die
gleichsam vor den Augen der Besucher staunenswert wachsen und
eine ungeheure Energie ohne sonderliches Kapital ahnen lassen.

Es herrscht aber nicht rundum Verweigerung. Selbst die Fluxus-
Kinstler der 60er und 70er Jahre (in der Ausstellung
vertreten: Robert Filliou, Daniel Spoerri, Ben Vautier, Dieter
Roth) wollten von ihrem Tun leben und haben Auflagenkunst
(Multiples) hergestellt, die sich dann doch leidlich verkaufen
liel8. Allerdings widersprachen sie damit bereits dem Unikat-
Gedanken. Uberhaupt wehrten sie sich mit oft ausgekliigelt
hintersinnigen Arrangements gegen den Fetischcharakter der
(Kunst)-Ware. Ohne gewisse Widerspruche 1ist auf diesem
Spannungsfeld schwerlich zu operieren.

Apropos Widerspriiche, die aber auch zu Ubereinstimmungen
gerinnen konnen: Daniel Spoerri blendete ,armliche”
Kunstmaterialien und schieren Luxus ineins, als er einen
Filzanzug a la Beuys zusammen mit einem Designeranzug a la
Cardin in Goldfolie prasentierte. Um die Wirrnis der Werte zu
steigern, tauschte er die Vornamen aus und nannte die Herren
Pierre Beuys und Joseph Cardin. Wobei zu sagen ware, dass
Beuys’ Schopfungen einen finanziellen Vergleich mit Cardin
durchaus bestehen wiirden. Aus dem Armlichen erwuchs Reichtum..

Handel und Wandel, ganz konkret und zugleich spielerisch: Die



Deutsch-Japanerin Takako Saito hat einen ganzen Shop im Museum
aufgebaut, den ,You and me shop“, in dem man sich zur Kunst
ernannte Objekte zusammenstellen und erwerben kann. Auch ein
Dutzend Duisburger Kunstler darf auf Saitos Wunsch hierbei
mitwirken, ohne dass Galeristen von den Verkaufen (allesamt
unter 50 Euro) profitieren.

Slowenische
Kinstlergruppe IRWIN:
»,Golden Smile”
(Fotografie, 2003) (©
Courtesy of Galerija
Gregor Podnar, Foto:
Tomas Gregoric)

Das slowenische Kinstlerkollektiv IRWIN, das jede individuelle
Schopfung und Signatur ablehnt, enthiUllt mit einigem Witz die
oft irrsinnige Preisfindung fur Kunstwerke. 1In der
dreiteiligen Arbeit ,Namepickers” wird eine Kreation der
berihmten (und somit besonders teuren) Marina Abramovic durch
Kopie und Ent-Persodonlichung sukzessive im Wert geschmalert.
Ohne Uberhéhung und ohne Aura, so zeigt sich, schwindet
gleichsam das Kapital der Kunst. Und gar vieles ist ohnehin
nur lacherliches Blendwerk, wie das IRWIN-Lachelbild mit
gebleckten goldenen Zahnen vor Augen fuhrt.
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Renommierte Gegenwartskiunstler sind an der gleichwohl
ubersichtlichen Duisburger Schau beteiligt. Felix Droese,
Katharina Fritsch, Per Kirkeby und Wolf Vostell stillen ein
etwaiges Bedurfnis nach Namedropping. Der griechische
Biennale-Teilnehmer Stefanos Tsivopoulos ruft in einer
beziehungsreichen Videoinstallation die Krise in seinem
Heimatland auf. Die gleichfalls Biennale-erprobten Rumanen
Alexandra Pirici und Manuel Pelmus wahlen das Mittel der
Performance, um der Kunst die materielle Basis zu nehmen und
sie fluchtig zu machen wie vergangliches Theater. Da gibt’s
nichts zu kaufen.

Salvador Dali: ,Kopf
Dante” (1964),
Bronze, granlich
patiniert, vergoldete
Silberloffel auf
Marmorsockel
(Lehmbruck Museum,
Duisburg — © VG Bild-
Kunst, Bonn / Foto:
Britta Lauer)

Sehr weit haben sie sich somit von alteren Positionen der
Moderne entfernt. Salvador Dalis Dante-Kopf, geschmickt mit
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vergoldeten LOoffeln als Lorbeer, ist — verhaltener Ironie zum
Trotz — ein eitles Sockel-Kunstwerk par excellence. Und auch
Andy Warhols Waschmittel-Box (,Brillo”) verdoppelte einst ja
nur den gotzenhaften Warencharakter; eine damals in jedem
Wortsinne blendende Idee, die man freilich nicht endlos
variieren sollte. Durchaus bemerkenswert, dass eine Arbeit von
Man Ray heute zeitgemaBer wirkt als Warhols Warenzeichen.

Ubrigens passen nicht alle Exponate so recht zum Thema der
Ausstellung. Manches (zumal die schon o0fter gezeigten Stucke
aus Eigenbesitz) wird eher notdiurftig in den Kontext gezwangt.
Man muss schon sehr umstandlich erklaren, warum Skulpturen von
Otto Pankok oder Wilhelm Lehmbruck (,Bettlerpaar®) in diesen
Zirkel gehoren sollen.

»,Hans im Gliick — Kunst und Kapital”“. Lehmbruck Museum,
Duisburg (Friedrich-Wilhelm-StraBe 40). Ab Samstag, 8. Marz
(Eroffnung 16 Uhr) bis 22. Juni. Geoffnet So 11-18, Mo/Di nach
Absprache, Mi 12-18, Do 12-21, Fr/Sa 12-18 Uhr.

Weitere Infos: www.lehmbruckmuseum.de

Die Verhaltnisse zum Tanzen
bringen: Fluxus-Kunst 1im
Dortmunder ,,U“

geschrieben von Bernd Berke | 7. Marz 2014

Wer Fluxus definieren oder gar fixieren will, dem entgleitet
das Phanomen unweigerlich: Diese diffus ungerichtete
Kunstrichtung mit Schwerpunkt in den 1960er Jahren war ja
gerade aufs Tanzen der Verhaltnisse aus, gleichsam auf
Verfliissigung aller Handlungen. Und wie sehr hat man auf den
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Alltag, aufs Leben der Vielen einwirken wollen! Die politische
Zeitstimmung hat derlei Aufbriiche gewiss begiinstigt.

Nicht nur der Zufall hat es so geflugt, dass das Dortmunder
Museum Ostwall (heute im Dortmunder ,U"“) beim Sammeln der
Fluxus-Reliquien und Relikte in Deutschland einen der
Spitzenplatze einnimmt und auch international zu beachten 1ist.
Vor allem hat man das dem Remscheider Sammler Wolfgang
Feelisch zu danken, der bereits seit 1968 Fluxus-Objekte in
die Stadt brachte und sich seither immer wieder zu groflzugigen
Schenkungen bereit fand. Gleichsam in seinem Windschatten hat
Dortmund auch umfangreiche Dauerleihgaben aus der Dusseldorfer
Sammlung Hermann Braun/Holger Lieff erhalten. Und schliefBlich
hat der Freundeskreis des Museums einige Mittel beigesteuert.

Ob weite Teile der Bevolkerung davon Kunde haben oder es gar
zu schatzen wissen, das ist eine ganz andere Frage. Jetzt ware
jedenfalls Gelegenheit, sich anhand von rund 300 Exponaten mit
den Bestanden vertraut zu machen, darunter auch wesentliche
Neuerwerbungen.

Allan Kaprow: "Taling a Shoe
for a Walk", 1989, Activity,
presented for "Fluxus.
1962-1989" Bonner
Kunstverein, Bonn, Germany,
Courtesy Allan Kaprow Estate
and Hauser & Wirth (Sammlung
Museum Ostwall, erworben aus
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der Sammlung Feelisch, Foto:
Jurgen Spiler)

Wer nun die Dortmunder Schau ,Fluxus. Kunst fur alle” auf der
6. Ebene des Dortmunder ,U“ betritt, ist wahrscheinlich
frappiert, wenn nicht dupiert, gibt sie sich doch auf den
allerersten Blick sperrig, eckig, nahezu abweisend. Man sieht
zunachst nur lauter ineinander verschachtelte Holzkisten.
Bestenfalls denkt man an Umzug, somit denn doch an Bewegung.

Diese Verschlage enthalten Schriftsticke und Gegenstande aller
Art. Es sind just Relikte, Reflexionen oder auch ,Partituren”
und Handlungsanweisungen einstiger Fluxus-Aktionen,
Restbestande von Happenings und Performances. Das Spektrum
reicht vom vollen Aschenbecher bis zum Rollmopsglas, von der
Weinflasche bis zum rosigen Sparschwein, vom verfremdeten
Kleidungsstuck bis zur Papierschwalbe. Genug. Des Aufzahlens
ware kein Ende.

Blick in einen Teil der

Dortmunder Fluxus -
Ausstellung (Foto: Bernd
Berke)

Manche Auftritte von damals brachen so entschieden mit
eingefahrenen Lebensgewohnheiten, rissen den
Erwartungshorizont dermaBen weit auf, dass sie bis heute
nachwirken — bis hin zu den flashmobs der Internet-Ara. Alan


http://www.revierpassagen.de/11460/die-verhaltnisse-zum-tanzen-bringen-fluxus-kunst-im-dortmunder-u/20120823_2245/p1010403

Kaprow entwarf beispielsweise eine Aktion, bei der ein
einzelner Damenschuh quer durch die Stadt gezogen und von Zeit
zu Zeit mit Mullbinden und Pflaster versorgt wurde. Auch
diesen Schuh darf man hier ehrfirchtig betrachten. Oder auch
feixend.

Milan Knizék: "Ein
fliegendes Buch" (Flying
Book)", 1965/70 (Sammlung
Museum Ostwall, erworben aus
der Sammlung Feelisch,
Remscheid). © VG Bild-Kunst,
Bonn 2012, Foto Jurgen
Spiler

Widersprichlich wund irritierend genug: Was damals sehr
lebendig und lebensnah dahergekommen sein muss, wirkt heute im
Museum (wenn nicht Mausoleum) =zunachst zwangslaufig
stillgestellt, ja fast starr. Man muss sich das aneignen.
Besucher sollten Zeit mitbringen, sie mussen sich vor Vitrinen
und an Bildschirmen schon ziemlich intensiv in Einzelheiten
versenken, um sich das vitale Geschehen der groflen Fluxus-Zeit
halbwegs zu vergegenwartigen. Am besten mag dies mit Hilfe der
Filme und Tondokumente gelingen, die die Ausstellung
anreichern.

Die Fluxus-Protagonisten waren um 1962 (also vor 50 Jahren)
angetreten, zwischen Spiel, Provokation und Ironie ,Kunst far
alle” hervorzubringen. Allseitige Offenheit in jedem Moment
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war eine Leitlinie. Alles 1ist im Fluss. Ein gewichtiger
geistiger Vorvater ist John Cage, der heuer 100 Jahre alt
geworden ware und zu Lebzeiten die Grenzen zwischen den
Kunstgattungen sprengte, den (kalkulierten) Zufall als
kreative Ur- und Triebkraft fruchtbar machte und alle etwaigen
Hierarchien auf diesen Feldern einebnete. Sein ,Untitled
Event” (1952) gilt als Grundmuster spaterer Experimente. Viele
Kinstler haben seine Seminare besucht. Es kommt nicht von
ungefahr, dass sich auch die Ruhrtriennale dem Nachhall seines
Oeuvres widmet und dass das Museum Bochum sich derzeit
ebenfalls Fluxus auf die Fahnen schreibt.

Robert Watts: "Chrome
Hamburger", 1963
(Dauerleihgabe Sammlung
Braun/Lieff, Dusseldorf) ©
Robert Watts Estate, New
York, 1963/2012 / Foto:
Jirgen Spiler

Wir werfen mal ein paar Namen aus der Dortmunder Ausstellung
in die Luft: Allan Kaprow, Wolf Vostell, Milan Knizak, George
Brecht, George Maciunas, Daniel Spoerri, Alison Knowles,
Robert Watts, Dick Higgins, Robert Filliou. Sie alle zahlten
zum internationalen Netzwerk der Kinstler, die dem Fluxus
zugerechnet wurden und vielfach miteinander befreundet waren.
Joseph Beuys gehorte dann irgendwie auch hinzu, geradezu
unvermeidlich.
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Bemerkenswert: Die meisten von ihnen hatten keine
kinstlerische Ausbildung im akademischen Sinn, es gab etliche
Quereinsteiger wie den ehemaligen Okonomen, den friiheren
Ingenieur oder Chemiker. Avanti dilettanti? Nun, das ware
zumindest aus heutiger Sicht eine Beleidigung. Fluxus steht
nicht zuletzt fur luzide, ausgeklugelte Konzepte.

Der Originalitatsbegriff gerat freilich ins Wanken. Man sieht
in Dortmund Bruchsticke von Alan Kaprows friuherer Installation
,Fresh air“ (Frischluft): Da darf man sich vor einen
Tischventilator setzen und sich dabei im Handspiegel
betrachten, es soll dabei bewusstes Atmen erfahren werden. Es
handelt sich um den teilweisen Nachbau eines Remakes der
Ursprungsarbeit, also um ein Re-Remake, wenn man’s so
verschachtelt will. Viele Fluxus-Uberbleibsel sind so genannte
Multiples, also Auflagenkunststicke zu anfangs geringen
Einstiegspreisen. Alle sollten sich das leisten koénnen. Hat da
jemand Kunstmarkt gesagt? Jaja, ist ja schon gut. Aller Anfang
war bescheiden.

Robert Filliou/VICE-Versand,
Remscheid: "Optimistic Box
No. 4 and 5", 1981
Ausfuhrung; Konzept 1968,
Multiple (Sammlung Museum
Ostwall, erworben aus der
Sammlung Feelisch,
Remscheid). © VG Bild-Kunst,
Bonn 2012, Foto Jurgen
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Spiler

Auch bewegen wir uns hier im flirrenden Grenzgelande zwischen
erklarter Kunst, Alltag und Banalitat. Das ,Exit“-Schild hoch
droben im Raum ist kein Hinweis auf Fluchtwege, sondern ein
Kunstobjekt, das auf standigen Wandel durch Verlassen einer
Situation (doch auch auf den finalen Exitus) verweist. Und der
blaue Putzeimer, der in der Ecke steht, stammt von Robert
Filliou und tragt am Besenstiel ein Schild, das die
Allerheiligste der Tafelbildkunst ironisch degradiert: ,,Bin in
10 Minuten zurick — Mona Lisa“.

Eine Kunst, die bizarre Objekte mit Tischtennisball kreiert
(wird er diesmal rechts oder links herausfallen?) oder etwa
der Bohne veritable Aktionsreihen widmet (Alison Knowles), hat
eben vielfach befreienden Witz. Selbiger muss allerdings hie
und da aus den Relikten erst wieder fleillig herausgekitzelt
werden. Weiterer Ansatz: George Brecht und Robert Filliou
fuBen — wie John Cage — je unterschiedlich auf buddhistischem
Gedankengut, das alles scheinbaren Paradoxien auflost.

Wer nach all dem korperlichen Ausgleich braucht, der begibt
sich am besten mit bereitgestellten Gummistiefeln in Wolf
Vostells Arbeitsfeld ,Umgraben“ und schichtet mit einer
Schaufel Erdreich um, dabei seltsame Klange erzeugend.
Vostells Denkanstols zum Tun: , Gefuhl umgraben / Gedachtnis
umgraben / Zeit umgraben / Ideen umgraben..”
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Dortmunds Ostwall-
Museumsdirektor Dr. Kurt
Wettengl bei der Erdarbeit
in Wolf Vostells
Installation "Ungraben".
(Foto: Bernd Berke)

FLUXUS. Kunst fiir alle! 24. August 2012 (Eroffnung 19 Uhr) bis
6. Januar 2013. Museum Ostwall im Dortmunder U (Leonie-
Reygers-Terrasse / Navi: Rheinische Strafe 1), Oberlichtsaal
auf Geschossebene 6 (weiterer Fluxus-Eigenbesitz in der
Dauerausstellung auf den Ebenen 4 und 5). Eintritt 5 Euro,
ermafigt 2,50 Euro. Geoffnet Di, Mi, Sa, So 11-18 Uhr, Do/Fr
11-20 Uhr. Umfangreiches Begleitprogramm/Fiihrungen:
www.museumostwall.dortmund.de

Das Leben 1ist wichtiger als
die Kunst - Diisseldorfer
Schau uber den Freigeist
Robert Filliou

geschrieben von Bernd Berke | 7. Marz 2014
Von Bernd Berke

Diisseldorf. Sein Herz schlug links: Dem franzodsischen Kiinstler
Robert Filliou (1926-1987) ging es um Freiheit, Gleichheit,
Briidderlichkeit und immer um Veranderung. Da sollte alles
flieBen, nichts sich verfestigen. Deshalb galten ihm lustvolle
Denkprozesse mehr als etwaige kiinstlerische ,,Ergebnisse”.

Hauptsache war der kreative Impuls. Filliou scherte sich nicht
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einmal darum, ob etwas gut, schlecht oder gar nicht gemacht
war. Und so fullte er zahllose Holzboxen mit Fundstlcken oder
simplen Objekten (z. B. rote Socken) nach jener wurschtigen
Anti-Regel. Die jeweils dritte Schachtel blieb leer: nicht
gemacht eben. Er sei just ein ,,Genie ohne Talent”, hat Filliou
einmal selbstironisch wissen lassen.

Schwierig ist’s, einem solchen Werk und seinem Witz posthum
gerecht zu werden. Denn man kann ja nur die Relikte des
frohlichen Schaffens zeigen. Wenn Dusseldorfs Museum
Kunstpalast jetzt eine Retrospektive mit rund 180 teilweise
vielgliedrigen Exponaten prasentiert, dann lauft sie Gefahr,
den einst so wachen und spontanen Geist ,einzusargen”.
Immerhin hat man auch Filme aufgetrieben, die von den munteren
Aktionen zu Lebzeiten zeugen.

Uferloser Strom der Einfalle

Ab 1944 gehorte Filliou zur Résistance gegen die Nazi-
Besatzung. In den 1950er Jahren war er als Wirtschaftsexperte
fur die UNO tatig. Weltweit, u. a. in Fernost, Kanada und
Mali, hat er sich auch spater umgetan. Stets hatte er soziale
Utopien im Sinn, die er mit allerlei Netzwerken und
Tauschborsen animierte. Von 1968 bis 1974, in rebellischen
Jahren also, hat Filliou in der regen Dusseldorfer Kunstszene
gewirkt — im Umkreis von Joseph Beuys, Daniel Spoerri, George
Brecht, Dieter Roth.

Die Schau vergegenwartigt einen schier uferlosen Ideenstrom.
Man spurt in diesem kopfgeborenen Chaos tatsachlich noch etwas
von der permanenten Garung, die alles zu verwandeln trachtete.

Jemand wie Filliou musste naturlich den Kunstbetrieb verulken:
Eine Arbeit heiRt ,Wertloses Werk”, an einem Putzeimer mit
Schrubber prangt das Pappschild ,,Bin in 10 Minuten zuruck -
Mona Lisa“, und zu einer ,Ausstellung” hat Filliou mal das
Publikum freundlich ausgeladen. Daher kam auch niemand, und er
war’s zufrieden.



Eine Mini-Galerie unter der Miitze

Filliou erweist sich als ,Bastler”, der jegliches Ding zu
verwenden wusste. Eine Art Glucksrad erzeugt beim Drehen
nahezu poetische Zufalls-Satze. Unter einer schlichten
Papiermutze verbarg Fillou auf seinem Schopf eine ,Galerie”
mit Mini-Exponaten, die er auf der Strale feilbot. Von diesem
Einfall sind Fotos geblieben.

Eine Raumfolge (sie heift ,PoiPoi“ — nach einem Grul8- und
Gesprachsritual in Mali) mit etlichen Werkzeugen soll die
Besucher zum Mitschdpfen anregen. Jeder ist ein Kiunstler, wenn
man’s so nimmt..

Die Meditation nach der Revolte

Filliou hat sich von Entdeckerlust leiten lassen, nicht von
Fachdebatten. Man merkt, dass hier ein ziemlich freier Mensch
zugange war, der nicht die Kunst, sondern das Leben verbessern
wollte.

Grandioser Anblick zum Schluss: 5000 wahllos hingekippte bunte
Spielwlurfel zeigen samt und sonders den Wert ,1” obenauf. Kein
Zufall, denn sie tragen diese Augen-Zahl auf allen Seiten.
Letztlich eine spirituelle Aussage Ubers Schicksal. Gegen Ende
seines Lebens zog sich Filliou denn auch in ein tibetisch
ausgerichtetes Kloster in Frankreich zuruck — die Meditation
nach der Revolte.

Robert Filliou - ,Genie ohne Talent”. Retrospektive. Bis 9.
November im Museum Kunst Palast, Diisseldorf (Ehrenhof 4-5).
Di-So 11-18 Uhr. Katalog 34 Euro, Kurzfiihrer 50 Cent.



