,Kreativitat aus der Krise“:
Manuel Schmitt i{iber seine
Revier-Herkunft und seilne
Inszenierung von ,Romeo und
Julia“

geschrieben von Werner Haullner | 16. April 2021

Szenenfoto aus Boris Blachers , Romeo und Julia“ auf der
Biuhne des Theaters Duisburg. Foto: Hans JOorg Michel

Es ist eine der faszinierendsten Liebesgeschichten der
Weltliteratur: Zwei junge Menschen aus seit Generationen
verfeindeten Familien, eine verbotene Liebe auf den ersten
Blick, eine schwarmerische Liebesnacht und der Tod nach
tragischer Verkettung gliickloser Umstande. ,Romeo und Julia“
erschiittert bis heute mitfiihlende Seelen.

Kein Wunder, dass der Stoff vielfach in Musik gefasst wurde:
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Allein Uber 40 Opern werden gezahlt. Die bekanntesten
Vertonungen stammen von Vincenzo Bellini (,I Capuleti e i
Montecchi®) und von Charles Gounod (kirzlich an der Deutschen
Oper am Rhein und in Aachen neu 1inszeniert). Ein kaum
bekanntes Juwel verfasste Riccardo Zandonai (,Giulietta e
Romeo*), andere stammen von Heinrich Sutermeister oder dem
Bellini-Zeitgenossen Nicola Vaccai.

Fir einen an Corona adaptierten Spielplan hatte die Deutsche
Oper am Rhein (Dusseldorf/Duisburg) eine Version aus dem 20.
Jahrhundert ausgewahlt: Im November 2020 sollte Boris Blachers
,Romeo und Julia“ Premiere feiern, 1inszeniert von Manuel
Schmitt, der vor zwei Jahren in Gelsenkirchen mit Georges
Bizets ,Die Perlenfischer” einen markanten Erfolg Llanden
konnte. Allein — dazu kam es nicht; der Herbst-Lockdown machte
eine Live-Auffuhrung der fertig geprobten Oper unmoglich.
Jetzt wird sie wenigstens medial nachgeholt: Ab Samstag, 17.
April, 19 Uhr, streamt die Deutsche Oper am Rhein die
Produktion, aufgezeichnet im Marz im Theater Duisburg.

Corona-Lockdown und Wasserschaden

Der Regisseur Manuel
Schmitt. Foto: Esther Mertel

FUr Manuel Schmitt, der in Mulheim/Ruhr aufgewachsen ist, ein
Grund zur Freude. Denn die Pandemie hat den 32-J3hrigen in
einer wichtigen Phase seiner Karriere voll erwischt. In der
Zeit seit Marz 2020 hatte er in den Munchner Kammerspielen, an
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der Oper Frankfurt und erneut am Musiktheater im Revier vier
wichtige Premieren gehabt. Einen Tag vor der Premiere von
Heinrich Marschners ,Der Vampyr“ im sachsischen Radebeul wurde
der erste Lockdown verkundet. Und seine Inszenierung einer
selten gespielten Oper des Italieners Saverio Mercadante nach
Schillers ,Die Rauber” in Hildesheim musste im September 2020
nach der Premiere wegen eines Wasserschadens abgesetzt werden.
Trotzdem sagt Manuel Schmitt, es gehe ihm eigentlich noch ganz
gut: ,Ich bereite zuhause meine Produktionen vor und konnte
bisher einen Teil der geplanten Proben abhalten. Daher bin ich
vielleicht noch 1in einer vergleichsweise glucklichen
Position.”

»Hier hangt mein Herz“

Schmitt bezeichnet sich selbst als ,Kind des Ruhrgebiets”:
»Hier hangt mein Herz", sagt der junge Regisseur mit
derzeitigem Wohnsitz in Mudnchen. ,,Im Rhein-Ruhr-Gebiet zu
arbeiten, ist toll”. Zwar steht in seinem Ausweis Oberhausen
als Geburtsort, aber Schmitts Heimat ist Miulheim. Ein mit
klassischer Musik groB gezogenes Bildungsblrgerkind ist er
nicht. Er wuchs in einer Familie auf, die eher zu technischen
Berufen hin orientiert ist. Doch sein Interesse fur Musik
wurde noch vor der Grundschule geweckt und zunachst im
Klavierspiel ausgelebt. Ein einschneidendes Erweckungs-
Erlebnis gab es nie: Der kleine Manuel ging zwar mal in
,Hansel und Gretel”, aber an die Begeisterung uber Engelbert
Humperdincks Oper erinnert sich nur noch die begleitende
Patentante.

»Mit Zehn ging’s dann los“, blickt Schmitt zurick. Aus
heiterem Himmel kam ein Casting zum Musical ,Tabaluga & Lilli”“
mit Peter Maffay in Oberhausen. ,Ich wusste nicht, was auf
mich zukommt, hab’ aber dann zwei Jahre mitgespielt.” Der
Theater-Virus wirkte: Manuel Schmitt erschnupperte in Essen
,die vollig neue Welt der Oper”. Er hospitierte am Aalto-
Theater, war dort Statist, assistierte unter anderem bei Willy
Decker bei der Ruhrtriennale, erinnert sich an eine 1ihn



faszinierende ,Aida” in Gelsenkirchen. Am Aalto hat er auch
gemerkt, ,was es fur einen Drive hat, mit Leuten wie Hans
Neuenfels oder Barrie Kosky zu arbeiten. Ohne diese Erfahrung
ware ich meinen Weg nicht gegangen.”

Dazwischen lag eine Ruhrgebiets-Jugend zwischen Mulheim,
Oberhausen und Essen und das Abitur am Gymnasium Heiflen: ,Vier
U-Bahn-Stationen, und man hat alles um sich rum“, schwarmt
Schmitt, ,ob einen Rickzugsort im Wald oder eine heille Party.“
Er schatzt die offenen Menschen, das multikulturelle Umfeld,
den hohen Stellenwert von Kultur. ,Ich glaube an das Potenzial
des Ruhrgebiets: Hier gibt es die Menschen, den Raum, die
Innovation.“

Regie und Philosophie

Als einer von zweien bestand er die Aufnahmepridfung an der
Minchner Bayerischen Theaterakademie, benannt nach August
Everding, einem geburtigen Bottroper. 2013 schloss er sein
Regiestudium mit einer Inszenierung von Philip Glass‘’ ,Galileo
Galilei“ ab. Danach, um tiefer zu blicken, folgte noch ein
Philosophie-Studium an der Hochschule fur Philosophie der
Jesuiten 1in Minchen.

Manuel Schmitt bei einer
Probe von , Romeo und Julia”“.
Foto: Esther Mertel

Dass er nun eine unbekannte Oper von 1943 mit einem
Weltliteratur-Thema inszeniert hat, macht ihm , grofBen SpaR“.



Boris Blacher, ein in China geborener Kosmopolit, 1975 in
Berlin gestorben, hat keinen Blockbuster geschrieben, sondern
den Stoff von Romeo und Julia auf seine Essenz konzentriert.
Damals durch den Krieg, heute durch die Pandemie, sind die
Moglichkeiten, grolBe Oper zu spielen, begrenzt. Blacher hat
sein Werk den Umstanden der Zeit angepasst: Eine gute Stunde
Spieldauer, neun Musiker, zwei Hauptrollen, der Rest kann aus
dem kleinen Chor besetzt werden. Ideal also fur einen an
Corona angepassten Spielplan.

Blachers Musik gibt sich akribisch konstruiert und vollig
unromantisch, erreicht aber mit einem ,Minimum an Mitteln ein
Maximum an Wirkung®“, wie der Kritiker Hans Heinz
Stuckenschmidt schrieb. Die strenge, rhythmisch betonte
Schreibweise erinnert an Paul Hindemith, aber auch an den
Esprit der franzosischen Sachlichkeit eines Darius Milhaud.
Zusatzlich gebrochen wird die Handlung - streng nach
Shakespeare, aus dessen Drama Blacher den Text destilliert hat
— durch einen Chansonnier: Der singt einen Prolog und zwei
Songs nach Art von Kurt Weill, die bezeichnenderweise bei der
offiziellen Urauffuhrung der Oper in Salzburg 1950 weggelassen
wurden.

Ein pazifistisches Werk

Bemerkenswert fur Manuel Schmitt ist, dass Blacher seine Oper
mitten in der Kriegszeit auf einen Text des Englanders
Shakespeare geschrieben hat und mit einem Friedensappell
beginnen lasst: ,Zu Boden werft, bei BuBR‘’ an Leib und Leben,
die miBgestahlte Wehr aus blut’ger Hand“, singt der Chor am
Anfang. ,Heute ist schwer herauszulesen, dass die Oper unter
den damaligen Umstanden ein pazifistisches Werk war®, ist sich
Schmitt sicher. Blacher lasse sie auch nicht mit dem Tod der
Liebenden enden, sondern reflektiere die Auswirkungen der
Liebe. FuUr Schmitt eine positive Auswirkung der Krise: Statt
der ublichen ,groBen” Opern erlebten Werke eine Renaissance,
die vorher unbeachtet geblieben seien oder die man sich nicht
zugetraut habe. ,Wir schlagen Kreativitat aus der Krise.“



Schmitt stort es uberhaupt nicht, dass er derzeit eher
unbekannte Opern — wie die von Mercadante, Marschner oder
jetzt Blacher — inszeniert. ,Publikum und Ausfuhrende schauen
unbelastet auf diese Stoffe. Wir konnen frei von Erwartungen
und Sehgewohnheiten die Starken und Schwachen solcher Werke
aufdecken. Man wachst an den Vorlagen. Und ich bin sicher,
dass die Krise asthetisch und in den Spielplanen Spuren
hinterlassen wird.” So freut sich der Theatermann, dass er
seine nachste grofle Herausforderung in Gelsenkirchen bestehen
kann: Dort soll er demnachst Gioachino Rossinis Oper ,0tello”
proben. Das bedeutet fur ihn absolutes Heimatfeeling: ,Wenn
ich sage, ich gehe nach Hause, dann meine ich das Ruhrgebiet.“

Die Online-Premiere von ,Romeo und Julia“ am Samstag, 17.
April 2021, 19 Uhr, wird von einem Live-Chat mit Regisseur
Manuel Schmitt und Dramaturgin Anna Grundmeier begleitet.
Danach ist das Stuck fur sechs Monate — bis 17. Oktober -
kostenfrei online abrufbar. Unter der musikalischen Leitung
von Christoph Stocker wurde es am 18. und 19. Marz aus sechs
Kameraperspektiven im Theater Duisburg aufgezeichnet.

Weitere Informationen zur Inszenierung hier und zum Stream auf
www.operamrhein. de

Herrlich bliihender Irrsinn -
Junge Regie-Hoffnung: David
Bosch inszeniert ,,Romeo und
Julia“ in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 16. April 2021
Von Bernd Berke
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Bochum. Was sind das nur fiir wilde Burschen? Sie toben herum
wie nicht gescheit, sie rohren Rocksongs, spielen dazu heftig
Luftgitarre und brillen (,,Bumm, zack, bumm“) manchmal wie
aggressive Comic-Figuren.

Nun, die kampflustigen Sturm- und Drang-Kerle heillen Mercutio
und Benvolio. Sie wollen ihren Freund Romeo Uber dessen
fruchtlose Liebe zu Rosalinde hinwegtrosten und ihn zu
schnellen Sex-Abenteuern mit willigeren Madchen anstacheln. Zu
dumm nur, dass dieser Romeo sich bei der nachsten Fete in eine
gewisse Julia aus der feindlichen Sippe Capulet verknallt. Die
tragischen Folgen sind bekannt.

Der heiBe Kern der Liebesgeschichte

Sehr dynamisch und phasenweise eminent komisch legt der junge
Regisseur David Bodsch (Jahrgang 1978) das beruhmte
ShakespeareLiebesdrama , Romeo und Julia“ in Bochum an. Man
nehme die eh schon etwas schnoddrige Ubersetzung von Thomas
Brasch, spitze sie nochmals listig zu und streiche das
vielkopfige Gefolge aus den Hausern Montague und Capulet. Dann
hat man den heiBen Kern, und der wirkt frappierend modern. Das
reimt sich nicht nur woértlich, sondern auch als Inszenierungs-
Leitlinie.

Bosch erschépft sich nicht in Ubermut und Uberschwang, sondern
findet dann auch zartere, bewegende Bilder fur die allererste
Begegnung des legendaren Paares. Es ist ein urplotzliches,
verrucktes Aufbluhen. Geradezu physisch spurt man den Hauch
ersehnter Kusse, der die beiden umweht. Auch das Kindliche,
noch Ungelenke dieser blitzartigen Liebe kommt zum Ausdruck.
Ubrigens: Der hierbei sehr stimmig und dezent eingesetzte Pop-
Song , Consequence” liell viele Besucher ratseln. Losung: Die
ungemein eingangige Melodie stammt vom Album ,Neon Golden“ der
bayerischen Gruppe ,Notwist“.

Es war der Handy-Ton und nicht die Lerche

Spater, in der Balkonszene, konnte es glatt heillen: Es war der



Handy-Ton und nicht die Lerche. Denn ganz ohne Nachtigall
fuhren die beiden ihre mobilen Gesprache — bis hin zum
angedeuteten Telefonsex. Uberhaupt lassen sich Julia (Julie
Brauning) und Romeo Johannes Zirner) zu herrlicher (und
damlicher) Unvernunft hinreiBen. Ein gar schoner Irrsinn.

Derweil deutet das Szenen-Geviert mit Wasserbecken, Neonlicht-
Staben und Beton-Quadern (Buhne: Volker Hintermeier) auf
scheuBlichen Neureichtum hin. Kein Ort fur erotische Utopien.

Gewiss: All das ergreift einen nicht zutiefst. Doch der
jugendfrische, 1leicht ironisch getdénte Zugang erdffnet
Spielraume, um die altbekannte Geschichte leichten Sinnes
(aber eben nicht leichtsinnig) zu entfalten. Das ist schon
einiges, auch wenn’s gelegentlich noch an einer Okonomie der
Mittel mangelt. Die zwar rasanten Fechtszenen sind denn doch
ein wenig zu lang geraten. Vielleicht sollen sie ja auf
ungebrochene Dominanz der Mannerwelt verweisen.

Am Ende bleibt ein Geisterreigen

Beachtliche Besetzung bis in die Nebenrollen hinein: Ebenso
handfest-sinnlich wie empfindsam spielt Martina Eitner-
Acheampong die ruhrend besorgte Amme der Julia. Bernd
Rademacher als Julias Vater ist ein schmieriger Conferencier
der Machterhaltung, in uUbler Kumpanei mit seinem linkischen
Wunsch-Schwiegersohn Paris (Thomas Blchel). Fabian Kruger
vollfuhrt irrwitzige Bauchredner-Dialoge mit einem geknoteten
Taschentuch-Puppchen; ein Kabinettstuck, das freilich die
Grenze zur Albernheit streift.

Das erste und letzte Wort hat der Uber allen stehende und doch
so ratlose Prinz (Manfred BOoll). Vergebens predigt er Frieden,
hilflos preist er Poesie, Licht und Liebe. Am Ende kann er uns
nur einen Geisterreigen zeigen: Erst im Jenseits sind alle
Figuren kampflos beisammen — beim Totentanz.

Tosender Beifall fur eine veritable Regie-Hoffnung und das
Ensemble!



Termine: 2., 8., 15., 19., 22. und 27. November. Karten:
0234/3333-111.

Shakespeare als Kind und als
Karnevalist — Berliner
Theatertreffen: Verdruss mit
dem Klassiker, Glick mit
Jelinek

geschrieben von Bernd Berke | 16. April 2021
Von Bernd Berke

Berlin. ,Wow, sterben! Echt?“ So spricht sonst keine Julia von
Shakespeare, so quatschen vielleicht Comic-Figuren oder
»Szene”-Typen. Doch wenn eine Regisseurin wie Karin Beier sich
das alte Liebesdrama in Frank Giinthers Ubersetzung vorknépft,
wachst Julia der Schnabel anders.

Es stand zu befurchten, daB das Berliner Theatertreffen nach
seinem Senkrechtstart (die WR berichtete) ins Trudeln geraten
wlrde. Tatsachlich legte die Dusseldorfer Version von ,Romeo
und Julia“ keine sonderliche Ehre ein. Der Beifall des kundig-
kritischen Berliner Publikums im Schillertheater (als
Staatsbuhne bekanntlich weggespart) war Pflichtibung, mit
Buhrufen fur die Regie versetzt.

Karin Beier, die schon in der freien Szene mit Shakespeare
umsprang und dann von Volker Canaris ans Disseldorfer
Schauspielhaus geholt wurde, setzt das beruhmte Paar (Matthias
Leja, Caroline Ebner) in eine Szenerie aus industriellen
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Fertigteilen. Sieht aus wie unter ’'ner Autobahnbricke. Hier
konnen sich die jungen Leute mal richtig austoben — mit Disco-
Tanz und Kung-Fu-Kampf.

Eine ganze Spielzeugkiste wird ausgekippt

Einmal hupft sogar ein lustiger Aufziehfrosch daher. Eine
Mixtur aus schoner neuer Fitness-Welt und Spielplatz. Beiers
bunte Blhne spielt ,Pelle, Petz und Pingo“. Doch solch allzu
grelle Farbigkeit wird auf Dauer grau.

Platz fur Liebe gibt’s hier naturlich nicht, nur flr einen Zoo
von wirren Gefuhlen. In der gemeinhin als Balkonszene
bekannten Sequenz schweben Romeo und Julia auf zwei Schaukeln
und plappern wie Papageien. So etwas farbt ab. Auch ernstere
Satze klingen spater kindskopfig.

Leider sonnenklar, was Karin Beier uns beibiegen wollte: daR
heutige Jugendliche die alten dramatischen Gefuhle nicht mehr
aufbringen konnen. Doch muB sie dazu ihre ganze Spielzeugkiste
vor uns auskippen?

Sonderbar, wie sich die Handlung schlieBlich ins Hoffnungslose
wendet. Vielleicht erklart sich der schroffe Wandel so: Kind
lacht. Kind weint. Und wird auch wieder lachen. Aber warum hat
man diese Talentprobe gleich zum Berliner Theatertreffen
eingeladen? Man hatte Karin Beiers weitere Entwicklung
abwarten sollen.

WeiBer Mercedes, schnurlose Telefone

Mit ihrer Auswahl von Shakespeare-Umsetzungen hatte die Jury
der Theatertage eh keine glickliche Hand. Das zeigte auch
Michael Jurgons‘ Schweriner ,0thello”“-Inszenierung, vorgefihrt
im Haus des Berliner Ensembles. Das Stuck erstickt unter
karnevalistischen Einfallen. Vordergriundige Modernismen der
kaum noch ertraglichen Art kommen hinzu. Der eifersiuchtige
Othello (Dirk Glodde), im UbermaB geschminkt wie ein ,Sarotti-
Mohr" und meist affisch in seinem Gehabe, fahrt schon mal im



weillen Mercedes vor, und es wird eifrig mit schnurlosen
Telefonen hantiert. Man fuhrt DDR-Uniformen spazieren, ein
Transvestit sachselt wie einst der verhallte Staatschef Walter
Ulbricht. Wenn ein Regisseur dermafen Shakespeare nicht fur
voll nimmt, fallt es auf ihn selbst =zuriick. Uberzeugend
freilich der Intrigant Jago (Thorsten Merten), sympathisch-
hemdsarmelig und kumpelhaft. Diesem Keri kann man es kaum ubel
nehmen, wenn er die Militaristen des Stlucks gegeneinander
hetzt.

Die Sprachmaschine wirft Deutsches aus

Mit einem ungeheuer schwierigen Text von Elfriede Jelinek
plagte sich anderntags im Ballhaus Rixdorf zu Berlin-Neukdlln
ein sechskopfiges Frauenensemble des Deutschen
Schauspielhauses Hamburg (Regie: Jossi Wider): Jelineks
JWolken. Heim.” versucht sich an sprachlicher Tiefen-Analyse
prekaren ,Deutschtums”, anhand einer Textcollage von HOlderlin
bis zum RAF-Bekennerschreiben. Die Zusammenstellung macht
nationale Macken dingfest, sperrt sich aber gegen
theatralische Umsetzung.

Desto staunenswerter. was die Hamburger daraus gewinnen. Die
im Original nicht dialogisch aufgeteilte Textmasse wird zur
Partitur fur sechs Frauenstimmen, zur bosen Sprach-Maschine,
die mit bedrohlichem Singsang immerzu erschreckend Deutsches
auswirft. In Anna Viebrocks Buhnenbild zwischen Fuhrer-Bunker,
Kaserne und teutonischer Gemutlichkeit verleihen
Darstellerinen wie Ilse Ritter und Marlen Diekhoff dem Stoff
groBe Dringlichkeit. Die anwesende Autorin bekam rauschenden
Applaus. Da war es wieder: das Gluck des Gelingens im Theater.



,Romeo und Julia“: Die Liebe
zwischen Schlafwandlern -
Wolf Redls Inszenierung zum
Saisonstart in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 16. April 2021
Von Bernd Berke

Bochum. Ein gigantisches Viereck lastet schwer iiber der Szene.
Es ist dunkelrostrot besprenkelt. Langst eingetrocknetes Blut?
Zeichenspur einer Gewalt, die sich seit altersher eingerichtet
und uniiberwindbar verewigt hat? Dann ware die Tragddie von
,Romeo und Julia“ nur eine unter vielen und man miiRte nicht
gar so viel Aufhebens darum machen. In diese Richtung scheint
denn auch Wolf Redls vierstiindige Bochumer Inszenierung des
Shakespeare-Klassikers zu zielen.

An ,Romeo und Julia“ haben sich in den letzten Jahren kaum
noch grofle Buhnen gewagt. Das wird wohl seine guten Grunde
haben. Tatsachlich gibt es hier ja zahlreiche Klischee-
Klippen. Uber die Abfolge von Selbstmordmonologen und -
vollzugen muB man sich erst einmal mit Anstand hinwegretten.

Fir Bochumer Verhaltnisse und Erwartungshaltungen ist es eine
sehr konventionelle Inszenierung geworden, die sich eher 1in
Zuriicknahme und Reduktion gefallt als darin, Uberraschendes
aus dem Stoff hervorzutreiben. Selbst die zahlreichen
Degenfecht-Szenen werden in keiner Weise stilisiert, sondern
nach ,alter Schule” vorgefihrt.

Schon die Musikbegleitung deutet auf ,Sparflamme” hin: eine
Art Minimal-Musik vom orgelstimmigen Sythesizer, ein stetes
An- und Abschwellen, hier und da mit Gerauschen elektronischer
Apokalypse angereichert. Sanfte Bedrohung und ein Hauch von
schlechter Ewigkeit.
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Auch die Gefuhlslage ist kaum einmal leidenschaftlich oder gar
hitzig. Es scheint, als sei man unschlussig, ob man (noch oder
wieder) die ,ganz grollen“ Emotionen riskieren soll und darf.
Romeo (Thomas Wittmann) ist kein gluhender Liebhaber, sondern
ein schlafwandlerischer Jungling, der gleich in seiner ersten
Szene wie zwischen Watte gepackt und wie auf einer Wolke
yhereinschwebt”. Ein somnambuler Martyrer, der nichts bewirken
wird. Wenn er plotzlich mit zwei Degen auf Tybalt lossturmt,
wirkt dieser Furor wenig glaubhaft. Ahnliches gilt fir
Capulets unvermittelten Wutausbruch gegen seine Tochter Julia.
Auch diese Julia (Micheline Herzog) ist eher ein seelisches
Leichtgewicht; sie wird eben erst 14 Jahre alt. Mitleidig und
nachsichtig, nicht aufgewuhlt sieht man Ihrer Tragodie zu.

Schlusselfigur dieser Inszenierung ist der Furst Escalus (hier
von einer Frau, Hildegard Kuhlenberg, gespielt). Kein
machtvoller Souveran, der die verfeindeten Familien Montague
und Capulet zur Versdohnung drangen konnte. Eher schon eine
schwarze Klagegestalt, die die offenbar immer schon
unvermeidlichen, furchtbaren Ereignisse lediglich schaudernd
konstatiert und Strafen nur noch der ,0rdnung“ halber zumift.

Die Versohnung der Grafen Montague und Capulet angesichts der
Selbstmorde Romeos und JUlias wirkt denn auch eher wie eine
Pflichtubung. Kurz, beinahe achselzuckend wird der Tod der
jungen Liebenden bedauert. Dann gehen die beiden Grafen ab,
als wollten sie nunmehr ihre Untaten gemeinsam ins Werk
setzen.

Dankbare Nebenrollen: Stefan Hunstein (Mercutio) und Hedi
Kriegeskotte (Julias Amme) bekamen den meisten
Premierenbeifall. In der Tat schienen die Nebenrollen
schlissiger besetzt als die tragenden Parts.

Fazit: Halbwegs gutes Stadttheater (ohne Herablassung gesagt),
aber gewiB keine Auffiuhrung, die den — doch wohl noch
vorhandenen? — Bochumer Anspruch einlést, zu den ,ersten”
Hausern der Republik zu gehoren.



