Die Zahne des Haifischs: Vor
125 Jahren wurde der
Komponist Kurt Weill geboren
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.n. :
Kurt Weill (l1i.) und Bert Brecht.
(Foto: Kurt-Weill-Fest Dessau)

Ernste Musik? Unterhaltungsmusik? Dieser Unterscheidung gab es
fiir Kurt Weill nicht. Fiir ihn gab es nur ,gute und schlechte
Musik”. Verwirklicht hat er dieses Konzept, mit dem er die
Grenzen zwischen ,hoher” und ,popularer” Kunst niederriss,
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1928 mit dem Sensationserfolg der ,Dreigroschenoper®”.
Gemeinsam mit Bertolt Brecht schuf der 28-Jahrige dieses
Meisterwerk des musikalischen Theaters, das zu den grofSten
Biihnenerfolgen des 20. Jahrhunderts gehort.

Von Anhalt an den Broadway

Der am 2. Marz 1900 geborene Sohn des Kantors der judischen
Gemeinde in Dessau ging diesen Weg nicht freiwillig. Schon
1933 floh er vor den Nazis nach Paris; zwei Jahre spater
emigrierte er mit seiner Frau Lotte Lenya in die USA. Weill
gelang es, jenseits des grolBen Teichs Full zu fassen. Er
tauchte tief in die amerikanische Kultur ein, wollte ein durch
und durch ,amerikanischer” Komponist werden. Ab 1936 baute er
eine stetige Musical-Karriere auf, die von ,Johnny Johnson“
uber die Erfolgsstucke ,Lady in the Dark”“, , A Touch of Venus“
und ,Street Scene” bis zu seiner ,musikalischen Tragodie“ mit
dem Titel ,Lost in the Stars“ 1949 fihrt. Uber der Arbeit zu
einem Musical nach Mark Twains ,Huckleberry Finn“ erlitt Weill
einen Herzinfarkt, an dessen Folgen er vor rund 75 Jahren, am
3. April 1950 starb.

Pragende Zeit in Liidenscheid und Berlin

Weills musikalische Entwicklung begann fruh: Schon in der
Schulzeit in Dessau schrieb er erste kleine Kompositionen und
betatigte sich als Liedbegleiter. Mit achtzehn Jahren ging er
nach Berlin und studierte u.a. Komposition bei Engelbert
Humperdinck. Seine Suche nach Neuem hatte ihn beinahe zu
Arnold Schonberg nach Wien gefuhrt, aber die prekare Situation
seiner Familie — sein Vater hatte die Stellung als Kantor der
judischen Gemeinde 1in Dessau verloren - zwang den
Neunzehnjahrigen zum Geldverdienen.

Seine erste Stelle fand er am Friedrich-Theater seiner
Heimatstadt Dessau als Korrepetitor unter dem damaligen
musikalischen Leiter Hans Knappertsbusch. Dessen autoritarer
Stil lieB den jungen Weill bei erster Gelegenheit das Weite



suchen. Ende November 1919 trat er ein Engagement als
Kapellmeister am Stadttheater Ludenscheid an. Dort sollte er
viel Uber den Alltagsbetrieb eines Theaters lernen, fand er
doch die ,typischen Verhaltnisse einer ,Schmiere’ vor, wie
Weill-Biograf Jurgen Schebera beschreibt.

Seiner Schwester Ruth berichtet Weill in Briefen vom
anstrengenden Alltag an einem kleinen Dreispartentheater, wo
fast in jeder Woche eine Premiere stattfinden musste: ,Du
kannst Dir denken, wie ich zu tun habe. Sonntag nachmittag
,Fledermaus’, abends ,Cavalleria rusticana‘, Montag nachmittag
,Zigeunerbaron‘, abends Premiere einer neuen Operette. Wie 1ich
mit den Proben fertig werden soll, ist mir schleierhaft ..“.
Und ein anderes Mal beklagt er sich: ,Morgen habe ich wieder
Premiere, eine furchtbar dreckige Gesangsposse ,Im 6. Himmel’

“. Dennoch: In Ludenscheid, so erinnert er sich Jahre spater
in den USA, habe er erkannt, ,dass das Theater meine

eigentliche Domane werde wlurde“.
Meisterschiiler bei Busoni

Weill blieb nicht lange in Ludenscheid; Ende Mai war die
Spielzeit zu Ende. Sein Vater hatte eine neue Stelle
angetreten; Weill strebte nach Berlin zuruck und hatte Gluck:
Ferruccio Busoni nahm ihn Ende 1920 als einen von funf
Meisterschilern in seine neue Kompositionsklasse auf. Die Zeit
in der brodelnden Kulturmetropole sollte fur Weill pragend
werden. Als Student schrieb er bereits sein Streichquartett h-
moll, eine Suite fur Orchester und 1921 eine einsatzige
Symphonie No. 1. Andere seiner fruhen Werke sind verloren.

Weill hielt daran fest, dass seine grolle Begabung die Arbeit
flir die Buhne sei. Mit 22 Jahren schrieb er die Musik zu einer
Ballettpantomime ,Zaubernacht”. Darin geht es um einen
Kindertraum: Sobald Jungen und Madchen eingeschlafen sind,
kommt die Zauberin und lasst Spielsachen und Marchenfiguren
lebendig werden. Partitur und Stimmen waren verschollen und
wurden zufallig in der Yale Universitat wiederentdeckt. Erst



2010 wurde das Stuck beim Musikfest Stuttgart wieder
aufgefuhrt. Eine Kritik wlrdigte die Musik: ,Weill verwendet
genial alle Moglichkeiten seiner Zeit, arbeitet mit atonalen
Passagen, lasst die Streicher 1in schonster Walzerseligkeit
schluchzen, imitiert den Neoklassizismus, aber auch die
harmonischen Errungenschaften der Zweiten Wiener Schule.”

Ein ,Ruhrepos” mit Bertolt Brecht

Nach der erfolgreichen Auffuhrung seiner ersten Oper ,Der
Protagonist” lernte Weill im April 1927 Bertolt Brecht kennen.
Ihr erstes groRBes gemeinsames Projekt hatte eine monumentale
»Ruhroper” werden sollen, deren Konzept bereits im Juni 1927
weit gediehen war. ,Das Ruhrepos soll sein ein kinstlerisches
Dokument des rheinisch-westfalischen Industrielandes, seiner
eminenten Entwicklung 1im Zeitalter der Technik, seiner
riesenhaften Konzentration werktatiger Menschen und der
eigenartigen Bildung moderner Kommunen. Da nun aber der ganze
Aufbau des Ruhrgebiets fir unsere Zeit charakteristisch 1ist,
soll das Ruhrepos gleichzeitig ein Dokument menschlicher
Leistung unserer Epoche lberhaupt sein”, umreiSt Brecht die
kinstlerische Absicht des Projekts.

Kurt Weill hatte fur die Musik sehr konkrete Vorstellungen:
Sie schlieBe ,alle Ausdrucksmittel der absoluten und der
dramatischen Musik zu einer neuen Einheit zusammen”, schreibt
er kuhn. Geplant seien Kkeine ,Stimmungsbilder®” oder
shaturalistische Gerauschuntermalung“. Sondern die Musik
prazisiere Spannungen der Dichtung und der Szene in Ausdruck,
Dynamik und Tempo. Abgeschlossene Orchesterstucke sollten als
symphonische Vor- und Zwischenspiele dienen. Arien, Duette,
Ensemblesatze, kleinere Instrumentengruppen oder uUber den Raum
verteilte Choére mit ihren Instrumenten, aber auch Songs mit
Jazz-Rhythmus oder ,kammermusikalische Stucke komischer Art“
waren vorgesehen. Mit Filmen und Lichtbildern des
Filmregisseurs Carl Koch sollte das Werk ein ,neues
Ineinanderarbeiten von Wort, Bild und Musik® begrunden.



Das Projekt scheiterte an der antisemitischen Hetze nicht
zuletzt in der Presse und an provinziellen Ressentiments gegen
die Berliner Kultur, wahrend das Mahagonny-Songspiel Weills
und Brechts im Juli 1927 in Baden-Baden einen Skandal-Erfolg
erlebte. Drei Jahre spater hatte die aus dem Songspiel
entwickelte Oper ,Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny“ in
Leipzig 1ihre sensationelle, aber bereits von den
Nationalsozialisten massiv gestdorte Urauffiuhrung. Ein Jahr
nach diesem wohl groBten Theaterskandal der Weimarer Republik
endete Weills Zusammenarbeit mit Brecht: Weill wollte sich mit
der fur ihn allzu restriktiven Rolle der Musik in Brechts
politischem Theater nicht abfinden.

Gegen das Illusions- und Gefiihlstheater

Fiur Brecht und Weill war es erklartes Ziel, Formen des
birgerlichen Theater- und Opernbetriebs aufzubrechen und nach
neuen Wegen zu suchen. In ,Mahagonny“ sah Kurt Weill den
Versuch, ,das Wesen unserer Zeit von innen her zu beleuchten”.
Er traf sich mit Brechts Intention, der damals verkindete:
,wenn man sieht, dass unsere heutige Welt nicht mehr in das
Drama passt, dann passt das Drama eben nicht mehr in die
Welt.” Weill stand der herkdommlichen Form der Oper, dem
ITlusions- und Gefuhlstheater, ebenso kritisch gegenuber:
~Wenn also der Rahmen der Oper eine derartige Annaherung an
das Zeittheater nicht vertragt, muss eben dieser Rahmen
gesprengt werden.”“

Vor diesem Skandal lag jedoch noch der Riesenerfolg der
.,Dreigroschenoper”“: Die Story aus dem Gauner- und
Proletenmilieu bedeutete fur Weill nicht nur den endgultigen
Schritt in eine neue Art von Musiktheater, sondern — ganz
prosaisch — das Ende aller finanziellen Sorgen. Bis heute sind
die Songs weltberuhmt, allen voran die Moritat von Mackie
Messer: ,Und der Haifisch, der hat Zahne .."”.

Passend zum Weill-Jubilaumsjahr 2025 bringt die Oper Bonn ab
6. April Brecht und Weills ,Die Dreigroschenoper* in einer



Neuinszenierung von Simon Solberg. Daniel Johannes Mayr
dirigiert. Termine: 6., 8., 20. April; 10., 29. Mai; 1., 8.,
17., 19. Juni; 3., 9. Juli. Tickets im Internet unter
www.theater-bonn.de oder telefonisch unter (0228) 77 8008.

Noch bis 16. Marz findet in Weills Heimatstadt Dessau das Kurt
Weill Fest unter dem Motto , Farben des Lebens” mit 72
Veranstaltungen statt. Info: www.kurt-weill-fest.de

Vertane Chance: Das
»Ruhrepos” von Kurt Weill und
Bert Brecht

geschrieben von Werner HauBner | 2. Marz 2025

Kurt Weill in einer
Farbaufnahme. Foto: Kurt
Weill Fest Dessau

Wenn ab heute (27. Februar) das Kurt Weill Fest in Dessau sich
erneut dem Schaffen eines der wichtigen Komponisten der
Moderne der zwanziger Jahre widmet, darf auch ein Seitenblick
auf das Ruhrgebiet erlaubt sein. Fiir das Industrierevier ware
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namlich um ein Haar ein Werk entstanden, dessen
kulturgeschichtliche Bedeutung ahnlich entscheidend wie die
der 1928 uraufgefiihrten ,Dreigroschenoper” hatte werden
konnen.

Die Rede ist von der Idee eines ,Ruhrepos”, das mit einem Text
von Bert Brecht, Musik von Kurt Weill und Film- und
Fotoaufnahmen von Carl Koch als avantgardistisches
Theaterprojekt geplant war. Es sollte ein zeitgeschichtliches
Dokument werden, das alle Ausdrucksmittel zu einer Einheit
zusammenfuhrt; ein Werk ,episch-dokumentarischen Charakters”,
gedacht fur ein Publikum aus allen Schichten der BevoOlkerung.

Rudolf Schulz-
Dornburg.
Fotografie
vermutlich aus den
dreifiger Jahren.

Dass der hochfliegende Plan scheiterte, ist aus der Ruckschau
ein herber Verlust. Dabei stimmte der Beginn durchaus
zuversichtlich. Die Idee zu der ,Ruhrrevue” hatte nach eigenem
Bekunden der Dirigent Rudolf Schulz-Dornburg. Der 1891 in
Warzburg geborene Sohn eines Sangers wurde 1927 an die
Stadtischen Buhnen Essen verpflichtet. Der damalige Essener
Oberblrgermeister Franz Bracht (1877-1933) verband mit dem



neuen Generalmusikdirektor die Hoffnung auf ein aktiveres
Theaterleben. Urauffuhrungen sollten das Niveau der Essener
Opernbuhne heben.

Der Zentrumspolitiker wurde 1924 0B und legte 1932 sein Amt
niederlegte, um in Berlin als Reichsminister ohne
Geschaftsbereich der Regierung Franz von Papens anzugehoren.
Uberzeugt, dass wirtschaftlicher und kultureller Erfolg
notwendig zusammengehdren, wollte er in der Kulturpolitik
Initiativen ergreifen. Schulz-Dornburg (1891-1949) war dafur
der richtige Mann: Er galt als Pionier der modernen Musik und
hatte in seiner Zeit als Leiter des Stadtischen Orchesters
Bochum 1919-1926 auch schon die Idee, mittelalterliche und
zeitgenossische Musik in einem bzw. mehreren Konzerten
miteinander zu konfrontieren.

»Etwas auBerordentlich Wichtiges und Schones”

Schulz-Dornburg, Grunder der Folkwang-Schule fur Musik, Tanz
und Sprechen, trat bereits im Fruhjahr 1927 an Kurt Weill mit
der Bitte heran, in direktem Auftrag der Stadt ,eine grolSe
revue-artige Arbeit zu schaffen”. Bereits im Mai 1927 war Bert
Brecht mit im Boot und die Idee weit gediehen: Schulz-Dornburg
berichtete an den Oberblurgermeister, er habe den Eindruck, die
Industrieoper (kann) ,etwas aullerordentlich Wichtiges und
Schones werden, das den Absichten der Stadt in kunstlerischer
Beziehung besonders deutlich schon im ersten Jahr erkennen
lasst”.

Die Dinge entwickelten sich rasch: In den ersten Junitagen
1927 reisten Kurt Weill, Bert Brecht und der Filmregisseur
Carl Koch (1892-1963) nach Essen, um Konzept und Details der
»Ruhroper” mit dem Beigeordneten Dr. Huttner als Vertreter des
Magistrats zu besprechen. Ein Vertragsentwurf spricht von der
Herstellung eines musikalischen Buhnenwerks (Ruhrepos), das
Musik von Kurt Weill, Dichtung von Bert Brecht und Film- und
Lichtbildkompositionen von Carl Koch enthalt. Die Stadt Essen
sichert sich das Vorrecht der Auffuhrung im Rheinland und in



Westfalen. Die Urauffuhrung solle bis spatestens 1. April 1928
unter Leitung von Schulz-Dornburg erfolgen. Acht weitere
Auffahrungen seien zu spielen.

Schon Mitte Juni lieferte Koch einen Kostenvoranschlag fur den
Film- und Lichtbildteil: 200 Meter Trickfilm, 1000 Meter
bereits bestehende Filmszenen, 2000 Meter neue Aufnahmen wie
Landschaften, Details aus dem Ruhrgebiet und Atelieraufnahmen
von Schauspielern. Dazu plante Koch 50 Lichtbilder. 43.000
Mark sollte das gesamte visuelle Material kosten.

Kurt Weill und Bert
Brecht. Foto: Kurt-
Weill-Fest Dessau

Zu gleicher Zeit legten Weill, Brecht und Koch dem Essener
Verhandlungspartner Dr. Hittner ein Exposé vor, das
detailliert auf kunstlerische Mittel eingeht. ,Das Ruhrepos
soll sein ein kunstlerisches Dokument des rheinisch-
westfalischen Industrielandes, seiner eminenten Entwicklung im
Zeitalter der Technik, seiner riesenhaften Konzentration
werktatiger Menschen und der eigenartigen Bildung moderner
Kommunen. Da nun aber der ganze Aufbau des Ruhrgebiets fur
unsere Zeit charakteristisch 1ist, soll das Ruhrepos
gleichzeitig ein Dokument menschlicher Leistung unserer Epoche



uberhaupt sein”, umreiRt Brecht die kunstlerische Absicht des
Gesamtprojekts.

Es ging also nicht um ein Werk uUber regionale Eigenheiten,
sondern um nichts weniger als eine universale Darstellung und
Dokumentation der modernen Zeit, fur die Brecht als Ruhrgebiet
als exemplarisch ansah. Er vergleicht sie mit dem ,O0rbis
Pictus” des 17. Jahrhunderts, der die ganze Lebenswelt einer
Epoche ins Bild zu fassen versuchte.

Brecht spricht auch vom ,episch-dokumentarischen Charakter”
des Werks: Ein Zeugnis seiner friuhen Beschaftigung mit dem
epischen Theater, das um 1936 zu seinem grundlegenden Essay zu
diesem Thema fuhrte. Die Grundstrukturen dieser modernen
Theaterform sind im ,Ruhrepos” schon zu beobachten: Das
Uberwinden der ,Schau-Spieler” und der Fixierung auf die
handelnden Personen, das Erzahlen durch die Buhne selbst, die
Distanz zwischen den Vorgangen auf der Buhne und ihrem
Hintergrund.

Dazu planten Brecht und Weill, die wechselnde Bilderfolge der
modernen Revue einzusetzen, wenn auch ,zu einem ganz anderen
Zweck” als im Unterhaltungsgenre. Die Ausdrucksmittel sollten
von rein symphonischen Musiksatzen Uber Chorpartien, Arien und
Ensembles bis hin zu Sprechchdéren reichen, denen Brecht die
Aufgabe zuwies, die (Bild-)Szenen zu erlautern und die
durchgehende Handlung zu gestalten. Die ,verschiedenen
Abteilungen” des Epos sollten von Szenen aus der ,allerletzten
Geschichte des Ruhrgebiets” uUber eine ,Eroika der Arbeit® und
,einfachen Liedern an einem Kran® bis hin zu ,einer Reihe
primitiver lustiger Auftritte” reichen. In den ,Kranliedern”
Brechts von 1927 finden sich die einzigen identifizierbaren
Spuren des ,Ruhrepos”; ihr Titel deutet darauf hin, dass sie
fur das geplante Essener Projekt entstanden sein konnten.

Neue Einheit der Ausdrucksmittel

Auch Kurt Weill hatte fur die Musik sehr konkrete



Vorstellungen: Sie schlielBt ,alle Ausdrucksmittel der
absoluten und der dramatischen Musik zu einer neuen Einheit
zusammen“, schreibt er kuhn. Geplant seien keine
»Stimmungsbilder” oder ,naturalistische Gerauschuntermalung“.
Sondern die Musik prazisiere Spannungen der Dichtung und der
Szene 1in Ausdruck, Dynamik und Tempo. Abgeschlossene
Orchesterstucke sollten als symphonische Vor- und
Zwischenspiele dienen. Arien, Duette, Ensemblesatze, kleinere
Instrumentengruppen oder uUber den Raum verteilte Chdre mit
ihren Instrumenten, aber auch Songs mit Jazz-Rhythmus oder
ykammermusikalische Stucke komischer Art“ hatte Weill
vorgesehen. Im melodischen Material plante Weill auch, ein
Bergmannslied oder das ,Flotenspiel eines Lumpensammlers® zu
verwenden. Das am besten mit einem szenischen Oratorium
vergleichbare Stiuck sollte, so Weill, ein ,neues
Ineinanderarbeiten von Wort, Bild und Musik® begrunden.

Die Rolle des Buhnenbildes war ersetzt durch die Filme und
Lichtbilder Carl Kochs. Er wollte im Ruhrepos den schon lange
erwogenen Plan umsetzen, ,Szenenbilder durch Lichtbildwurf® zu
ersetzen. Entscheidend war fur Koch, dass die Fotografie durch
die ,nackte Wiedergabe der Wirklichkeit den Wert echter
Dokumentation® habe.

Das Stadttheater Essen auf
einer Postkarte von 1912.

Ende Juli 1927 schien der endglltige Vertragsabschluss nur
noch eine Formsache zu sein — ein Eindruck, den offenbar



Schulz-Dornburg auch bei Besuchen in Berlin erweckte. Auch die
finanziellen Probleme mit der Hohe der Film- und Fotokosten
schienen bewaltigt: Koch ging von den ursprunglichen 43.000
Mark auf 12.000 Mark zuruck — zuzuglich 4.500 Mark, wie sie
die beiden Autoren Weill und Brecht ebenfalls erhalten
sollten. Offenbar hatten Brecht und Koch bereits mit der
Arbeit begonnen, als es Ende Juli zu einer unerwarteten
Wendung kam.

Am 29. Juli schrieb Dr. Huttner, es sei fraglich, ob der
Auftrag bereits fur die kommende Spielzeit erteilt werden
konne. Die Absicht, eine ,Ruhrrevue” durch die Herren Brecht
und Weill schreiben und komponieren zu lassen, sei leider
durch Indiskretion in die Offentlichkeit gedrungen und schon
in der Berliner Presse mitgeteilt worden. ,Das Echo, das diese
Nachrichten gefunden haben, ist sehr unerfreulich und hat
sofort lebhaften Widerspruch nicht nur in der Presse sondern
auch in der Burgerschaft wachgerufen. Es erscheint daher mehr
als fraglich, ob es geraten ist, die erste Spielzeit mit einem
Wagnis, dessen Ausgang doch recht ungewiss ist, zu belasten,
und damit das Gelingen der ganzen mit der Neuorganisation des
Theaters verfolgten Plane ernstlich zu gefahrden.
Infolgedessen wird man daran denken mussen, die Revue
vorlaufig noch zuruckzustellen. Dies ist auch die Ansicht des
Herrn Oberbidrgermeisters”, heilSst es in dem Schreiben.

Aggressiver Antisemitismus

Es ware anhand von zeitgendssischen Quellen noch zu prufen,
wie heftig die kommunalpolitische Aufregung um Schulz-
Dornburgs ehrgeizige Opernplane gewesen ist. Immerhin ist in
der Essener Stadtbibliothek ein anonymes Flugblatt vom Sommer
1927 archiviert, in dem es heillt, durch die geplante
Theaterreform sei ,die Kunst Essens in Gefahr, vollig zu
verjuden”. Auch auf das Weill/Brecht-Projekt wird Bezug
genommen: ,Als Zugstick fur die Biuhnen ist ein Schlager
ausgedacht — eine Ruhrrevue — groller Theaterspektakel mit
Ausstattung, Gesang und Tanz — genannt ,Die groBe Ruhrrevue’.



Von wem der Gedanke ausgeht, erscheint unklar. Zur Ausfuhrung
sind aber von den Hintermannern des Planes die zwei Juden
Brecht und Weil vorgeschoben, welche schon fest von der Stadt
engagiert sind. (..) Diese zwei Juden sollen jetzt die ,grolSe
Kunst® von Berlin nach Essen bringen“.

Wohl angesichts solcher Anfeindungen schreckte die
Stadtverwaltung vor dem Projekt zuruck. Auch Schulz-Dornburg
sah offenbar seine Reformen in Gefahr und schrieb im Mai 1928,
das ,Ruhrepos” ware im Falle einer Auffuhrung aufgrund der
negativen Einstellung in der Burgerschaft ,von der gesamten
presse des ruhrgebiets vernichtet worden”“. Entlarvend sind an
dem Flugblatt nicht allein der aggressive Antisemitismus,
sondern auch die Ressentiments gegen die Berliner Kultur und
das trotzige Beharren auf dem eigenen Kulturbegriff: Die
,Provinz“ habe es nicht notig, sich aus der Metropole in
kinstlerischen Dingen belehren zu lassen. Das Blatt werte die
eigene RlUckstandigkeit als Beleg eines hohen kulturellen
Niveaus, analysiert Matthias Uecker in einer Arbeit Uber die
Kulturpolitik im Ruhrgebiet der zwanziger Jahre.

Solche Kritik hat also offenbar als Vorwand gedient, das
unbequeme und riskante Projekt zu beenden. Neue VorstoBe von
Brecht und Weill im Januar und Marz 1928 jedenfalls blieben -
trotz gegenteiliger Versicherungen von Schulz-Dornburg — ohne
positives Ergebnis. Huttner schrieb kategorisch, dass ein
»Auftrag zur Herstellung des von Ihnen geplanten Ruhr-Epos
vorerst nicht erteilt werden kdénne“. Das ehrgeizige Projekt,
das ein Meilenstein des deutschen Theaters hatte werden
konnen, war am provinziellen Horizont der Akteure in der
stadtischen Kultur gescheitert.

Die Vorgange um das Ruhrepos sind in einem Aufsatz von
Eckhardt Kohn im Brecht-Jahrbuch 1977 nachzulesen. Sein Titel:
»Das Ruhrepos. Dokumentation eines gescheiterten Projekts”.
Verlag Suhrkamp, Frankfurt 1977, S: 52-77.

Das Kurt-Weill-Festival eroffnet am 27.Februar die Reihe



seiner 57 Veranstaltungen mit einem Konzert des MDR-
Sinfonieorchesters im Anhaltischen Theater Dessau. Unter
Kristjan Jarvi bringt es ein Neuarrangement des Musicals
,Johnny Johnson“ unter dem Titel , Braver Soldat Johnny. Die
Geschichte eines ganz gewéhnlichen Mannes*.

Artist-in-Residence des Kurt
Weill Festes 1ist Cornelia

Froboess. Foto: Sabine
Finger/Kurt Weill Fest
Dessau

Weills Interesse an einer neuen Zuordnung von Sprache und
Musik, wie sie auch im Konzept zum , Ruhrepos* deutlich wird,
fiihrte zur Thematik des diesjahrigen Weill-Festes: Unter dem
Motto ,Vom Lied zum Song” beleuchtet es diese Entwicklungen -
und wiirdigt gleichzeitig den in Dessau geborenen Dichter
Wilhelm Miiller, heute noch bekannt als Verfasser der Vorlagen-
Gedichte fiir Franz Schuberts Liedzyklen ,,Die Schoéne Miillerin“
und ,,Winterreise”.

Artist-in-Residence Cornelia Froboess befasst sich in mehreren
Veranstaltungen mit dem Thema Sprache und Musik, ebenso
Katharina Ruckgaber und das Giirzenich-Quartett, der Bariton
Wolfgang Holzmair, Ute Lemper oder Anna Haentjens. Das
Anhaltische Staatstheater Dessau steuert einen Ballettabend
nach John Miltons ,Paradise Lost“ bei, u. a. mit Musik von
Kurt Weill. Zum Abschluss am 15. Marz spielt die
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz unter Ernst Theis Kurt



http://www.anhaltisches-theater.de/das_verlorene_paradies_urauffuehrung

Weills ,,Royal Palace” und Werke von Richard Strauss.

Karten und Information: www.kurt-weill-fest.de
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