Ruhrfestspiele: Historisches
Thesentheater nach Zolas
Roman ,Das Geld“

geschrieben von Katrin Pinetzki | 8. Mai 2015

Saccard (Georg
Mitterstieler),
Glucksritter an der
Borse. Foto: Bjorn
Hickmann

Kapitalismuskritik gehort 1langst zu den klassischen
Theaterstoffen. Dass schon im Jahr 1890 Emile Zola, der
franzosische Naturalist und Romancier, die Mechanismen des
Marktes und der menschlichen Gier literarisch offenlegte, ist
zumindest dem Theaterganger weniger prasent: Bislang hatte
seinen Roman ,Das Geld” niemand fiir die Biihne adaptiert. Das
Saarlandische Staatstheater hat es getan, die Urauffiihrung war
nun als Koproduktion mit den Ruhrfestspielen im Theater Marl
zu sehen.

Und er ist eine Entdeckung, dieser Stoff: Obwohl er im Zweiten
Kaiserreich unter Napoléon spielt, erscheint er doch in seiner
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Anlage wundersam zeitlos. So zeitlos, dass Regisseurin Dagmar
Schlingmann den berechtigten Mut zu historischen Kostumen
hatte (Bettina Latscha).

Es geht um den charmanten, impulsiven Zocker Saccard (Georg
Mitterstieler), der davon traumt, den Mittleren Osten
wirtschaftlich zu erschlielBen. Zur Finanzierung grundet er
eine Bank und geht an die Borse, manipuliert und intrigiert,
verdreht Anlegern und Frauen den Kopf. Nach einer
schwindelerregenden Hausse verliert er sich im Rausch des
Geldes, will immer mehr und erlebt, wie soll es anders ein,
Schiffbruch. Wahrend die Anleger ihr Geld rechtzeitig ins
Trockene bringen, geht Saccard mit zahllosen Kleinanlegern
baden.

Schiffbruch erleidet die Inszenierung nun nicht — doch zum
Ende hin kommt sie machtig ins Schlingern und verirrt sich
irgendwo zwischen Brechtschem Thesentheater und Historismus.

Die Buhne (Sabine Mader) visualisiert die Kernaussage
trefflich: Sie steigt nach hinten hin steil an wie eine
Kletterwand, an der ein nach oben weisender Aktienkurs
angebracht ist. Saccard kraxelt als einziger schwindelfrei
hinauf und hinab, o6ffnet Turen und geriert sich als
Allmachtiger: ,Hatte ich®, ruft der Unbelehrbare am Ende,
»mehr Geld gehabt, dann ware ich jetzt der Konig der Welt!“
Standig rutscht jemand aus auf dem allzeit rutschigen
Borsenparkett und den umherflatternden Papieren.

Eine digitale Anzeigetafel zeigt Kurse an, dient aber vor
allem der dramaturgischen Verdichtung: Die Laufschrift fuhrt
Personen ein, gibt Hintergrundinformationen =zu ihren
Beweggrunden wund fasst Entwicklungen zusammen. Ein
Hilfsmittel, das der Zuschauer angesichts der Vielzahl von
mehr als 20 Figuren dankbar annimmt, das Theater aber
eigentlich nicht notig haben sollte

Schlingmann und ihre Dramaturgin Ursula Thinnes wollten das



ganze politisch-0konomisch-gesellschaftliche Panorama der
damaligen Zeit abbilden, samt kauflicher Journalisten,
nickelbebrillter Kommunisten und verarmter GroBgrundbesitzer,
hemmungslosem Neureichtum und hochmitigem Geldadel. Dabel
bleibt es zwangslaufig bei der reinen Abbildung, die uns heute
zwar amusiert, aber kaum mehr berihrt. Das Geschehen in den
Kindertagen der BoOorse taugt dann doch nicht als Kommentar oder
gar Analyse zum globalen, entfesselten Kapitalismus.

Zeitlos und uUbertragbar an Zolas Roman ist die unberechenbare
Gier und irrationale Angst der Menschen in Gelddingen; die
ewige Sorge, zu kurz zu kommen und die Skrupellosigkeit auf
der Jagd nach dem eigenen Vorteil. Diese menschlichen Ab- und
Beweggrinde jedoch werden in den Figuren nur als Klischees,
als Karikaturen sichtbar. Etwa die der Familie Rothschild
nachempfundene Baronin Sandorff (Saskia Taeger), die das
Zucken der Borsenkurse fieberhaft am ganzen Korper
nachzuempfinden scheint. Auch 160 Minuten reichen nicht aus,
um Einzelnen Profil und Tiefe zu geben, dazu hatte der Stoff
noch starker verdichtet werden mussen. So lernt man im Marler
Theater immerhin etwas von Emile Zolas Roman kennen.

Recklinghausen: Franzose
Daniel Buren verwandelt
Ruhrfestspielhaus und
Kunsthalle

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
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Das Recklinghauser Festspielhaus, versehen mit Daniel
Burens Farbfolien. (Foto: Kunsthalle Recklinghausen)

Die Kunstausstellung der Ruhrfestspiele iiberschreitet diesmal
das museale Gehege und erfasst die Architektur zweier
markanter Gebaude in Recklinghausen: Festspielhaus und
Kunsthalle.

Nach je eigenen Prinzipien hat der namhafte franzosische
Kinstler Daniel Buren (Jahrgang 1938) die Anmutung beider
Bauten mit farbigen Folien grundlegend verandert. Besonders
das serielle Raster der gigantischen Festspielhaus-Glaswand
erhalt durch die Farbrhythmen ganzlich neue Akzente.
Festlicher und somit empfanglicher gestimmt, kdnnte man auch
sagen: Buren verwandelt, ja verzaubert die Architektur, die im
Falle des Festspielhauses (Entwurf Auer+Weber+Partner) ohnehin
schon 2001 mit dem Deutschen Architekturpreis ausgezeichnet
wurde.

Die Farbfolien hat Buren alphabetisch nach (deutschsprachiger)
Bezeichnung auf die Scheiben des Festspielhauses gesetzt:
Blau, Goldgelb, Grin, Rosa. Die Kunsthalle erstrahlt in einem
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ahnlichen Spektrum — mit Ausnahme von Grin. Beide Arbeiten
folgen dem minimalistischen Kunst-Vokabular, das Buren uber
viele Jahre hinweg flur sich perfektioniert hat.

Es lieBe sich schier endlos daruber theoretisieren, doch muss
man gerade solche raumgreifenden Arbeiten natirlich ,vor Ort“
selbst in Augenschein nehmen. Wahrend das Festspielhaus von
innen und von aullen ganz verschiedene Ansichten darbietet
(auch Wetterverhaltnisse spielen dabei eine Rolle), ist die
farbige Umgestaltung der Kunsthalle, da von innen beleuchtet,
nur von aulen angemessen wahrzunehmen und entfaltet erst bei
Dunkelheit ihre ganze Wirkung.

AulBenansicht der Kunsthalle

nach Daniel Burens
farblicher Intervention.
(Foto: Ferdinand

Ullrich/Kunsthalle
Recklinghausen)

Wie man sich denken kann, sind es Arbeiten auf Zeit, die nach
dem 26. Juli nur noch in der Erinnerung (bzw. medial
gespeichert) fortleben werden. Ahnlich wie etwa Christos
Verhallungen, verandern solche Eingriffe die Wahrnehmung der
Bauten freilich auch auf Dauer. Wie fremd oder auch kenntlich
werden einem Festspielhaus und Kunsthalle wohl vorkommen, wenn
die Farbfelder wieder verschwunden sind?

Kunstausstellung der Ruhrfestspiele: Daniel Buren — Zwei Werke
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fiir Recklinghausen (Festspielhaus, Otto-Burrmeister-Allee 1 -
Kunsthalle, GroRe-Perdekamp-Str. 25-27). 1. Mai bis 26. Juli
2015. Zahlreiche Fithrungen und ,Kunstspaziergange”. Infos:
www.kunst-re.de, 02361/50-1935.

Eroffnung der Ruhrfestspiele am 1. Mai ab 13 Uhr mit dem
traditionellen Volksfest rund ums Festspielhaus. Das Motto des
Festivals lautet diesmal ,Téte-a-Téte” und verspricht ein
vielfaltiges Kultur-Rendezvous mit Frankreich.
www.ruhrfestspiele.de

Yasmina Reza, Piccoli,
Binoche, Ute Lemper -
Frankreich 1st Thema der
Ruhrfestspiele

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015

Michel Piccoli, Jane Birkin
und Hervé Pierre (von links)
tragen Texte von Serge
Gainsbourg vor. (Foto:
Ruhrfestspiele/Gilles Vidal)
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In diesem Jahr soll es unser westlicher Nachbar sein. ,Téte-a-
téte — ein dramatisches Rendezvous mit Frankreich” ist das
Programm der Ruhrfestspiele 2015 iiberschrieben, und natiirlich
erfolgte die thematische Schwerpunktlegung lange, bevor das
Land (und seine Kultur) es zu trauriger Aktualitat brachten.

Fast wundert man sich, daB Festival-Chef Frank Hoffmann
Frankreichs Kultur erst jetzt so entschlossen ins Rampenlicht
des Recklinghduser Festspielhauses ruckt, ist er doch als
Luxemburger — mit ganz leichter Andeutung eines franzosischen
Akzents, ahnlich seinem Landsmann Jean-Claude Juncker — der
franzosischen (Buhnen-)Kultur schon traditionell recht nahe.

Nein, man mufS man nicht beflrchten, dall nun ein Grundeln nach
franzésischer Seele oder Ahnlichem einsetzte, wie (berhaupt
das in dieser unbedingten Art Grundsatzliche eher wohl eine
Spezialitat von Frankreichs ostlichem Nachbarn, vulgo: uns
ist.

Hoffmann greift lieber zum FuUllhorn und schiuttet franzdsisch
Gedichtetes, Gefuhltes, Inspiriertes und Gesprochenes uber
seinem Publikum aus, auf daB Nahe sich auf vielfaltige Weise
herstelle. Das Konzept ist erprobt und funktionssicher, und
ein Theater der radikalen Positionen war Hoffmanns Sache
sowieso nie. Allerdings erstaunt bei der Sichtung des wieder
einmal hochst umfangreichen Programms ein wenig doch die
Beliebigkeit der Auswahl. Aber der Reihe nach.



Ute Lemper hat aus
Paulo Coelhos Roman
,Die Schriften von
Accra“ einen
Theaterabend
gemacht. (Foto:
Ruhrfestspiele/Karen
Koehler)

Eugene Labiches Komdédie ,Moi“ (deutsch: Ich) ist der
fulminante Auftakt des Festivals, der Titel wurde, was
moglicherweise dem prominenten ersten Platz auf dem Spielplan
geschuldet ist, aufgehottet auf ,Ich Ich Ich®“. Die
Inszenierung ist eine Koproduktion der Ruhrfestspiele mit dem
Munchener Residenztheater, Regie fuhrt der im Revier bekannte
und geschatzte Martin Kusej. Auch unter dem Titel ,Die
Egoisten” war das 1864 uraufgefuhrte Stuck schon in den
Theaterprogrammen zu finden: Erzahlt wird die Geschichte des -
eben — habgierigen, egoistischen Monsieur Dutrecy, der
hemmungslos trickst und intrigiert und am Ende der Geschichte
doch als Verlierer dasteht. Er ist eine, wie das Programmheft
nahelegt, typische Figur des Second Empire, der
postnapoleonischen Restaurationszeit. Moglicherweise, aber das
ist eine spekulative AuBerung, ebnet dieses Stiick ein ganz
klein biBchen den Weg zu einem besseren Mentalitatsverstandnis
unserer Nachbarn. Vor allem aber wohl ist es was zum Lachen,
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was ja auch recht wertvoll ist in zutiefst humorlosen Zeiten
wie den unseren.

Yasmina Reza hat ein
neues Stuck
geschrieben. ,Bella
Figura“ wird seine
Urauffihrung bei den
Ruhrfestspielen

erleben. (Foto:
Ruhrfestspiele/Pasca
1 Victor/ArtComArt)

Die zweite groBe Theaterproduktion des Festivals dirfte
Yasmina Rezas neues Stuck ,Bella Figura“ sein. Reza ist die
weltweit wohl erfolgreichste Komédienschreiberin unserer Tage,
»Kunst” und ,Gott des Gemetzels” kennt (behaupte ich einfach
mal) jeder Theaterganger.

Auch der Plot des jungsten Reza-Werks ist auf grandiose Weise
wieder angesiedelt auf dem Minenfeld des Alltaglichen: Boris
fuhrt seine Geliebte Andrea aus und erwahnt eher aus
Gedankenlosigkeit, daB seine Ehefrau das Restaurant flur dieses
Rendezvous ausgewahlt habe; in der Hitze der folgenden
Diskussion fahrt Boris beim Einparken eine altere Dame um, und
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sowieso sind die Grenzen zum final Katastrophalen bald schon
uberschritten. Wir werden unseren Spall haben, wenn Yasmina
Reza uns den nur geringfugigst deformierenden Zerrspiegel
vorhalt. Thomas Ostermeier fuhrt Regie in einer Koproduktion
mit der Berliner Schaubuhne am Lehniner Platz, Star des Abends
ist fraglos Nina Hoss in der Titelrolle.

Eine weitere Produktion wird grol8 angekindigt, doch ist sie an
zwel Tagen nur dreimal im Programm. Die Buhnenkilnstlerin Ute
Lemper hat sich das Buch ,Die Schriften von Accra®“ des
Brasilianers Paulo Coelho vorgenommen. Sie habe es, erzahlt
sie beim Pressetermin, in neun Abteilungen - ,9 Geheimnisse” —
aufgeteilt, deren Essenz in Poesie und Musik gefalBt. Schonheit
und Harmonie erwarteten nun das Publikum, eine ,cinematische
Einrichtung” des Ganzen besorgte Filmregisseur Volker
Schlondorff. Was das Publikum nun genau erwartet, wurde noch
nicht recht klar. Zwar fallt es schwer, sich Coelhos komplexe
Dichtung in Wohlfuihlhappchen zerlegt vorzustellen, doch wer es
genau wissen will, mull eben in die Vorstellung gehen.

Wolfram Koch 1in
Eugene Ionescos
Stuck ,Die
Nashorner”, das
Ruhrfestspiele-
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Hausherr Frank

Hoffmann
inszeniert. (Foto:
Ruhrfestspiele/Bohu

mil Kosthoryz)

Hausherr Hoffmann inszeniert im GrofBen Haus Ionescos
»Nashorner”, Michael Thalheimer, 1in Kooperation mit dem
Deutschen Theater in Berlin und den Salzburger Festspielen,
Schillers ,Jungfrau von Orleans”, die bekanntlich 1in
Frankreich wirkte und dort auf einem Scheiterhaufen ihr Leben
lieB. Hannelore Elsner liest aus Patrick Sudskinds Roman ,Das
Parfum”“, Isabella Rosselini ist zweimal mit ihrer
vergnuglichen, wenn auch nicht mehr ganz neuen
Fortpflanzungsshow ,Green Porno“ zu Gast. Liebhaber der Texte
von Serge Gainsbourg markieren schon jetzt den 31. Mai, wenn
Michel Piccoli (85 Jahre ist er mittlerweile alt!), Jane
Birkin und Hervé Pierre Texte von ihm lesen. Musik, Tanz,
einige Lesungen und, warum auch immer, etliche Termine mit
Peter Handkes 1992 in Wien uraufgefuhrtem, weitgehend
textfreiem Stuck ,Die Stunde, da wir nichts voneinander
wuBten” runden das Programmgeschehen auf der Hauptbuhne ab.

Etliche kleinere Produktionen sowie Urauffuhrungen sind wieder
im Kleinen Haus, im Theater Marl und in der Halle Konig Ludwig
zu finden — so in deutscher Erstauffuhrung und in Regie von
Oliver Reese Joel Pommerats Beziehungsdrama ,Die
Wiedervereinigung der beiden Koreas”. Corinna Kirchhoff und
Peter Schroder spielen die Hauptrollen — und mit Korea hat das
Stuck eigentlich nichts zu tun.

Hier ein bifchen Jules Verne, da eine in Kooperation mit der
Woche des Sports produzierte ,Slapstick Sonata“, dort einige
Produktionen des Hamburger St. Pauli-Theaters mit seinem
umtriebigen Chef Ulrich Waller — einmal mehr ist das 2015er
Programm der Ruhrfestspiele der sattsam bekannte Theater-
Bauchladen, der fur jeden Geschmack etliches bietet, aber auch



die Aura des Beliebigen verstromt. Hier verwundert es daher
auch nicht, daB Claus Peymann und sein getreuer Dramaturg
Hermann Beil mit der Jahrzehnte alten Burgtheater-Produktion
Thomas Bernhards ,Claus Peymann kauft sich eine Hose und geht
mit mir essen” zu Gast sind.

Allerdings scheint der Anteil fremdsprachiger Produktionen
2015 hoher zu sein, wenngleich es sie in den Vorjahren auch
immer gab. Hier boten sich wohl besonders interessante
Koproduktionen, etwa mit dem Festival in Avignon, an. In einer
mit Barbican London und Les théatres de la ville, Luxembourg,
koproduzierten ,Antigone” 1ist Juliette Binoche Englisch
sprechend zu erleben, Molieres ,Eingebildeten Kranken” gibt
es, wenngleich mit deutschen Untertiteln, nur auf franzdsisch.
Die Boulevardkomédie ,Wind in den Pappeln“ von Gérald
Sibleyras gar spielt das Vakhtangov-Staatstheater aus Moskau
in Russisch. Nun gut, man erinnert sich, dall die
Ruhrfestspiele ja ein internationales Festival sein mochten.

So sieht es aus, wenn Russen
franzosische Komodie
spielen:

Vliadimir Simonov, Maxim
Sukhanov und Vladadimir
Vdovichenkov in Gérald
Sibleyras’ ,Wind in den
Pappeln”. (Foto:
Ruhrfestspiele/Vakthangov-
Staatstheater Moskau)
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Zahlreich sind die literarischen Lesungen im Programm, das
freche Fringe-Festival 1lockt (nicht nur) Kinder und
Jugendliche mit internationalem, kurzweiligem und manchmal
atemberaubendem StraBBentheater. Dominique Horwitz singt
Jacques Brel, Burghart Klaulner Charles Trenet (,La mer“). Und
am SchluB singt Roger Cicero. Auf der so genannten Comedy-
Schiene wird alles aufgeboten, was in Deutschland Rang und
Namen hat, Hennes Bender und Max Goldt in trauter
Nachbarschaft, und Jochen Malmsheimer 1ist naturlich auch
dabei.

Und wer alles noch genauer wissen will, mull ins Internet
gehen: www.ruhrfestspiele.de

Der arme IT-Experte und seilne
gute Fee - ,Jenny Jannowitz“
bei den Ruhrfestspielen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015

Wenn taglich das Murmeltier griiBt oder man gar eines Morgens
als Kafer aufwacht, ist das bedenklich; wenn man nicht mehr
weiB, ob die Wirklichkeit oder man selber mehr oder weniger
pver-rickt” ist. Ganz so schlimm ist es Karlo Kollmar nicht
ergangen, er hat lediglich verschlafen. Doch all die Menschen
um ihn herum sind jetzt so anders. Und was er von der
geheimnisvollen Zauberin Jenny Jannowitz halten soll, weif
Kollmar gleich gar nicht.
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Karlo Kollmar (Raphael
Traub) herzt auf der linken
Bildseite seine gute Fee
Jenny Jannowitz (Bea
Brocks) . Foto:
Ruhrfestspiele

»Jenny Jannowitz” war die letzte Premiere der diesjahrigen
Ruhrfestspiele. Das Stuck des Autors Michel Decar (Jahrgang
1987) gewann den Forderpreis des Kleistforums in Frankfurt an
der Oder und erlebte deshalb, einer noch nicht all zu alten
Recklinghauser Festspieltradition folgend, als Produktion des
Staatstheaters Braunschweig seine Buhnenweihen in der Halle
Konig Ludwig 1/2 (Regie: Catja Baumann).

Es ist ein burleskes Spiel mit sechs munteren Akteuren, die
samtlich groBBe Beweglichkeit zeigen, wenn sie nicht gerade
Pause haben und in ihren weillen Regalkasten (Buhne und
Kostume: Linda Johnke) hocken. Man identifiziert Chef, Mutter,
Freundin und Kollegen, und mit allen hat Kollmar Stress. Er
versteht nicht, was sie von ihm wollen, er kennt die
wechselnden Namen seiner Chefs nicht, seine Mutter kritisiert
ihn, seine Freundin macht mit ihm Schluss. Mehrfach wird
Kollmar von seiner Firma versetzt, was er als Degradierung
empfindet, alle reisen sie (Globalisierung!) irgendwo in der
Weltgeschichte herum, konnen sich aber trotzdem auf der Buhne
unterhalten. Nur Jenny Jannowitz ist nicht Teil dieser
atemlosen Szenerie, sondern so etwas wie die erotische
Kollmar-Versteherin im Hintergrund, vielleicht gar nur ein
wiederkehrender Traum, der den armen Jungen stabilisiert.
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Etwas unterschwellig suggeriert das Programmblatt, dass es in
diesem Stick um ,Beschleunigung®“, in Sonderheit der
Kommunikation, gehen soll. Doch ein solcher Anspruch wird
dramatisch nicht eingelost. Was wir wirklich zu sehen
bekommen, bleibt dunn. Entwicklung innerhalb der Personen,
kathartische gar, lasst sich nicht ausmachen, sieht man einmal
vom schlussendlich durch Jenny Jannowitz getrodsteten Kollmar
ab.

Es fallt auf, wie ganzlich frei von psychischen Ressourcen
Autor Decar seine Hauptfigur zeichnet. Karlo Kollmar ist die
personifizierte Durchschnittlichkeit, ein Mann ohne
Eigenschaften, ohne Persodnlichkeit und Stehvermdgen, der einer
Unterordnung unter gesellschaftliche Wertvorstellungen nichts
entgegenzustellen weill, seien diese auch noch so verruckt. Die
Inszenierung bezieht da recht eindeutig Stellung, zeichnet ihn
als den Vernunftigen in einer wirren Welt. Doch gabe der Stoff
es auch her, differenzierter zu verfahren und die
Eindimensionalitat der Menschen, gerade auch der Computer- und
IT- Experten, zu geilleln. Eine Entwicklungsgeschichte ware das
dann zwar immer noch nicht, aber doch mehr als die larmende
Zustandsbeschreibung, in der kaum Handlung auszumachen ist und
die Analytisches angstlich auBlen vor lasst.

Als dauererregter Welt-Nichtversteher ist Raphael Traub -
weilles Hemd, hangende Schultern — fraglos die richtige
Besetzung. Bea Brocks gelingt es als verstandnisvoller
Zauberin Jenny Jannowitz, die Aura des Geheimnisvollen bis zum
Ende zu erhalten, die anderen vier Schauspieler — Tobias
Beyer, Andreas BilBmeier, Martina Struppek und Rika Weniger —
chargieren ungeniert und gekonnt und sogar mit einer gewissen
Glaubwurdigkeit. Denn im Kern sind die verarbeiteten Episoden
— von undurchschaubaren Firmenentscheidungen bis zur zweiten
Jugend der Mutter, die plotzlich als Sandra angesprochen
werden will — ja dem Alltag entlehnt.

Ubrigens gibt es in Berlin eine Jannowitzbriicke, nebst
gleichnamiger S-Bahnstation. Aber die kommt im Stick nicht



vor, wirkte vielleicht jedoch als lautmalerische Inspiration
fur den Titel.

Das Publikum applaudierte herzlich.

,Dali vs. Picasso” — Fernando
Arrabals genialer Malerstreit
bei den Ruhrfestspielen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015

Ja, so kennt man sie: Picasso tragt Shorts, Dali einen
Nadelstreifenanzug, Beide halten sich fiir genial. Auf der
Biihne haben sie sich in zwei abgeranzte rote Sessel geliimmelt,
reden miteinander, ohne sich wirklich verstehen zu wollen und
erinnern ein ganz klein wenig an Becketts Landstreicher, die
auf Godot warten. Aber worauf warten Dali und Picasso?

1 ol >
Samuel Finzi (Mitte) als
Picasso (Bild:
Ruhrfestspiele)

Nun, natirlich warten sie nicht in stiller Gottergebenheit.
Sie lauern auf Gelegenheiten, ihre Karrieren voranzutreiben.
Man schreibt das Jahr 1937, vor wenigen Tagen haben die
Deutschen Guernica bombardiert, Picasso winkt ein Grofauftrag
fur den spanischen Pavillon auf der Pariser Weltausstellung.
Eine Million Peseten in Gold fir ein grofes Gemalde! Guernica


https://www.revierpassagen.de/25420/dali-vs-picasso-genialer-malerstreit-bei-den-ruhrfestspielen/20140615_1315
https://www.revierpassagen.de/25420/dali-vs-picasso-genialer-malerstreit-bei-den-ruhrfestspielen/20140615_1315
https://www.revierpassagen.de/25420/dali-vs-picasso-genialer-malerstreit-bei-den-ruhrfestspielen/20140615_1315
http://www.revierpassagen.de/25420/dali-vs-picasso-genialer-malerstreit-bei-den-ruhrfestspielen/20140615_1315/finzi

ware sicherlich das Thema — dummerweise hat Picasso aber nur
ein GrolRformat zum Lobpreis der Elektrizitat im Angebot, in
dessen Mittelpunkt eine Gluhbirne von der Decke hangt. Aber
mit ein paar Anderungen kdnnte man vielleicht..

Derweil ringt Dali um das Verstandnis des Altvorderen
(tatsachlich trennten sie 23 Jahre) fur seine Kunst: Das
Gemalde ,Weiche Konstruktion mit gekochten Bohnen — Vorahnung
des Burgerkriegs” aus dem Jahr 1936 sei doch ohne jeden
Zweifel das Bild zum Thema. Doch Picasso spottet nur — uber
gekochte Bohnen als politisches Signal ebenso wie uber Dalis
Behauptung, er habe mit Wolkenformationen, die die iberische
Halbinsel darstellen, einen nationalen Bezug geschaffen. Hier
der faunische Sinnesmann und Sozialist, dort der zogerliche,
neurotische Salvador Dali, der uberdies im Ruf steht, auch die
Nahe der Franco-Faschisten gesucht zu haben: Ein tragische
Kinstlerkonstellation, aber auch eine merkwirdige Amour fou.

Das Stuck, das Frank Hoffmann zunachst auf Franzdsisch fur das
Luxemburger Nationaltheater inszenierte und das nun bei den
Ruhrfestspielen seine (weitgehend) deutschsprachige Premiere
hatte, stammt aus der Feder des spanischen Schriftstellers
Fernando Arrabal. Als deutscher Zuschauer (vielleicht auch als
Luxemburger) muss man ein bisschen im Gedachtnis kramen, wie
das war mit den beiden spanischen Genies. Doch Arrabals Thesen
sind durchaus von einer gewissen Aktualitat: Picasso hat sich
demnach opportunistisch verhalten, Dali hingegen mit seiner
»Vorahnung“ ein sehr ernst zu nehmendes Kunstwerk geschaffen,
das lediglich zu dechiffrieren den Zeitgenossen nicht leicht
fiel.

In ihrer weiteren Entwicklung ist Arrabdls Geschichte
fiktional. Sie lasst eine wunderbare Kinstlerfreundschaft
erbluhen, auf deren HOohepunkt Dali Picasso bittet, ihn zu
kastrieren - wegen seiner doch eher weiblichen
Selbstwahrnehmung. Picasso hat damit zunachst Probleme,
schreitet dann jedoch mutig zur Tat, und nach ein bisschen
Buhnendonner gelangt die Geschichte uber die flott



durchschrittenen dramatischen Stationen ,Alptraum” und
»Irrenanstalt” zu einer etwas ungelenk nachgereichten
Rationalisierung des Buhnengeschehens. Tja.

Frank Hoffmann inszeniert ,Dali vs. Picasso” sinnhaft als
Kammerspiel, zu dessen starksten Szenen fraglos die Dispute
der Titelhelden zahlen. Samuel Finzi, dieses grofle
komodiantisch-tragische Talent, den man mit seiner weillen
Picasso-Halbglatze zunachst kaum wiedererkennt, dreht auf und
sorgt fur heftige Heiterkeit, wenn er etwa den stets
affektiert wirkenden Dali nachafft; Dali seinerseits wird von
einer Frau gespielt (Marie-Lou Sellem), die Dalis Augenfunkeln
zwar sehr schon nachmachen kann, gleichwohl aber durchgangig
zu feminin wirkt, als dass man ihr den exzentrischen Maler
abnahme — trotz Menjoubartchen. Ihre/seine Muse Gala wiederum
spielt mit Luc Feit ein Mann, Jacqueline Macaulay gibt
Picassos Dora, und wie zielfuhrend dieser nervdose Mix aus
Geschlechtern und Geschlechterrollen ist, steht dahin. Am
unterhaltsamsten und nachdrucklichsten 1ist auch diese
Regiearbeit von Ruhrfestspiele-Intendant Frank Hoffmann dann,
wenn er die Schauspieler in konzentrierten Spielsituationen
ihr Konnen zeigen lasst und auf Uberflussigen Buhnenzauber
verzichtet.

In einer Stunde 20 Minuten (ohne Pause) ist alles voruber.
Viel Applaus fur eine sympathische Darstellerriege ebenso wie
fur die Inszenierung.

Ruhrfestspiele: Boris Eifmans
russisches Ballett-Spektakel
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mit klaren Botschaften

geschrieben von Katrin Pinetzki | 8. Mai 2015

»,Beyond Sin“ bei den
Ruhrfestspielen. © Souheil
Michael Khoury

Sie sind ein Garant fiir ein volles Haus: die Ballett-Abende
mit der Eifman State Academy aus St. Petersburg. Wobei
,Ballett-Abend” ein viel zu schwaches Wort ist fiir das
atemlose Show-Spektakel, das die Russen beili den
Ruhrfestspielen in Recklinghausen veranstalten. Am Mittwoch
feierte ihr neues Stiick ,,Beyond Sin“ Deutschlandpremiere. Als
Vorlage dient Dostojewskis letzter Roman ,Die Briider
Karamasow”.

Boris Eifman hat mit seinen Inszenierungen ein eigenes Genre
erfunden: Er steht flir getanztes Theater (aber kein
Tanztheater), flur ein stark szenisches und sehr gestisches
Handlungsballett, bei dem nahezu jede Bewegungsfolge 1in
Sprache und Bedeutung ubersetzt werden kann. Seine Tanzsprache
ist neoklassisch bis modern, gerne mixt er auch akrobatische
Elemente in die Choreografie. Musik hat dabei eine ahnliche
Funktion wie im Film, sie dient vor allem zur Erzeugung oder
Verstarkung von Emotionen: Zu héren sind fast ausschliellich
pathos-geladene Ausschnitte aus Werken von Wagner, Mussorgski,
Rachmaninow.

Nach ,0negin® und ,Red Giselle” in den Vorjahren hat sich der
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russische Choreograf nun also ,Die Briuder Karamasow"“
vorgenommen: Vordergriundig die Geschichte des Untergangs einer
Familie, handelt das vielschichtige Werk von der Verantwortung
und Freiheit des Einzelnen in der Gesellschaft.

Gleich das erste Bild katapultiert den Zuschauer in die
Atmosphare des Romans: dunkle Chorale, eine Kirche, Aljoscha
(Dmitrij Fisher) unter seinen Klosterbrudern. Sein Tanz
erzahlt vom Erdulden und Leiden, von der Birde des Lebens.

Foto: Ekaterina
Ktavtsova

Eifman konzentriert sich auf das Verhaltnis der drei Bruder zu
ihrem verantwortungs- und zugellosen Vater. Durch unsichtbare
Bande sind sie an 1ihn gekettet, leiden unter seiner
Omniprasenz — und stoRen doch immer wieder auf die Ahnlichkeit
— etwa, wenn Vater und Sohn im Kampf plétzlich spiegelgleiche
Bewegungen machen.

GroBartig besetzt ist Igor Polyakov als polternder Patriarch
mit Wahnsinn im Blick, der noch in gesetztem Alter seine drei
Sohne in Potenz und Dummheiten ubertrumpfen will. Es ist ein
Genuss, diesen vier Herren zuzusehen, 1ihren Pas-de-deux und
Pas-de-trois, ihren Springen und halb artistischen Rauf- und
Kampfszenen.
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Dem klassischen Pas-de-deux zwischen Mann und Frau gibt Eifman
auch genug Raum: Gruschenka (Ljubov Andreeva) wird sowohl von
Dimitrij Karamasow (Oleg Gabyshev) als auch von dessen Vater
begehrt, was sich das Madchen in einem hinreifRendem
Wechselspiel aus Ablehnung und Zuwendung zunutze macht.

Nicht auf der Spitze, aber auf Spitzen-Niveau tanzen sie alle;
noch das hinterste Ensemble-Mitglied begeistert in den Massen-
Szenen durch ungeheure Prasenz und Energie.

Die Inszenierung ist nicht subtil, im Gegenteil: Wenn die tote
Mutter den Sdhnen weill gewandet erscheint und voller Harmonie
mit ihnen tanzt, bis der betrunkene Vater sie wegjagt und im
Hintergrund auf sie einschlagt — dann ist das hart an der
Kitsch-Grenze.

Eifman setzt eingangige, klare Botschaften, will Uberwaltigen
und beeindrucken, seine professionelle Regie kontrolliert und
steuert die Zuschauer-Emotionen.

Man muss das nicht modégen, aber man muss anerkennen: Es
funktioniert. Das Publikum ist von der Virtuositat, dem Tempo,
der Kurzweiligkeit buchstablich so gefangen wie Dimitrij, der
am Ende des ersten Teils in Christus-Pose an Seilen schwebt.

Das jubelnde Publikum wollte die Truppe kaum von der Blhne
lassen.

Mehr zum Stuck und Termine

Schwerkraft, nein danke -
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umjubelter Auftritt des
Cirque Eloize bei den
Ruhrfestspielen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015
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Schwerkraft
scheint an dieser
Stange nicht zu
existieren. Foto:
Ruhrfestspiele
(Valérie Remise)

Die Dinge, die sie fiir ihre Kunststiicke brauchen, wirken
schlicht: eine Stange, ein langes Tuch, einige Hiipfseilchen,
einige Stiihle. Ein Fahrrad leistet gute Dienste, der Jongleur
braucht seine Kugeln, die Breakdancer kommen ganzlich ohne
Werkzeug aus. Was die jungen Artisten vom kanadischen Cirque
Eloise aber mit schlichtem Werkzeug auf der Biihne des Marler
Theaters veranstalten, ist schier unglaublich.

Die Schwerkraft scheint nicht zu existieren, wenn ein
leichtfulliger Athlet die wackelige Stange erklimmt, als
befande sie sich in der Horizontalen; wenn er an ihr hangt wie


https://www.revierpassagen.de/25206/schwerkraft-nein-danke-umjubelter-auftritt-des-cirque-eloize-bei-den-ruhrfestspielen/20140530_1834
https://www.revierpassagen.de/25206/schwerkraft-nein-danke-umjubelter-auftritt-des-cirque-eloize-bei-den-ruhrfestspielen/20140530_1834
https://www.revierpassagen.de/25206/schwerkraft-nein-danke-umjubelter-auftritt-des-cirque-eloize-bei-den-ruhrfestspielen/20140530_1834
http://www.revierpassagen.de/25206/schwerkraft-nein-danke-umjubelter-auftritt-des-cirque-eloize-bei-den-ruhrfestspielen/20140530_1834/cirque_821fa74b50ba3f7cba1e6c53e8fa6845_cirqueeloize_id__c__2012_theatre_t_cie_patrick_lazie__3__middle

eine Fahne im Wind, sich nur mit seinen Beinen an 1ihr
festhalt, ungebremst an ihr herabgleitet und erst im letzten
Moment abbremst, so daB man fur Sekundenbruchteile sein
sicheres Ende beflurchtet.

Vor dem buhnenhohen Hintergrund (Buhne: Robert Massicotte) -—
ein bemerkenswertes Bauwerk mit zahlreichen Podesten und
tirgleichen Offnungen — hipft ein junger Mann mit seinem
Mountainbike munter von Vorsprung zu Vorsprung, bis nach ganz
oben. Die Gefahr des Umkippens scheint es fur ihn nicht zu
geben. Vergleichsweise konservativ mutet der Auftritt des
Jongleurs mit seinen gelben Kugeln an. Sind es acht? Sind es
zehn? Thr Flug gleicht einem flirrenden Insektentanz, nicht
dem virtuosen Wirken menschlicher Hande. Und so reiht sich
eins ans andere. Auch die Schlangenfrau fehlt nicht, die sich
verbiegt, dall man Angst um sie bekommt. Wie werden ihre
Bandscheiben in 30 Jahren aussehen, fragt man sich als alterer
Mensch. Doch vielleicht ist eine solche Frage ja im Zirkus
unzulassig.

Jonglage 1in Ruckenlage.
,Partner” des Artisten 1ist

bei dieser Nummer eine

Glasscheibe rechts im Bild.
Foto: Ruhrfestspiele
(Valérie Remise)

Das Stuck heiRft ,,iD“, aber naturlich ist das hier Zirkus, 1n
seiner Art — nur Akrobaten, keine Tiere — wahrscheinlich nicht
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zu Ubertreffen. Artistik in einer solchen Qualitat kennt man
méglicherweise von Roncalli, doch anders als der Cirque Eloize
gibt sich Roncalli ja sehr konservativ, hegt und pflegt die
altertumlich-glamourose Anmutung, was auch sehr schon ist.

Diese junge kanadische Truppe um ihren Chef Jeannot Painchaud
aber grenzt sich sehr absichtsvoll von der traditionellen
JArtisten-in-der-Zirkuskuppel”-Anmutung ab, vom Idealbild der
Akrobatenparchen in ihren 1leuchtenden, strallglitzernden
Trikots, vom dramatischen Trommelwirbel vor der Todesnummer
und was der Eigentumlichkeiten von, wenn ich einmal so sagen
darf, ,Opas Zirkus”“ mehr sein mag. Sie betten ihre
artistischen Highlights in eine Art Handlung ein, und mit
diesem Ansatz ahneln sie den Eiskunstlaufern, die ihren
doppelten Rittberger oft allerdings eher schlecht als recht
ins dramatische Konzept packen. Der Cirque Eloize ist da
ungleich geschmeidiger.

Ihre Rahmenhandlung finden die Kanadier auf der Strale, beil
den jungen Leuten, die dort abhangen, dort Liebe und Gewalt
erleben. Aus mehr oder weniger differenzierten Massenszenen
entwickeln sich Mal um Mal die akrobatischen Nummern, an denen
besonders bemerkenswert ist, dall sie auch ohne konzentriertes
Scheinwerferlicht und dramatischen Trommelwirbel das Publikum
vollstandig in ihren Bann schlagen. Die Musik hammert derweil
ununterbrochen ihren Rhythmus und ist fur ein Theaterpublikum
vielleicht etwas zu laut.
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Der Biker weilR
genau, WO er
landet; ein
BiBchen hat seine
Nummer auch von
der Kunst des
zielgenauen
Messerwerfens.
Foto:
Ruhrfestspiele/Val
érie Remise

Jedenfalls hat die Show einen ausgesprochen souveranen Lauf,
keine Langen, keine Peinlichkeiten, ein begeisterndes Stuck
Akrobatik, wie man es selten zu sehen bekommt. (Ubrigens wird
man in Deutschland auch lange warten miussen, bis der Cirque
Eloize mal wieder hier ist. Auf seinen Internetseiten reihen
sich Tourneestationen in aller Welt aneinander. Vielleicht
aber hat Intendant Frank Hoffmann ja ein Einsehen und bucht
die Truppe fur die Ruhrfestspiele 2015..)

Die SchluBnummer ist auch der HOhepunkt des Abends. Hier
springen die Manner aus der Kulissenwand metertief auf ein
(hinter einer Verkleidung unsichtbar bleibendes) Trampolin und
werden meterhoch wieder in die Luft geworfen — hoher als sie
starteten. Einmal mehr scheint die Schwerkraft ganzlich
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aufgehoben zu sein. Wie sie da so durch die Luft fliegen
ahneln die Artisten Figuren eines Videospiels auf dem
Bildschirm, sind bunte, hupfende Flummiballe.

Der Saal, wie nicht anders zu erwarten, raste. Und zu den
Standing Ovations erhob das Publikum sich wie ein Mann (sagt
man so). Gehort ein solches artistisches Programm zu den
Ruhrfestspielen? Naturlich, denn es 1ist Inszenierung und
Illusion und Geschichtenerzahlen und spielt aullerdem notabene
auf einer Theaterbuhne. AuBerdem ist dies angesichts all
dessen, was heutzutage im Theater und drumherum geschieht,
sowieso die falsche Frage.

Tja.

Vor einigen Tagen erinnerte sich das Recklinghauser Publikum
an den groBen Schauspieler Otto Sander, der viele Jahre bei
den Ruhrfestspielen umjubelte Auftritte hatte und im September
2013 mit 72 Jahren gestorben ist. Meret und Ben Becker, seine
beiden (bboses Wort!) Stiefkinder, waren 1in einer Produktion
des St. Pauli-Theaters so etwas wie personlich betroffene
Laudatoren, die einige Kindheitserinnerungen beisteuerten,
einige Balladen und Lieder vortrugen. Deutsche Balladen hat
Otto Sander den Kindern namlich fruh beigebracht, ebenso hat
er ihre Liebe zu diesen Texten geweckt. Zudem gab es viele
Filmausschnitte zu sehen, ,Sommergaste“, ,Das Boot“, ,Der
Himmel Uber Berlin® und mehr, auch lustige Sachen. Eine
gleichermallen wirdige wie anruhrende Veranstaltung war dies,
die ubrigens auch zeigte, was fur ein treues Publikum die
Ruhrfestspiele haben: es war restlos ausverkauft.

Cirque Eloize: ,iD“. Weitere Termine: Samstag, 31.5., 15 Uhr
und 20 Uhr, Sonntag, 1.6., 18 Uhr.

www.ruhrfestspiele.de

www.Cirque-eloize.com
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,Mutti” beil den
Ruhrfestspielen: Die GroRe
Koalition in Gruppentherapie

geschrieben von Katrin Pinetzki | 8. Mai 2015

Nadja Robiné (Angela) /
Foto: Kerstin Schomburg

Auf den ersten Blick ist es eine seltsame Idee: ein
Theaterstiick iiber eine Koalitionskrise im Jahr 2014, mit den
Protagonisten Merkel und Gabriel, Seehofer und Von der Leyen,
im Hintergrund lauft das WM-Finale. Ein Stiick, dermaBen in der
Gegenwart verhaftet, dass man einen vielleicht kurzweiligen,
jedoch nicht unbedingt nachhaltigen Abend erwartet. Doch dann
kommt ,Mutti“. Das Stiick von Charlotte Roos und Juli Zeh wurde
jetzt bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen uraufgefiihrt.

Roos und Zeh bringen Theater und Tagespolitik zusammen und
haben damit bereits zum zweiten Mal ein Genre erwahlt, das man
eigentlich vor allem aus Film und Fernsehen kennt: ,Mutti“ ist

eine politische Komddie, grandios umgesetzt 1in der
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Inszenierung des Deutschen Nationaltheaters Weimar unter der
Regie von Hasko Weber.

Stephan Grossmann
(Hellmann), Nadja Robiné
(Angela), Michael Wachter
(Sigmar) / Foto: Kerstin
Schomburg

Die vier Politiker treffen sich zur ,Systemaufstellung”, einer
Art Gruppentherapie, um bei Therapeut Hellmann (Stephan
Grossmann) ,soziale Interaktionen effektiver” und ,Konflikte
sichtbar“ zu machen. ,Entweder, Angela unterzieht sich einer
Behandlung, oder ich lasse die Koalition platzen®, tont Sigmar
(Michael Wachter) in arroganter Chauvi-Pose. Horst (Sebastian
Kowski) hat die heftigsten Widerstande: ,Ich spiele hier doch
kein Theater.” Doch da liegt er ganz falsch: ,Wir befinden uns
stets im Zustand der Performance”, erklart Hellmann.

Los geht es mit einer Familienaufstellung, bei der jeder
Politiker die Rolle eines Familienmitglieds einnehmen und
seine Gefuhle in dieser Rolle offenlegen muss. Schnell fallen
alle Beteiligten in die bekannten Muster: Sigmar und Ulla
giften sich an, Angela (Nadja Robiné) hort mit
heruntergezogenen Mundwinkeln vor allem zu, Horst will zuruick
nach Bayern.
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Nadja Robiné (Angela) /
Foto: Kerstin Schomburg

Echte Kommunikation kommt erst in Gang, als es gilt, gemeinsam
Gefahren abzuwenden: Wahrend des laufenden WM-Finales in Rio
(Deutschland gegen Spanien!) werden 70 Arbeiter auf Baustellen
fur die WM 2022 in Katar von Sicherheitskraften ermordet, was
einen Aufstand vor dem brasilianischen Stadion provoziert.
Bald herrscht Sicherheitsstufe rot. Zudem ricken Angela und
Sigmar damit heraus, dass am Montag eine historische Rede
ansteht: Griechenland 1ist endgultig zahlungsunfahig,
Deutschland muss seine Milliarden-Burgschaft einlosen. Angela
braucht dringend den deutschen WM-Sieg, um die schlechte
Nachricht im Siegerjubel untergehen zu lassen.

=

Nadja Robiné (Angela),
Sebastian Kowski (Horst),
Michael Wachter (Sigmar),
Anna Windmuller (Ulla) /
Foto: Kerstin Schomburg

Also uUbt Angela ihre Rede, ballt zaghaft ihre Faust, spricht
selbst in freier Rede steif von ,Aggregatzustanden” und
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,Parametern” — ein hoffnungsloser Fall in den Augen von Sigmar
und Ulla, die sich bei erstbester Gelegenheit in den
Vordergrund drangen und zeigen, wie man ,die Menschen da
draullen” wirklich begeistert.

Saukomisch, wie Sigmar dickbauchig den Moonwalk tanzt und die
nervtdotend gut gelaunte Ulla (Anna Windmiller) mit schwarz-
rot-goldenen Cheerleader-Pompons auftrumpft. Doch Angela
bleibt droége: ,Fur mich kommt Pathos nicht in Frage. Die Leute
wollen in Ruhe gelassen werden.“ Nur wenn es um FuBball geht,
taut die Kanzlerin auf, reckt die Arme und bellt dem
Bundestrainer energische Anweisungen in den Horer.

Der Therapeut wechselt resigniert die Methode: Tango! Wer
fuhrt, wer lasst sich fuhren? Sigmar behalt tanzend scheinbar
die Oberhand, lasst Angela drehen und sich ruckwarts neigen —
und liegt plotzlich strauchelnd am Boden. Hat Angela ihm etwa
ein Bein gestellt? Dieser Tangotanz, soviel sei verraten,
nimmt das Ende des Stucks quasi vorweg.

Natlrlich: Die vier Politiker sind so angelegt, dass der
Zuschauer schmunzelnd bis laut lachend alle bekannten, weil
medial vermittelten Klischees bestatigt findet. Ursula von der
Leyen unterstutzt Merkel allzu offensiv, sieht sich aber schon
als Kanzlerin. Der ein wenig brasige Seehofer hat vor allem
den bayerischen Mittelstand und seine nachste Brotzeit im
Sinn. Wie konnte es anders sein, wenn Personen der
Zeitgeschichte als Theaterfiguren auf der Buhne stehen.

Doch die Schauspieler haben ihre Rollenvorbilder zu genau
studiert und sind zu gut, um ihre Figuren zur Karikatur
verkommen zu lassen. Den Autorinnen wiederum ging es
offenkundig auch nicht darum, Psychografien der politischen
Klasse auf die Buhne zu bringen. Es ging darum, (bekannte)
Macht-Mechanismen geistreich, unterhaltsam und entlarvend in
Szene zu setzen, mit den Mitteln der Komodie und am Theater —
einem Ort, an dem politische und gesellschaftliche Realitaten
ansonsten mit arger Verzogerung ankommen.



Details zum Stuck und Termine hier

Eine Inszenierung vernichtet
sich selbst - ,Purpurstaub“
bei den Ruhrfestspielen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015

Wer heutzutage ins Theater geht, braucht eine steife Oberlippe
(wie die Briten sagen). Augen zu und durch und keine Schwache
zeigen! Auch wenn die Auffiihrung grauenvoll ist, wenn man sich
fiir dumm verkauft fiihlt und wenn man nicht ein Fitzelchen von
dem bekommt, was man sich nach Kenntnis des Stiicks (naiv, wie
man ja immer wieder antritt) erhofft hatte. Und man erinnert
sich an Horst Kohlers Forderung nach irgendwie
»vorlagengerechter” Inszenierung, die zwar von grofRer
Ahnungslosigkeit getragen war, ihren Urheber aber sympathisch
machte.

Noch sind sie alle frohlich.
Szene aus ,Purpurstaub” in
der Stuttgarter
Inszenierung. Foto: JU
Ostkreuz
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Die Rede ist von ,Purpurstaub“, der abgrindigen Komodie von
Sean 0'Casey, die ihren Honig aus dem schwierigen Verhaltnis
zwischen Englandern und Iren saugt, zwischen neureichen,
kulturlosen Dummkopfen und Eingeborenen, die es 1ihnen
grundlichst zeigen (und ihnen uberdies, wir bitten die
politisch unkorrekte Formulierung zu entschuldigen, aber genau
das ist gemeint: die Weiber ausspannen).

Aus dem Stoff liele sich viel machen. Regisseur Sebastian
Hartmann macht daraus — in einer Koproduktion des Schauspiels
Stuttgart mit den Ruhrfestspielen — eine Versammlung von sechs
burlesken Gestalten, die mit wechselnden Rollenzuschreibungen
eine Geschichte vermitteln sollen, die man aber kaum erkennt,
wenn man sie nicht kennte.

Es miussen ja so viele originelle Inszenierungs-Ideen
untergebracht werden! Da wird das wohlige Zusammensein im
frisch erworbenen ,Tudor-SchloBchen” zur endlos wahrenden,
theatervernebelten Versammlung rund um eine Wasserpfeife,
reduziert sich die Exposition auf einen endlos langen,
maskenhaft frohlichen irischen Volkstanz vor zugezogenem
Vorhang, verkommen einstmals geschliffene Dialoge zu plumpem
Bauerntheater zum Zwecke des Handlungsfortschritts.

Und die besten Witze sind naturlich die, die man selber macht.
So schwabeln einige Darsteller bis zum UberdruR, was wohl ihre
Fremdheit im fremden (Ir-)land betont und was sich schlaue,
weltgewandte Dramaturgen bestimmt in Boomtown Berlin abgeguckt
haben, wo die bodsen Zuzugler, die die Einheimischen qua
Gentrifizierung aus ihren Wohnung vertreiben, angeblich vor
allem aus Schwaben stammen. Der Schwabe ist dort — Schwaben
raus! — fast schon ein Schimpfwort. Und das im Schauspiel der
Schwabenmetropole Stuttgart, lustig, Llustig.
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Szene aus ,Purpurstaub“ in

der Stuttgarter
Inszenierung. Foto: JU
Ostkreuz

All das, wie gesagt, ware man letztlich ja bereit zu erleiden,
wenn kinstlerischer Mehrwert sich an irgendeiner Stelle des
Geschehens zeigte. Hier allerdings ist Demontage von Anfang an
das Grundprinzip. In der vierstundigen (!) Veranstaltung,
verkunden Plakate wie auch die Damen an den Kassen, sei eine
Pause nicht vorgesehen. Man solle den Theatersaal nach
Belieben verlassen und aufsuchen, wenn einem spater wieder
danach sei. Super-Idee! Die Erosion der Handlung (wg.
Dauerregen geht schlieBlich alles wortwértlich den Bach
runter) spiegelt sich in einer auf Erosion angelegten
Inszenierung!

Das Publikum hat auch fleillig mitgespielt. Um die zwei Drittel
verlieBen im Lauf der Zeit den Saal, das Parkett war zum Ende
hin sehr luftig besetzt. Aber was soll das? Bringt das
irgendwen zum Nachdenken? Und was fur ein respektloser Umgang
mit den Schauspielern ist dies, die trotz aller Zumutungen
dieser Produktion doch gerne und vor grollem Publikum gezeigt
hatten, was sie drauf haben. (Und wir hatten es auch sehen
wollen!)

Kritik geht aber auch an die Adresse der Ruhrfestspiele. Von
ihnen hatte man erwarten konnen, dall sie einen warnen. Dies
war nicht, wie im Programmheft verkundet, ,Purpurstaub von

i u

Sean 0'Casey“”, dies war besten- resp. schlimmstenfalls ein
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Machwerk nach einigen Motiven der Vorlage. , In beilenden
Dialogen schildert der Text den vergeblichen Versuch, das
eigene Leben mit diffusen Winschen zu versohnen”, konnen wir
im blauen Heftchen lesen, doch gesehen haben wir Klamauk. Die
wenigen klugen Satze, die es aus der Vorlage bis auf die Buhne
schafften, starben hier einen schnellen, unbemerkten Tod. Dem
Kollegen von der WAZ, der in dieser Produktion schlichtweg
eine Katastrophe erblickte, ist uneingeschrankt zuzustimmen.

Die nachste Produktion im GroBen Haus ist Ingmar Bergmans
~Szenen einer Ehe", ebenfalls Schauspiel Stuttgart, aber
inszeniert immerhin vom jugendlichen Altmeister Jan Bosse. Der
hat auch Becketts ,Endspiel” inszeniert, das vor wenigen Tagen
als Veranstaltung der Ruhrfestspiele im Theater Marl mit
Ulrich Matthes und Wolfram Koch zu sehen war. Ganz grofles
Theater! Und deshalb hoffen wir, dass der Bergman auch schon
wird.

www. ruhrfestspiele.de

Zwischen Wahn und
Wirklichkeit - Pirandellos
,Heinrich IV bei den
Ruhrfestspielen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015

Ein Pferd macht den Anfang. Gelassen knabbert es in der
Kulisse am Heu, bis es schlieBlich weggefiihrt wird. Es ist ein
sinnfalliger Verweis. Mit einem Pferd, genauer gesagt mit dem
Sturz vom Riicken eines solchen, begann die Tragoddie, deren
weiterer Verlauf das Thema dieses Abends ist. Intendant Frank
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Hoffmann inszeniert Luigi Pirandellos Stiick ,Heinrich IV“ als
zweite groBe Premiere der diesjahrigen Ruhrfestspiele im
Festspielhaus.

Rudolf Kowalski als
yHeinrich IV" 1in
Recklinghausen.
Foto:
Ruhrfestspiele/Birg
it Hupfeld

Heinrich IV ist in diesem Stlck nur der Rollenname eines
selber namenlos bleibenden Adeligen, der bei einem Maskenumzug
als Kaiser auftrat, vom Pferde fiel und seitdem verwirrt ist.
Rudolf Kowalski, den man aus dem Fernsehen moglicherweise als
Disseldorfer Serien-Kommissar Stolberg kennt, gibt ihn mit
Verve und bemerkenswertem Pathos. Ubeltdter bei dem
Maskenumzug war ubrigens Rivale Belcredi (Ulrich Kuhlmann),
der ,Heinrich IV“ vom Pferde stiefl, weil beide die schone
Bertha liebten.

Wenn das Stuck einsetzt, erfahren wir vom eigentlich
lobenswerten Vorstoll des Neffen Marchese Carlo di Nolli (Marc
Baum), dem armen Heinrich mit einer Art Schocktherapie sein
Gedachtnis zurluckzubringen. Er schafft Berthas (Anne Moll)
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bildhubsche Tochter Frida (Sinja Dieks) herbei, die ganz nach
ihrer Mutter kommt und ihr verbluffend ahnelt.

Doch dann offenbart Heinrich seinen fassungslosen ,geheimen
Raten” (Josiane Peiffer, Roger Seimetz, Nickel Bosenberg),
dass seine Verwirrung nur gespielt ist, und auf dem Hohepunkt
der dramatischen Selbstbekenntnisse erschieSt er den alten
Widersacher Belcredi (bei Pirandello verletzt er ihn mit dem
Degen schwer). Das ganze endet mehr oder weniger diffus, weil
Heinrich seine Rolle nach dem Mord nicht mehr verlassen kann
und zudem seine Rate zu Komplizen gemacht hat. Im politischen
Raum, so konnte eine These des Stucks formuliert werden,
verschwinden die klaren Grenzen zwischen Erkenntnis und
Gedachtnisverlust, durchdringen sich die Zustande
wechselseitig und gebaren Monstroses. Und unversehens wird der
scheinbar 1leichte Stoff zu einem schweren, komplexen
Handlungsgeflge.

-

Rudolf Kowalski,
Anne Moll. Foto:
Ruhrfestspiele/Birg
it Hupfeld

Was nun macht Ruhrfestspiele-Intendant Frank Hoffmann aus
Pirandellos flirrendem Spiel? Bei ihm dauert es lange, bis der
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Titelheld erstmalig die Biithne betritt. AuRerst sorgfaltig
breitet die Inszenierung vordem aus, wie sich die Entourage
formiert, um die Seele des Verwirrten in seiner Villa zu
erreichen, wo und wie die alten Rivalitaten lauern. Doch
bleibt die Frage unbeantwortet, warum gerade jetzt sich diese
Intervention formiert, vor allem jedoch, warum ,Heinrich IV*,
wie er irgendwann gegen Ende des pausenlosen Hundertminuters
seinen Raten gesteht, die Rolle des Verwirrten seit Jahren
schon nur noch spielte.

Man gewinnt den Eindruck, dass Regisseur Hoffmann sich in
Bezug auf die dramatischen Wendungen in der Handlung allzu
sehr auf das Geschick seines Hauptdarstellers Rudolf Kowalski
verlassen hat. Doch dessen intensives naturalistisches Spiel
arbeitet die Handlungsstationen ab, ohne sie dramatisch zu
verknupfen. Hier hatte man sich mehr Inszenierung gewunscht,
mehr als nur tiefe Buhnenhintergrinde (Ben Willikens), die
aufwendig kollabieren, wenn die Dramatik der Situation
akzentuiert werden muss.

Im Umgang mit seiner krankhaft eiferslichtigen Frau, so ist im
Programmheft zu lesen, fand Luigi Pirandello einen Zugang zu
den unterschiedlichen Valeurs von Realitat, wie sie in vielen
seiner Stucke auftauchen. Und naturlich reflektiert er als
politischer Schriftsteller auch die Verhaltnisse im Italien
des Risorgimento, der Umbruchzeit des 19. wund 20.
Jahrhunderts, die je nach Sichtweise bis zum Faschismus oder
gar bis in die Jetztzeit reicht. Details wie die zackigen
Uniformen und die todschicken Hosenanzuge (Ausstattung: Jasna
Bosnjak) deuten die Mussolini-Zeit an. Jedoch verzichtet die
Inszenierung darauf, hier eindeutige Bezuge des Wahnhaften zu
konstruieren. Das ist sicherlich vernunftig, zumal ,Heinrich
IV* bereits 1922 herauskam, als die Herrschaft des
italienischen Faschismus erst begann.

Fiur manche Unzulanglichkeit dieser Inszenierung entschadigt
der grolRe, tragische Epilog. Rudolf Kowalski zeigt hier eine
Schauspiel- und Vortragskunst, die selten geworden ist auf



deutschsprachigen Buhnen. Und am Schluss kommt nochmal das
Pferd.

GroBer Beifall, vor allem fur das engagiert aufspielende
Ensemble.

Keine weiteren Termine.

www. ruhrfestspiele.de

Die uralten Mythen wirken
noch weiter: Kunst aus Island
bei den Ruhrfestspielen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015

Das Motto der Ruhrfestspiele lautet diesmal so: , Inselreiche.
Land in Sicht - Entdeckungen“. Imaginare Reisen in allerlei
Randzonen sind zu erwarten. In dieser geistigen Geographie
kann man Island recht gut unterbringen. Und also fiihrt die
Kunstausstellung der Ruhrfestspiele auf diese riesenhafte,
vielfach auch bizarr anmutende Insel.

Zwar sind alle gangigen Kunstrichtungen irgendwann auch in
Island angelangt, nicht zuletzt die Ausfaltungen der
Abstraktion. Doch die Schau mit dem Titel ,Saga“ betont in der
Recklinghduser Kunsthalle das narrative Moment, was ja auch
allemal mehr Publikum anzieht als dirre Konstrukte. Immerhin
ist das Erzahlerische, ist also die Literatur Islands
auffalligster Beitrag zur Weltkultur. Das wurde auch 2012 erst
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recht offenbar, als die Insel Gastland der Frankfurter
Buchmesse war. Warum also nicht auch der Bildnerei das
Erzahlerische ablauschen?

Jéhannes S. Kjarval:
.Fantasie“ (1949, Ol auf
Leinwand) (eListasafn
Islands/National Gallery of
Iceland)

Eine mehr als heimliche, zuweilen gar ausgesprochen
unheimliche Triebkraft des Erzahlens sind in allen Kinsten
Islands die erdgeschichtlichen Dramen, die sich auf dieser
Insel abgespielt haben und immer noch abspielen. Folglich
steht am Anfang auch das Panorama eines grandiosen
Naturschauplatzes — des Thingvellir genannten Tales, das sich
an der 1immer weiter klaffenden Erdspalte zwischen
nordamerikanischer und eurasischer Kontinentalplatte befindet.
1863 hat es der Frankfurter Maler Heinrich Hasselhorst eher
nuchtern realistisch dargestellt. Fur Naturmystik war er
offenkundig nicht empfanglich.

Andere Kinstler zeigten sich indes von der Magie des
mythischen Ortes angetan: Der Islander Joéhannes S. Kjarval
bringt 1932 und 1940 die in vielerlei Schattierungen erstarrte
Lava geradewegs zum Tanzen. Vollends lebendig wird auf seinem
Bild ,Fantasie” (1949) eine ubersinnliche Welt der Elfen und
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Trolle, die aus dem Gestein hervorzutreten scheinen. In den
1990er Jahren hat Magdalena Jetelova dasselbe Gelande per
Laserstrahl gleichsam sezierend vermessen, wobei aber -
technisch avancierten Mitteln zum Trotz — gleichfalls ein
Naturzauber zu walten scheint.

Just diese Doppelgesichtigkeit kennzeichnet auch die meisten
zeitgenossischen Kunstler Islands: Sie verschlielBen sich
keineswegs den technischen Méglichkeiten, knupfen aber immer
wieder an die alten Sagas und Mythen wie ,Edda“ und ,Voluspa“
an. Das Spektrum reicht bis zur multitalentierten Popmusikerin
Bjork, deren Computer-Anwendungen (Apps) um erdhistorische
Urvorgange und ewige Metamorphosen kreisen. Auch davon gibt es
in Recklinghausen Proben.
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Olafur Eliasson: ,Cars 1in
Rivers” (Fotografien, 2009)
(oListasafn Island/National
Gallery of Iceland)

Von insularer Isolation kann bei all dem keine Rede sein:
Praktisch alle islandischen Kunstler von Rang haben in anderen
Landern (vorzugsweise Holland, Frankreich, Italien,
Deutschland und USA) Stromungen der Weltkunst aufgenommen. Ein
gliucklicher Sonderfall in der Gegenrichtung 1ist das
einflussreiche Wirken des Schweizer Fluxus- und Konzept-
Kinstlers Dieter Roth (alias Diter Rot), der einige Jahre auf
Island gelebt und dort mannigfache AnstdBe gegeben hat.
Letztlich geht auch der heutige Welterfolg eines Olafur
Eliasson auf solche wechselseitigen Formen des Austauschs
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zuruck.

Errdé: ,American Interior
No.1“ (1968, Ol auf
Leinwand) (oListasafn
Islands/National Gallery of
Iceland)

Im weiteren Rundgang zeigt die Ausstellung eine Vielfalt
kinstlerischer Positionen. Ein paar Beispiele: Der in Paris
lebende Islander Erré setzt seine eklektischen Bildwelten etwa
aus Comics, japanischen Holzschnitten, plakativer Propaganda
und profanen Objekten der Warenwelt zusammen. Helgi Thorgils
Fridjénsson zeigt den nackten Menschen bei ndérdlich klarem
Lichtblau im Einklang mit der Natur.
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Helgi Thorgils
Fridjénsson: ,Fische
des Meeres“ (1995, 01
auf Leinwand)
(6Listasafn
Islands/National
Gallery of Iceland)

Hulda Hakon formt Reliefs und Skulpturen, die die in Island
besonders virulente Wirtschaftskrise gewitzt auf den Begriff
bringen. Besagter Olafur Eliasson hat 35 (je fur sich genommen
unscheinbare) Bilder von in Flissen gestrandeten Bussen und
Gelandefahrzeugen (ein 1im wunwegsamen Island allfalliger
Anblick) so zusammengestellt, dass wir hier gleichfalls ein
Sinnbild der Krise haben.

Olof Nordal fotografiert irritierende Arrangements aus
Wachsfiguren und deren noch lebenden Nachfahren. Der vielfach
begabte Sigurdur Gudmundsson bringt sich selbst — ganzlich
unpratentios — auf Fotografien in ratselvolle Zusammenhange,
hinter denen sich mogliche Geschichten verbergen. Seine Bilder
sind auf ihre Weise eindricklich, aber nicht so machtvoll jene
der weltberihmten Cindy Sherman, die sich im Kostum von Coco
Chanel in einer 1islandischen Lava-Landschaft am Vulkan
Eyjafallajokull inszeniert. 2010 war sie auf der Insel, als
dieser Vulkan ausbrach. Bedrohliche Natur ist auf Island stets
gegenwartig. Sie erzeugt eine ganzlich andere Art der
Schonheit, als dies in lieblichen Breiten der Fall ist.

Cindy Sherman. ,Untitled
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#512" - Fotografie (©
Courtesy of the artist and
Metro Pictures, New York)

Die Kuratoren Norbert Weber und Halldér Bjorn Rundlfsson
(Direktor der Nationalgalerie in Reykjavik) blurgen fur beste
Kontakte zur islaéndischen Szene, so dass der Uberblick von der
notigen Substanz zehrt. Sie sprechen beseelt von Dramen,
Kulissen — und von dem ,Film im Kopf“, der hier in Gang
gesetzt werde. Tatsachlich sehen wir hier keine sperrige,
sondern uberwiegend beredsame oder gar erzahlfreudige Kunst,
die gleichwohl manche Geheimnisse zu wahren weil3.

»Saga. Wenn Bilder erzahlen - Kunst aus Island“.
Kunstausstellung der Ruhrfestspiele in der Kunsthalle
Recklinghausen. 4. Mai bis 6. Juli 2014. Geoéffnet Di-So +
feiertags 11-18 Uhr. Eintritt 3 Euro, ermafigt 1,50 Euro.
Katalog 20 Euro. Infos: Tel. 02361/50-1935 und www.kunst-re.de

Programm vorgestellt:
Ruhrfestspiele 2014 entdecken
die Inselreiche

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 8. Mai 2015

Shakespeares ,Sturm” wird die Ruhrfestspiele 2014 eroffnen,
Pirandellos ,Heinrich IV“, Sean 0’Caseys ,Purpurstaub® und
Becketts ,Warten auf Godot” werden auf der Biihne des GroRen
Hauses folgen. Auch andere Spielstatten wie das Kleine Theater
im Festspielhaus, das Theater Marl oder das Theaterzelt werden
Leben zeigen. Intendant Frank Hoffmann hat den Spielplan der
diesjahrigen Ruhrfestspiele bekanntgegeben.
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Szene aus Shakespeares
»,Sturm*, mit dem die
Ruhrfestspiele 1in diesem
Jahr eroffnet werden (Foto:
Andreas
Pohlmann/Ruhrfestspiele)

»Inselreiche. Land in Sicht - Entdeckungen” lautet das
diesjahrige Motto, wie wir jetzt wissen, und da ist ein
Eroffnungsstiuck wie ,Der Sturm“ naturlich naheliegend, blast
der Namentliche doch in Shakespeares spatem Meisterwerk eine
illustre Gesellschaft auf eine unbewohnte Insel, wo sie sich
sozial neu sortieren muls und das auch recht lustvoll tut. In
Gisli Orn Gardarssons Einrichtung fir Ruhrfestspiele und
Residenztheater Munchen allerdings ist die wurwuchsige
Vegetation des Eilands einem gefangnishaften Gebilde aus
Gitterstaben gewichen, wie erste Probenvideos zeigen. Nun gut,
es gibt ja auch Gefangnisinseln, man bleibt gespannt, wohin
die Irrfahrt ging. Jedenfalls spielt Manfred Zapatka den
Prospero.

Irische Kaltgetranke in der friihen Pause

»Inselreiche” 1ist naturlich ein Allerweltsmotiv mit
universaler Tauglichkeit. Und wenn die Stoffe es nicht spontan
hergeben, dann mull wenigstens der Autor von einer Insel
stammen, einer britischen oder der irischen bevorzugt. An
solchen war im Heer der Stuckeschreiber bekanntlich nie ein
Mangel, und auch in Recklinghausen finden sie sich, wenn man
einmal so sagen darf, reichlich ein: Samuel Beckett of course,
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von dem neben ,Warten auf Godot” ein mit Wolfram Koch und
Ulrich Matthes exzellent besetztes ,Endspiel” (Regie: Jan
Bosse) ebenso zu sehen sein wird wie der extrem kompakte
Zweiteiler ,Eh Joe/I’ll Go On“, in dem ein Sterbender mit
Namen Malone Abschied von Muttern und der Welt nimmt. Erste
Pause ist nach 29 Minuten, Intendant Hoffmann verspricht fur
die Pause die Bereitstellung irischer Kaltgetranke. ,Eh Joe..”
ist ein Gastspiel des Gate Theatres Dublin mit Barry McGovern
und anderen.

Weitere Autoren von westlichen Inselreichen sind Owen Mc
Cafferty mit ,Quietly”“, Brian Friel mit ,Molly Sweeney”,
Harold Pinter mit ,Verrat“, James Joyce mit ,Penelope”.

Angesichts der Fulle von hochst passablen Theaterproduktionen
konnte man sich sowieso auf einer Insel der Seligen wahnen.
Doch da geht es dem Publikum deutlich besser als dem Personal
auf der Buhne, das sich hin und wieder intensiv mit den
Unerfreulichkeiten dieser Welt beschaftigen muB, mit Gewalt
und Terror zumal. So erzahlt Owen McCaffertys Stuck ,Quietly”
von der Begegnung eines Attentdters mit einem Uberlebenden,
der bei dem Attentat einen Angehdrigen verlor. Und in Dennis
Kellys ,Waisen”“ entpuppt sich ein desolates Familienmitglied
als Ubler Rassist, der einen Moslem gefangenhalt und foltert.
Das Stuck steht uUbrigens auch in Dortmund auf dem Spielplan,
wo es oben im Harenberg Citycenter gezeigt wird, von wo aus
man mit grolBer Geste auf die Nordstadt zeigen kann, wo es
Probleme dieser Art (vermeintlich) ganz bestimmt gibt.
Ubrigens fihrt bei der Produktion des Hamburger St. Pauli
Theaters der Altmeister Wilfried Minks Regie, und auf der
Buhne stehen Uwe Bohm, Judith Rosmair und Johann von Bulow.

Prominente Namen zuhauf



,Das letzte Band“
in Recklinghausen
war eine seiner
letzten Rollen. Ein
Themenabend mit
Meret und Ben
Becker erinnert an
den grollen Otto
Sander (Foto: Momme
Rohrbein/Ruhrfestsp
iele)

Bekannten Kunstlern wie Hannelore Elsner, Katja Riemann,
Thomas Thieme oder auch Sophie Rois traut man zu, dall sie mit
Lesungen das Grofle Haus flllen werden. Im Theaterzelt gibt
sich die Nomenklatura des deutschen Comedy- und Kabarettwesens
— wer kann das immer so genau unterscheiden - ein
Stelldichein, von Tina Teubner uUber Ingo Oschmann und Georg
Ringswandl bis Wigald Boning. Meret Becker singt Lieder 1in
Begleitung von Buddy Sacher, Jasmin Tabatabai tut Gleiches in
Begleitung des Quartetts David Klein. Es gibt Tanz, Jazz,
Zirkus und Artistik, StraBenkunst (was nichts Schlechtes ist!)
unter der Uberschrift ,Fringe“ fir ein jlingeres Publikum — 192
Auffuhrungen, 78 Produktionen, 20 Koproduktionen, wie wir dem
Waschzettel entnehmen konnen.
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Unmoglich 1ist es, alles aufzuzahlen. Ab Donnerstag, 23.
Januar, findet sich das komplette Programm auch im Netz.
Besondere Erwahnung muss auf jeden Fall aber noch der Bochumer
Komponist Stefan Heucke finden. Er hat , Iokaste” komponiert,
ein Musikdrama nach Motiven von Homer und Sophokles, das mit
einer einzigen Person auskommt, die alle Personen der Tragoddie
spielt resp. singt. ,Sie werden grofle Oper erleben”, kundigt
Heucke freudig an.

Nach Zeiten der Irritation 1ist auch die Recklinghauser
Kunsthalle wider mit von der Partie. In dem von Ferdinand
Ullrich geleiteten Haus ist Kunst aus Island zu sehen, die
nicht Vulkane noch Bankenkrisen ausschliel3t, wie man hort.

Also alles paletti? Eigentlich schon, in den Jahren seiner
Intendanz hat Frank Hoffmann die Ruhrfestspiele
perfektioniert, hat sie zu einer ersten Adresse fur deutsches
Theater und daruber hinaus ganz generell fur deutsche und
internationale Buhnenkunst gemacht. Vielleicht tate dem
Programm etwas mehr Reibung, Provokation, Polarisierung gut,
doch durfte sich solches nicht in Matzchen erschopfen. Wie
auch immer. Die Ruhrfestspiele geben auch in diesem Jahr
wieder einen guten Grund, sich auf den Mai zu freuen.

www.ruhrfestspiele.de

Ruhrfestspiele: Zwei Teufel
und ein Weilb

geschrieben von Eva Schmidt | 8. Mai 2015
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Foto: Hans Jorg
Michel/Residenztheater

Wie ein iiberdimensionales Mikadospiel liegen die Baumstamme
kreuz und quer auf der Biihne. Als hatte ein Riese gewiitet und
dann die Lust verloren oder als sei ein Kyrill durch den
Bergwald gefegt. Auf den Stammen balancieren zwei Manner und
eine Frau, schwindelnd, nah am Abgrund, immer kurz vor dem
Absturz.

Ein Sinnbild fir ihr unheilvolles Dreiecksverhaltnis, das von
Leidenschaften, Eifersucht und Gier vergiftet ist und
schlieBlich in die Katastrophe fuhrt. Martin Kusej inszenierte
,Der Weibsteufel” 2008 fur das Wiener Burgtheater, 2011 nahm
er ihn mit ans Minchner Residenztheater, wo der Regisseur
inzwischen Intendant ist. Jetzt war die Inszenierung mit
Starbesetzung bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen zu sehen.

Birgit Minichmayr (Weib), Werner Wolbern (Mann) und Tobias
Moretti (Jager) entfalten ein hochdramatisches Geflecht, das
aus einem emotionalen Bodensatz aus Liebe, Hass, enttauschten
Lebenserwartungen und zu lange gezahmten Begierden gespeist
wird, die wie in einem Dampfkochtopf irgendwann explodieren
mussen, wenn der Druck zu hoch wird. Dem Kochvorgang
zuzusehen, der im volkstumlichen Idiom des Dramatikers Karl
Schonherr im knapp Gesagten unendlich viel mehr Gemeintes
produziert, lasst einem zuweilen den Atem stocken. Soviel
Gemeinheit in der Welt und zugleich so viel Hilflosigkeit
zwischen Mann, Frau und Liebhaber.
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Apropos Frau oder — mit Schonherr (1867-1943) gesagt — ,Weib“:
Birgit Minichmayr gibt den Weibsteufel auch als Verteufelte.
Als Frau, die in der mannlich eingerichteten (Dorf)Welt
dauernd nach fremden Regeln spielen muss, als Besitz behandelt
wird und als Mittel zum mannlichen Zweck. Bei solcherart
,Zipfelspielen” ist zunehmend 1ihr Herz erkaltet, das
eigentlich doch geliebt werden will. Und sie schlagt zurick,
in ihrer unnachahmlichen, rotzig-rauen Art, nur manchmal
leuchtet durch einen Spalt die Verletzlichkeit. Will sie nicht
eigentlich ein Kind, statt in die Schmuggelgeschafte des
Mannes hineingezogen zu werden? Will sie nicht eigentlich die
wahre Liebe, statt einen Liebhaber, der sie als Kdder benutzt,
um den Schmuggler zu uUberfihren und sich einen Jager-Orden zu
verdienen?

Allerdings 1ist die weibliche Rache als Holzweg in die
Emanzipation an Grausamkeit und manipulativem Kalkul kaum zu
uberbieten: Wie beilaufig schmeichelt das Weib dem Ehemann das
soeben erworbene Haus gleich wieder ab, samt Unterschrift auf
dem Testament. Der Liebhaber wird in Zorn und Hass
hineingetrieben, dass er den lastig gewordenen Ehemann am End
ersticht. Doch triumphiert sie jetzt, die Teufelin?

Das weilS man nicht, denn es gehort nicht mehr zum Stlck.
Denkbar ware, sie safe alt und grau allein in ihrem schonen
Haus am Markt. In einem Kastchen vor sich einen goldenen Knopf
von der schmucken Uniform des Jagers und eine blonde Locke vom
verblichenen Gemahl. Und weinte still eine kleine, verlogene
Trane..

Weitere Infos:
www . ruhrfestspiele.de und www.residenztheater.de
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Der Stoff des Verderbens:
»,Gas" beli den Ruhrfestspielen
Recklinghausen

geschrieben von Werner HauBner | 8. Mai 2015

»Aufbruch und Utopie”“
— das Motto der
Ruhrfestspiele
Recklinghausen 2013.
Foto: Werner HauBner

»Gas"! Der Titel hatte am Ende des Ersten Weltkriegs eine
alarmierende Brisanz. In den Endkampfen an festgefahrenen
Fronten wurde zum ersten Mal Giftgas eingesetzt. Die
europaische Zivilisation stand fassungslos vor den damonischen
Ergebnissen einer Entwicklung, die — wie wir heute erfassen -
das Ende des alten Europa bedeutete. Georg Kaiser, der
produktive Dramatiker seiner Epoche, hat seinem Sinnspiel um
Macht und Vernichtung, Utopie und Humanitat, Krieg und
Klassenkampf diesen Titel gegeben.

Gas ist in den zwei Teilen dieses Endzeitstucks mehr als ein
Energietrager, als ein Schmierstoff fur die gesamte technische
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Zivilisation. Es 1ist der universale Stoff, der das Verderben
begleitet. Das ,Gas” Georg Kaisers hat einen metaphysischen
Geruch.

Aus der Rluckschau von fast einhundert Jahren bewundert man,
wie Kaiser mit damals aktuellen Ideen umgegangen ist, aber
auch, mit welchem Instinkt er die Ursachen der Katastrophe
analysierte, die in seinem Drama geschieht. Da fliegt eine
Fabrik in die Luft — ein Sinnbild fir Untergang Uberhaupt.

Vor der drohenden und nach der eingetretenen Katastrophe lasst
Kaiser seine Figuren agieren und argumentieren: den
Milliardarssohn mit seinen ideal-sozialen Ideen von der
Beteiligung der Arbeiter und dem Verzicht auf Eigentum (Andrej
Kaminski); den Ingenieur, der vergeblich vor den Gefahren der
sich unheimlich verselbstandigenden Technik warnt (Jan
Andreesen); den Offizier (Jonas Riemer) als Reprasentant einer
Kaste, die nur noch steril die Verhaltnisse stabilisiert. Dazu
die gesichtslosen schwarzen Vertreter des Kapitals. Und die
Tochter des Milliardarssohns (Joanna Kitzl), die den grolien,
den neuen Menschen gebaren will: Nietzsche 1lasst grulSen,
eingehullt in den sozialen Humanismus Georg Kaisers.

Jan Andreesen (Ingenieur)
und Andre] Kaminski
(Milliardarssohn) in Kaisers
,Gas”. Foto: Reiner Kruse

Im zweiten Teil kann man ,Gas” fast visionare Qualitaten



zuschreiben: Der Krieg eint die von ,,oben” und die von ,unten”
im pragmatischen Ziel, den Staat zu erhalten, das Gas als
Treibstoff der Gesellschaft zu produzieren. Der GrolRingenieur
wird zum Fuhrer der Massen in eine neue Zeit: Triumph der
morallosen Technokraten, Sieg der scheinbaren Rationalitat der
Prozesse, die in den Untergang flhren, besiegelt durch die
neueste Erfindung: Giftgas.

Hansgunther Heyme, Regie-Altmeister und von 1990 bis 2003
Kiunstlerischer Leiter der Ruhrfestspiele, 1ist mit seiner
Inszenierung von Kaisers ,Gas"“ — eine Koproduktion mit dem
Staatstheater Karlsruhe — nach Recklinghausen zuruckgekehrt.
Er hat noch bei Erwin Piscator gelernt, kennt also Zeitzeugen
der Epoche Kaisers.

Heyme zeigt sich sensibel gegenuber der Sprache: knapp,
manchmal stenografisch, dann wieder mit Pathos erfullt;
knallhart konkret, dann wieder enthoben, sinnbildhaft. Keine
leichte Kost, doch den Schauspielern gelingt es, den
anachronistischen Duktus der Satze und Satzfetzen, der
Stichworte und Ausrufe ins Heute zu transferieren. Im
Zeitalter des Fakal- und Fernsehsprechs bedeutet dies eine
Herausforderung, die auch den einen oder anderen im Publikum
ratlos macht.

Nahe zum Sinnspiel und zum Gleichnis

Heyme nahert sich in seinem Stil nicht so sehr dem
holzschnittartigen Expressionismus mit seinen Kkantigen
Verklrzungen. Er ruckt ,Gas” in die Nahe des Sinnspiels, fast
des Symboltheaters — eine Art zu spielen, die heute aus der
Zeit gefallen anmutet, aber gerade deshalb ihren Reiz hat:
nostalgische Erinnerung und anregender Kontrast zugleich. Das
Gleichnishafte des Stucks betont die Regie, wenn sie sein
formale Gerust, seinen symmetrischen Aufbau beachtet, etwa die
miteinander korrespondierenden Bilder mit den posierenden
Arbeitern im Zentrum der beiden Teile: Sie sprechen fur den
reduzierten Menschen, beschrankt auf einen produktiven Aspekt



seines Daseins.

Sebastian Hannak hat in das kleine Theater im Festspielhaus
eine geborstene Halle gebaut, mit auslaufenden Stahl-Galerien,
die sich wie die Arme eines ,U“ zum Zuschauerraum hin
ausstrecken. Dort klinken sich die Akteure mit
Sicherheitshaken in Fuhrungsschienen ein, als drohten sie,
jederzeit abzustirzen. Gerhard Meier leuchtet dieses Szenario
mit expressiven Wirkungen aus; Saskia Bladts Musik operiert
oft an der Grenze zum Gerauschhaften, nimmt sich zurluck, bis
sie kaum mehr horbar ist, schleicht sich so — etwa in Gestalt
eines Klarinettisten — in die Szene ein und wirkt
gespenstisch, verstorend, unwirklich.

Das eigentlich Beklemmende an Kaisers ,Gas"“ ist, dass dieses
Schauspiel aus der Hoch-Zeit der Industrialisierung bis heute
seine Brisanz nicht verloren hat: Reduktion des Menschen und
der Gesellschaft auf die technisch-okonomisch-politischen
Aspekte, Entfremdung und Selbstverlust, die geistige
Selbstverstimmelung des Menschen und die Ohnmacht der humanen
Utopien sind geblieben. Die ,Menschen in Einheit und Fulle ..
entlassen aus Fron und Gewinn“ lassen weiter auf sich warten.

Aktuelle Welt- und Zeitbeschreibungen

Mit seinem ambitionierten Programm zeigt Festspiel-Intendant
Frank Hoffmann, wie die Impulse aus der garend-spannenden Zeit
zwischen dem aufstrebenden deutschen Kaiserreich und dem
Absaufen der Republik in der braunen Flut bis heute aktuelle
Welt- und Zeitbeschreibungen bleiben. Das gilt fur’s grole
Schauspiel — von Ibsens ,Hedda Gabler” bis Hauptmanns ,Rose
Bernd”, von Horvaths ,Geschichten aus dem Wienerwald” bis zu
Falladas Verzweiflungsrevue ,Kleiner Mann, was nun”, die in
der Regie von Michael Thalheimer ab 12. Juni die Serie
abschlielt.
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Das ,EntertainTent”. Foto:
Ruhrfestspiele

Das gilt aber auch fur die anderen Spielstatten: Dass eine
Kunstgattung wie das Kabarett, dessen Blite mit dem Ende der
Zensur 1919 begann, im Programm ansprechend gewichtet wurde,
gibt den Festspielen eine passende Wurze und spannt den
unmittelbaren Draht zum Heute. Und auch Aspekte der
Unterhaltungskultur, die fur den Zeitgeist seit jeher
gescharfte Sensibilitat mitbringt, finden sich im erstmals
eingerichteten ,EntertainTent”: Schon ware gewesen, wenn die
zwischen bissiger Ironie, heiterer Resignation und zynischer
Harmlosigkeit changierenden Chansons, Songs und Schlager jener
Zeit zu Wort und Ton gekommen waren: Das Panorama dieser
spannenden Zeit ware noch kompletter beleuchtet worden.

Informationen und Spielplan: www.ruhrfestspiele.de

Nicht ohne meine Pistolen:
Hedda Gabler bei den
Ruhrfestspielen

geschrieben von Eva Schmidt | 8. Mai 2015
Welch seltsame Biihnenfigur ist doch diese Hedda Gabler: Von
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Henrik Ibsen 1891 als gelangweilte Gattin konzipiert, die zu
ihrer Unterhaltung Intrigen spinnt, in denen sie sich am Ende
selber verfangt, reizt sie immer wieder zeitgendssische
Regisseure. Zuletzt Stefan Pucher vom Deutschen Theater,
dessen Hedda jetzt als Koproduktion bei den Ruhrfestspielen zu
sehen war.

Hedda ist ja auch einfach so eine geniale Hauptrolle: Birgit
Minichmayr (am Residenztheater in Munchen) oder Nina Hoss
haben das Biest im Repertoire; die Tochter des Gewerkschafters
Willi Hoss spielte es jetzt in Recklinghausen.

Hedda Gabler. Foto:

Arno
Declair/Ruhrfestspi
ele/Deutsches
Theater

Eigentlich ist diese Hedda doch ganz nett, fast ein wenig zu
konventionell und einfaltig, wie sie blond frisiert und adrett
im hautengen Spitzenkleid von der Hochzeitsreise zuruckkehrt.
Sicher, gleich in der ersten Szene beleidigt sie die
gutherzige Tante Jule (Margit Bendokat), weil die einen
altmodischen Hut tragt -—-aber schiebt pflichtgemal eine
Entschuldigung nach.
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Seltsam, so artig hatte man sich Nina Hoss in dieser Rolle gar
nicht vorgestellt. Wo bleibt da das Bose in Hedda? Doch je
weiter die Inszenierung voranschreitet, desto mehr entpuppt
sich Hedda als Psychopathin: Unfahig, etwas fur ihre
Mitmenschen zu empfinden, bleibt sie doch immer neidisch auf
deren Gefuhlswelt und ihre Leidenschaften. Weil sie selbst
keine Passion kennt, nutzt sie jede Gelegenheit, den anderen
die ihre zu verleiden, zu zerstoren und sie in den Abgrund zu
stirzen. Die Verzweiflung ihrer Mitmenschen zieht sie sich
dann zur Unterhaltung rein, nach dem Motto ,endlich ist hier
etwas los.“

Doch diese Rechnung geht nicht auf: Wie ein Vampir will sie
ihren Teil vom Leben der anderen aussaugen, doch es befriedigt
sie nicht. Denn selbst die gestohlenen Gefuhle l6sen bei ihr
keine Emotionen aus, zuruck bleibt nur Leere. Das Problem 10st
sie dann mit den Pistolen ihres Vaters.

Nina Hoss zeigt Heddas Fassade und gibt die Abgrunde erst nach
und nach frei. Das ist ein genialer Schachzug, denn so rlckt
die Figur nicht von vorneherein in die diabolische Ecke. Die
ersten Gemeinheiten, kleine fiese Tricks aus Neid, heben
menschliche Zuge, das kennt jeder. Wie sie Frau Elvsted (Anita
Vulesica) geschickt uber den Zustand ihrer Ehe aushorcht, wie
sie dem ehemaligen Liebhaber Punsch aufndtigt, obwohl sie
weils, dass er nicht trinken darf.

Doch langsam beginnt die Sache zu kippen: Immer verbissener
steigert sie sich in ihre gemeinen Taten hinein, die im
Verbrennen des Roman-Manuskriptes des Ex-Geliebten gipfeln.

Tatsachlich spielt Nina Hoss das Motiv fur ihr Abgleiten 1in
die Gewissenlosigkeit gleich mit: Eigentlich ist Hedda Gabler
namlich feige. Sie wilrde nie etwas tun, was sie wirklich will,
denn sie hat Angst vor der Meinung der Leute. ,So etwas tut
man doch nicht”, sagt sie dann und versteckt sich hinter
hohlen Konventionen. Sie verachtet ihren Stubenhocker von
Ehemann (Felix Goeser), aber gehen wirde sie nie. Wovon sollte



sie auch leben?

Stefan Pucher hat fir seine Inszenierung eine Asthetik der
70er Jahre gewahlt: Von der Einrichtung in rot-pink-lila
bekommt man regelrecht Kopfschmerzen, von den schwarz-weiRen
Teppichmustern und Leopardenfellen Sehstdrungen. Der geniale
Aullenseiter und Schriftsteller Eilert Lovborg (Alexander
Khuon) ist ausstaffiert wie Rainer Werner Fassbinder in seinen
wildesten Zeiten.

Im Hintergrund flimmern Italo-Western auf Videoleinwand, die
das Geschehen um Hedda als Cowboy-Duell inszenieren. Auf diese
Weise ist Hedda nur der Anlass fur ein chauvinistisches
Kraftemessen, keineswegs die Ursache fur das Desaster. Die
70er Jahre als kommerzialisierte und verkitsche Form des
Revoluzzertums in psychodelisch bunt zu deuten, ist ein
schlussiger Regie-Einfall.

Hedda nutzt das nichts: Hingebungsvoll widmen sich ihr Mann
und ihre Freundin der Nachlassverwaltung des genialen Werks
des von Hedda in den Selbstmord getrieben Genies. Und fur die
Intrigantin interessiert sich niemand mehr. Die weils, dass sie
jetzt verloren hat und nimmt ihr Schicksal selbst in die Hand,
mit General Gablers Pistolen..Peng, das wars.

www.deutschestheater.de

Werden und Vergehen der
Insekten: Das Fruhwerk von
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Jan Fabre in Recklinghausen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015

Als Zwanzigjahriger schlug der spatere Kiinstler, Tanzschopfer
und Theatermann Jan Fabre ein ,Forscherzelt” im elterlichen
Garten auf und richtete darin ein Minilabor ein, um Insekten
zu untersuchen.

Die armliche, eigen- und urtumliche, nahezu schamanisch
wirkende Behelfs-Behausung ist jetzt als Installation 1in
Fabres sorgsam inszenierter Recklinghauser Ausstellung aus dem
Frihwerk zu sehen. Die Zusammenstellung kreist mit etwa 120
Zeichnungen und 30 Kleinskulpturen um ein einziges, freilich
vielgestaltig entfaltetes Thema, namlich just Insekten.

Das Zelt des jungen Jan
Fabre (Bild: Katalog)

Die Arbeiten aus den Jahren 1975 bis 1979 firmieren als Schau
zu den Ruhrfestspielen, die traditionsgemals am 1. Mai beginnen
werden. Was da auf Wanden und in Vitrinen imaginar krabbelt
und kreucht, konnte ausgesprochene Phobiker diesmal von einem
Besuch der Kunsthalle abhalten. Doch anders als bei fruheren
Prasentationen aus Fabres Oeuvre, verzichtet man 1in
Recklinghausen auf lebende Spinnen in einer abstrus anmutenden
Modell-Landschaft, die sich vom Zirkus bis zum Sadomaso-
Studio, vom Theatersaal bis zum Operationstrakt phantasiert.
Belgische Tierschutzer haben Fabre mit — um es mal mit der


https://www.revierpassagen.de/17131/werden-und-vergehen-der-insekten-fruhwerk-von-jan-fabre-in-recklinghausen/20130419_1655
http://www.revierpassagen.de/17131/werden-und-vergehen-der-insekten-fruhwerk-von-jan-fabre-in-recklinghausen/20130419_1655/fabre-de-neus-neuslaboratorium-1978-79-linen-wood-table-torch_ull1888

juristischen Formel zu sagen — ,empfindlichen Ubeln“ gedroht,
also bleibt der grolle Schaukasten diesmal unbelebt.

Jan Fabre: Skulptur aus
Insekt wund Schreibfeder,
1976-79, Mixed media (Museum
of Contemporary Art,
Antwerpen)

Die Welt der Kafer und Spinnen wird hier dennoch erfahrbar als
eigener Kosmos zwischen Naturgeschichte, mitunter bizarren
Formensprachen, kiunstlerischem Schopfergeist und quasi
religiosen Deutungsmustern. Wer will, darf angesichts mancher
Bilder des Antwerpeners Fabre sogar einen weiten Bogen zu den
flamischen Altmeistern wund 1ihren Verganglichkeits-
Darstellungen schlagen. Es ware nicht allzu weit hergeholt,
sondern wohl ganz im Sinne des Kinstlers, der die Insekten
ebenso als Instinktwesen (wiederkehrendes Zeichen dafur: die
Nase) wie als naturbegabte ,Handwerker” mit veritablen
Korperwerkzeugen betrachtet.
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Jan Fabre: Spinnentheater,
1979 (Bild: Katalog)

Fabre war mit seiner Obsession familiar vorbelastet. Sein
Vater war Biologe und Stadtgartner. Ein angeblicher ,Stief-
UrgroBvater” (oder auch nur Namensvetter?) hieB Jean-Henry
Fabre und war ein fuhrender Entomologe, also Insektenforscher,
ubrigens auf nobelpreisverdachtigem Niveau. Seiten aus den
Blichern des Altvorderen werden gelegentlich zum Ausgangspunkt
von Uberzeichnungen durch Jan Fabre.

Vielfach hat Jan Fabre seine Bilder mit einer bestimmten
Kugelschreiber-Marke zu Papier gebracht. Bei den einfachsten
Motiven handelt es sich um splirbar spontane Ideenfindungen,
noch nahe am halbbewussten Gekritzel, wie es beim Telefonieren
entstandenen sein kdnnte, doch oft auch schon im friuhen
Stadium genialisch behaucht.
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Jan Fabre:
»Spinnenkoppenpoten
“ (1979), Bic-
Kugelschreiber auf
Papier (Courtesy
Stichting Kroller-
Mialler Museum,
Otterlo)

Uberaus erfindungsreich variiert Fabre die Facetten des
Themas. So wird etwa der schon im alten Agypten legendéare
Skarabaus (,Pillendreher”) gleich serienweise mit
Assoziationen bis hin zur christlichen Symbolik aufgeladen. In
einer anderen Serie lassen Gitternetz-Strukturen und
Schraffuren die Insekten-Gestalten geheimnisvoll hervortreten.

Die von Insekten verfertigten, mikroskopisch feinen Gespinste
und sonstige Hinterlassenschaften, etwa aus Hautungen, sind
gleichfalls formpragende Elemente dieser filigranen Welt. In
einigen Vitrinen finden sich Uberdies seltsame, surreale
Mischwesen aus Insekten und Gegenstanden wie
Taschenlampenbirne, Knopfbatterie, Stempel, Stopsel oder
Rasierpinsel. Eine womdglich befremdliche Uberschreitung der
Schopfung? Kunstlich naturlich. Naturlich kinstlich.
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Der Kiunstler, Choreograph
und Theatermann Jan Fabre (©
Angelos bvba Stephan
Vanfleteren)

Uberhaupt ereignen sich hier unentwegt Metamorphosen, es ist
ein standiges Werden und Vergehen, ein endloser Schopfungs-
und Zerstorungsakt. Beim ,Fest der kleinen Freunde”
(Serientitel) ergehen sich die Insekten in bunter Lust am
schieren Dasein. Tod, wo ist dein Stachel?

Lachlust in der
Insektenwelt: Jan Fabre
,Feast of little friends“
(1977), Tinte/Wasserfarbe
auf Papier (Courtesy Flemish
Community, Museum of
Contemporary Art, Antwerpen)

Ein gewisser Kern und Beweggrund von Fabres Schaffen mag sich
in seinen fruhen Werken zeigen, doch hat er seither meist
ungleich aufwendiger und spektakularer gearbeitet — mit einem
Hang zum monumentalen Gesamtkunstwerk auch in Performances,
Choreographien und Opern. Derzeit inszeniert er die Oper ,The
Tragedy of Friendship“ (Premiere in Paris am 29. Mai) uber die
schwierige Freundschaft zwischen Richard Wagner und Friedrich
Nietzsche.
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Jan Fabre: Insektenzeichnungen & Insektenskulpturen 1975-1979.
Ausstellung der Ruhrfestspiele in der Kunsthalle
Recklinghausen, GroRe-Perdekamp-Strale 25-27. Vom Sonntag, 21.
April (Erdéffnung 11 Uhr) bis zum 23. Juni 2013. Offnungszeiten
Di-So und feiertags 11-18 Uhr, o6ffentliche Fiihrungen sonntags
um 11 Uhr. Internet:
http://www.kunst-in-recklinghausen.de/1%20Aktuell/2013 fabre.h
tml

Auch in Wuppertal gibt es derzeit eine Fabre-Schau — aus dem
neueren Werk: Im wunderschon gelegenen Skulpturenpark

Waldfrieden werden bis zum 2. Juni 22 Bronzeskulpturen der
letzten Jahre gezeigt.

Wagnisse erwiinscht - das
Programm der Ruhrfestspiele
2013

geschrieben von Britta Langhoff | 8. Mai 2015
— Aufbruch und Utopie - unter diesem Motto

stehen in diesem Jahr die Ruhrfestspiele. Nach
ergiebigem Studium des Programmheftes stellt
sich allerdings schon die Frage, ob das Motto
nicht ein wenig zu gewagt und da eher der
Wunsch der Vater des Mottogedankens ist.

Wenig spektakular, kaum wagemutig mutet das Programm an. Schon
quantitativ ist es weniger umfangreich als in den letzten
Jahren. Ein Zeichen, dass auch das Programmheft kleiner ist
als sonst? Ein Zeichen, dass man in der sonst so umlagerten
Kartenstelle sogar in der ersten Woche des Vorverkaufs ohne
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Wartezeit sofort drankommt? Ich hoffe nicht. Denn eigentlich
ist es ja Konsens, dass die Ruhrfestspiele den Machern und dem
Publikum gleichermallen am Herzen liegen.

Geben wir also jener Epoche eine Chance, die gerne die Geburt
der Moderne genannt wird. Denn aus dieser Zeit, beginnend mit
dem wilhelminischen Zeitalter bis hin zur Machtergreifung der
Nationalsozialisten, sind die Werke, die 2013 zur Auffuhrung
auf dem Higel und umliegender Spielstatten gelangen. Kafka,
Hauptmann, Schnitzler, Wedekind, Fallada — um nur wenige zu
nennen, deren Werke das gewlnschte Spannungsfeld zwischen
Realitat und Utopie zeigen sollen.

Hedda Gabler wird die Ruhrfestspiele ero6ffnen, eine Premiere
in Ko-Produktion mit dem Deutschen Theater, Berlin. Auch 1im
weiteren Verlauf setzt man auf bewahrte Ko-Produktionen, so
mit dem Théatre National du Luxembourg. Das St.Pauli Theater
Hamburg, welches in den letzten Jahren vielleicht nicht immer
fur Highlights, aber zuverlassig fur Kontroversen sorgte, ist
diesmal leider nur mit einer, eher brav anmutenden Ko-
Produktion dabei.

Internationale Stars glanzen eher durch Abwesenheit, auf dem
Hugel bereits bekannte Akteure wie Angela Winkler oder
Christian Brlickner geben sich aber wieder die Ehre. Auch auf
einige Stars der Theaterszene, wie die wunderbare Birgit
Minichmayr, fur die der schdne Festspielort auf dem
Recklinghduser Hugel Neuland ist, darf man sich freuen. Mit
der Halle des alten Bergwerks Konig Ludwig wird zudem ein
neuer, traditionstrachtiger Spielort prasentiert.

Ein umjubeltes Highlight war im letzten Jahr das Ballett
Onegin in der Choreographie von Boris Eifman. Eifman und seine
St.Petersburger werden auch dieses Jahr wieder da sein,
diesmal mit Red Giselle, eine der wenigen Produktionen, fur
die es bereits jetzt nur noch wenige Karten gibt. Ein
besonderes Event erwartet man sich dieses Jahr wvom
Abschlusskonzert. Keine Geringeren als die Fantastischen Vier



durfen den Hugel rocken und wohl wie ihre Vorganger von der
einzigartigen Location begeistert sein.

Allerdings wird gerade beim Abschlusskonzert mit einer
langjahrigen Tradition gebrochen. Bonuskarten waren einmal. In
diesem Jahr gibt es gerade mal 5 Euro Nachlass fur die ersten
1500 Ticketkaufer, die mehr als 6 Karten fur die
Ruhrfestspiele erwerben. Bei 40 Euro pro Karte fur das
Abschlusskonzert ein mehr als mageres Goodie. Keine Frage, 40
Euro ist ein fairer Preis flr Konzerte dieser Art, den Fanta4
sicher auch angemessen. Das soll hier auch gar nicht
bezweifelt werden. Dennoch — die Ruhrfestspiele sollten immer
auch ein Festival auch fur die sogenannten kleinen Leute sein
und ihnen den Zugang zu solchen Veranstaltungen ermoglichen.
Zudem bleibt zu bedenken, dass man auf dem Open-Air-Hugel
nicht Uberall wirklich gut sehen kann, zudem hat dort um 22:00
Uhr Schluss zu sein.

Bleibt die Frage, ob diese neue Praxis den Fanta4 geschuldet
oder ob es einfach nur folgerichtig fur eine Stadt ist, die
gerade erst die Grundbesitzabgaben und die Gewerbesteuern
deutlich erhodohte, dafur sogar extra in einem Brief um
Verstandnis warb und es sich nun wohl kaum mehr leisten kann,
Karten zu verschenken.

Ausfuhrliche Infos zu den Veranstaltungen finden sich auf der
Internetseite der Ruhrfestspiele Recklinghausen.

,Noh all danne Jahre” - das
AbschluBBkonzert der
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Ruhrfestspiele mit BAP

geschrleben von Britta Langhoff | 8. Mai 2015

: 1 Das war ja mal ein Open Air, wie es im Buche
steht. Es regnete, ach was, es schuttete in
Recklinghausen wie aus Kubeln beim
AbschluBkonzert der Ruhrfestspiele. Trotzdem
kann man nicht sagen, dass das Konzert ins
Wasser gefallen ware. Der guten Laune der gut
5000 Besucher des BAP-Konzerts tat das Wetter
und die verschlammte Konzertwiese keinen Abbruch. ,Gibt ja
schliefflich kein schlecht’ Wetter..” mit dieser Mutter-Weisheit
eroffnete Wolfgang Niedecken — auf die Minute punktlich wie
immer — den Abend.

Zwei Stunden lang (mehr war stadtischer Vorgaben wegen nicht
drin) rockten die funf BAP-Musiker, verstarkt von der
groBartigen Geigerin Anne de Wolff, den Higel. ,Sonx“ aus dem
sehr gelungenen, neuen Album ,Halv su wild“, das textlich und
musikalisch ausgefeilt an fruhere Zeiten der Band anknupft,
wechselten sich ab mit den bewahrten Gassenhauern. Wenngleich
diese Stlcke seit einigen Jahren neu arrangiert daherkommen,
waren es erwartungsgemall Lieder wie ,,Do kanns zaubere” oder
oKristallnaach”, die beim Publikum die groBte Resonanz fanden.
Ganz zu schweigen von ,Verdamp lang her”, dem als Mitgrdhllied
verkannten Song mit dem eigentlich todtraurigen Text. So
endete der Abend und mit ihm die Ruhrfestspiele fur die
meisten Anwesenden inclusive Band mit dem Gefiuhl ,et war
schon, et war jood, am Engk vielleicht doch bissje zu koot“.
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Wer jedoch uUber Jahrzehnte BAP-Konzerte besucht, mit den
speziellen Ritualen und Ablaufen dieser Gruppe aufgewachsen
und vertraut ist, bleibt jedoch mit der Frage zuruck ,Wirklich
alles halv su wild“? Die diesjahrige Tournee besteht neben
einigen Zusatzkonzerten bei Festivals aus Nachholterminen fur
die Tour, welche letzten Herbst aufgrund des Schlaganfalls von
Wolfgang Niedecken abgesagt wurde. Wer nicht nur ,aff un zu“
zufallig auf BAP-Konzerten landet, merkt eindeutig, es ist
»Vill passiert sickher” und leider fast ,Nix wie bessher®.
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Die Band rettet sich im Laufe eines Konzerts mit auffallig
vielen Soli Uber die Zeit, den zugegeben guten Musikern, die
Niedecken in den lezten 25 Jahren um sich geschart hat, wird
ein weit grolerer Raum als sonst gegeben. Es ist splrbar, dass
es ohne deren Unterstiutzung nicht wirklich gut gehen wirde. Es
werden kaum noch Balladen gespielt, welche immer einen grofien
Teil der Blhnenprasenz des Wolfgang Niedecken ausmachten. Die
musikalische Leitung der ,Kapelle“, wie Niedecken sein BAP
immer nannte, hat er abgegeben, das regelt alles Helmut
Krumminga, sein aullerst begabter Gitarrist. Und die Rituale,
die sich im Laufe von Jahrzehnten aufgebaut haben? 1In
Recklinghausen war von ihnen kaum etwas zu sehen, in Minster
vor einem Monat nur ansatzweise. Naturlich kann das ein
gangbarer Weg sein, BAP noch einige Jahre auftreten zu lassen.
Aber auch Wolfgang Niedecken muss es sich gefallen lassen,
dass man ihm die Frage, ob ,Noh all danne Johre“ nicht auch er
»2U alt ist, um auf sich selber reinzufallen” gleichfalls
stellt. Die Vorstellung, dass ausgerechnet Niedecken, dessen
Stimme in diesem Land durchaus Gewicht hat, eines Tages
entzaubert da steht und sagt ,Hatt ich datt bloss paar Daach
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froher jewoss” ist schlicht nicht schon.

Aber wahrscheinlich kann er gar nicht anders. Nicht umsonst
wohl hat er sich als einzige Ballade, die er alleine vortragt,
das alte ,Fur 'ne Moment“ ausgesucht:
»All ming Jedanke, all ming Jefohle
hann ich — sulang ich denke kann —
immer noch ussjelaaf oder erdraare,
en unserer eijne Sprooch.“

Nicht immer machen ,Sonx“ unverwundbar, wenn Niedecken das
auch noch so sehr beschwort. Winschen wir ihm, dass der
Hoffnungsschimmer, der sich derzeit zeigt, wirklich ,,funkelnd
zeigt, wo’'s langgeht”.

Der Handlungsreisende versus
Konig FuBball - in
Recklinghausen gewannen beide

geschrleben von Britta Langhoff | 8. Mai 2015

S Leerer als sonst war es an diesem Abend im
Festspielhaus Recklinghausen. Es war der Abend
des Landerspiel-Klassikers Deutschland gegen
die Niederlande. UngewOhnlich viele, die noch
eine Karte verkaufen wollten, harren draufien
aus. Drinnen dann geht es um das, was auch —
seien wir ehrlich — den FuBBball unserer Tage
bestimmt: Geld, Ansehen, Popularitat.

Das St.Pauli Theater Hamburg, Stammgast bei den
Ruhrfestspielen, zeigte in der Schlusswoche der Ruhrfestspiele
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Arthur Millers ,Tod eines Handlungsreisenden® 1in der
Inszenierung von Wilfried Minks.

Im Mittelpunkt steht Willy Loman, der mit Mitte 60 ein muder
und demoralisierter Handelsvertreter ist und seine besten
Zeiten hinter sich hat. Seine Abschlisse erreichen nicht die
Zielvorgaben, seine Ausgaben Ubersteigen seine Einnahmen, die
Existenzen seiner zwei erwachsenen Sohne sind schlicht
gescheitert. Seine Saule ist seine ebenso tapfere wie
leichtglaubige Frau Linda. Doch diese betrugt er genau wie
sich selbst. Der Wahrheit blickt er nur selten ins Auge, schon
den kleinsten Erfolg blaht er auf zum sagenhaften Fortschritt.
Seine halbherzigen Hilferufe verhallen ungehort. Linda und die
Sohne erkennen durchaus, wie schlecht es ihm geht, doch sind
sie zu nicht mehr als schalen Durchhalteparolen fahig.

Belegt mit dem Fluch des Vertrieblers fluchtet Loman sich in
falschen Stolz. Nicht um’s Uberleben geht es ihm, sondern um
die Sicherung seines Ansehens. Loman rettet sich mal in eine
verklarte Vergangenheit, mal in Traume von einer glanzvollen
Zukunft, die seine SoOhne richten sollen. Doch diese richten
gar nichts, eher werden sie gerichtet. Zugrunde gerichtet
durch Willy Lomans Traume und uUbersteigerte Erwartungen.

Der als genialer Buhnenbildner Peter Zadeks bekannt gewordene
Wilfried Minks inszenierte den ,Handlungsreisenden” mit
sparsamen Mitteln werkgetreu und erlag nicht der Versuchung,
das Stick in die Jetztzeit zu Ubertragen. Gerade deshalb
entfaltet es durch die unwillkdrlich beim Zuschauer
aufkommenden Fragen eine bestechenden Sog. Hat sich etwas
geandert? Ist es nicht gar noch immer schlimmer geworden? Sind
wir nicht alle ein biBchen Loman?

Arthur Millers Intention war es nicht, die Realitat zu
spiegeln, sondern tief in die Psyche seiner Schlusselfiguren
einzudringen. Wie lebt man weiter, wenn man die Vergeblichkeit
eines lebenslangen Tuns erkannt hat? Bei Miller 1ist die
Antwort der Tod und so legen auch Minks‘ Darsteller ihr Spiel



an. Burghart KlauBner zeigt Willy Loman eindringlich in seiner
Zerrissenheit, sein Loman steuert vom ersten Moment an auf den
Abgrund zu. Deutlich zeigt er, selbstubersteigernde Reden
schwingend, den verzweifelten Versuch, das Abrutschen zu
verhindern. KlauBners Loman glaubt schon lange nicht mehr, was
er lugt. Er erwartet allerdings durchaus, dass andere ihm
glauben. Nicht um sein Selbstbild geht es ihm, sondern um sein
Spiegelbild in den Augen anderer. Wichtig ist nicht, was man
kann. Wichtig ist, wie man auf andere wirkt.

Auch Margarita Broich in der Rolle der Linda Loman zeigt eine
starke Leistung. Uberzeugend gibt sie die Frau, auf der das
Schicksal der Familie lastet, die Frau, die im Zweifelsfall
ihren Willy uUber alles stellt, auch Uber ihre Sdéhne. Klaglos
stopft sie ihre Strumpfe, wahrend ihr Mann seiner halbseidenen
Geliebten vollseidene Strumpfe kauft.

Das uUbrige Ensemble passt sich den beiden herausragenden
Hauptdarstellern mutig an und versucht ebenfalls, sein Spiel
aus der Psyche ihrer Figuren heraus zu erklaren. Nicht allen
gelingt dieses Tun und so wirkt das Stuck manchmal holprig und
desorientiert, wenn mehrere Ensemble Mitglieder auf der Buhne
stehen und nicht recht zu wissen scheinen, wle sie eilne
Interaktion untereinander stimmig anlegen sollen. Tiefpunkt
des Abends ist die Szene, in der die So6hne mit einem Marilyn-
Monroe-Verschnitt anbandeln, einer Blondine im schlecht
sitzenden weiRen Plissee-Kleid, welches zu allem Uberfluss
auch noch klischeehaft hochgewirbelt wird. Dieser Gag im einem
Stuck des Monroe-Liebhabers Arthur Miller wirkt billig und
bewirkt auch nicht mehr als ein paar vereinzelte Lacher. Das
hatte man sich sehr gut sparen konnen.

Dennoch gelingt es dem St.Pauli Theater, die universelle und
Zeiten uberdauernde Gultigkeit von Millers systemkritischem
Stuck zu vermitteln. Der Handlungsreisende, der ewige
Opportunist zerbricht, weil er sich der Demokratie des
Anpassens unterordnet. Loman verabschiedet sich selbst aus
diesem Leben, die Familie kassiert die Versicherungspramie.



Linda wundert sich, aber die falligen Rechnungen bezahlt sie
dennoch und kommt zum SchluBsatz ,Wir sind frei®. Er klingt
eher gefangen denn erleichtert.

Erleichtert sind hingegen die Zuschauer, die den Abend an der
Bar des Hauses ausklingen lassen. Die letzte Viertelstunde des
FuBballspiels konnen sie dort noch verfolgen. Deutschlands
Kicker gewinnen.

Die Ruhrfestspiele befinden sich auf der Zielgeraden. Am
morgigen Samstag, den 16. Juni, gibt es auf dem Recklinghauser
Hligel das groBe Open-Air Abschlusskonzert, bereits zum zweiten
Mal mit BAP.

GroRer Ballettabend auf dem
Higel - Boris Eifman zeigte
,0negin*

geschrleben von Britta Langhoff | 8. Mai 2015
: i Friher war es gute Tradition, dass auf dem

Recklinghauser Higel wahrend der
Ruhrfestspiele wenigstens ein Ballett der
Extraklasse gezeigt wurde. Unvergessen die
Gastspiele Maurice Béjarts oder Alvin Aileys.
In den letzten Jahren versteckte sich das
Genre Tanz und Ballett, wenn Uberhaupt, in den
Nebenveranstaltungen. Diesmal begeisterte aber mit dem Boris
Eifman State Academy Ballett St.Petersburg seit langem wieder
ein Ensemble von Weltrang ein dankbares Publikum auf dem
Recklinghauser Hugel.

Die St.Petersburger zeigten das Ballett ,0Onegin®, nach
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Puschkins Novelle ,Eugen Onegin®, UuUber die Irrungen und
Wirrungen eines russischen Lebemanns in der Choreographie von
Boris Eifman zur Musik von Tschaikowski und des russischen
Rockmusikers Alexander Sitkovetsky. Die Geschichte des Eugen
Onegin gilt seit jeher als eindringliches Bild der ,russischen
Seele”.

Eifmans wilde und eigenwillige Version in zwei Akten ist der
gelungene Versuch, diese Geschichte, unter Wahrung der ihr
eigenen Poesie und Philosophie, im Kontext des modernen
RuBland zu zeigen. Folgerichtig erganzt Eifman die Musik
Tschaikowskis mit Stucken des russischen Rockmusikers
Alexander Sitkovetsky. Dessen Musik geht in Richtung des
bombastischen Stadion-Rocks a la U 2 oder Coldplay und passt
ausgezeichnet zur vermittelten Dramatik. Erst diese Musik
ermoglicht es den Tanzern, dem Werk eine eigene Kraft und
Dynamik zu verleihen, gerade dann, wenn Eifman die Geschichte
in noch extremeren Umstanden zeigt. Die alte Welt bricht
zusammen, das Leben diktiert neue Regeln und die Protagonisten
lassen Vergangenes hinter sich. Eifman gilt als ein Meister 1in
der Kunst, Geschichten tanzerisch zu erzahlen. Souveran
schafft er es, Musik, Buhnenbild, Licht und Choreographie zu
einem eindringlichen Ganzen verschmelzen zu lassen. Der erste
Akt ist groBartig, der zweite spektakular. Im Zusammenspiel
aller Komponenten gelingen ihm und seinem Ensemble grandiose
Bilder von tiefer Eindringlichkeit.

Die Tanzer tanzen durchgehend auf Weltklasse-Niveau. Soli und
Pas de Deux leben allerdings hauptsachlich von der groflen
Kraft und dem Ausdruck der Manner, allen voran Dmitry Fisher
als Lensky. Oleg Gabyshev als Onegin 1ist ebenfalls ein
hervorragender Tanzer, jedoch ist seine Rolle im ersten Akt
tanzerisch noch undankbar und er wirkt bei weitem nicht so
stark wie Fisher. Der zweite Akt kommt ihm mehr entgegen, man
merkt, dass der moderne Tanz ihm mehr liegt als die Wanderung
zwischen zwei Stilen. Die Solistinnen bleiben dahinter splrbar
zuruck, ihr Ausdruck ist bei weitem nicht so stark. Einzig



Maria Abashova als Tatjana vermag im zweiten Akt in der
Nachtclubszene zu uberzeugen.

Die grofRte Kraft und Wirkung entfaltet das Ballett jedoch erst
dann, wenn das ganze Ensemble auf der Buhne ist. Sie tanzen
homogen, aber dennoch auffallig individuell, was die
beabsichtigte Aussage eindrucksvoll unterstreicht

Es waren vier groBartige Ballettabende, die das Publikum mit
stehenden Ovationen belohnte und die dem Motto der
Ruhrfestspiele ,Im Osten was Neues” mehr als gerecht wurden.

[youtube
http://www.youtube.com/watch?v=K3xArOulNOo&w=560&h=315]

(Quelle: www.youtube.com)

Winterreise im Mai - Katja
Riemann und Arne Jansen bel
den Ruhrfestspielen

geschrieben von Britta Langhoff | 8. Mai 2015

Das Thermometer in Recklinghausen zeigte gut
25 Grad, auf dem Festspielhlgel herrschte
gepflegte Festival-Atmosphare. Die Gastronomie
gut besucht, das Publikum eigentlich
sommerlich heiter gestimmt. Auf dem Programm
aber steht eine Winterreise, im Festspielhaus
rieseln die Schneeflocken.

Mit einer Schneekugel beginnt die Urauffiuhrung von ,Winter —
ein Roadmovie” bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen. Die
Schneekugel — das unscharfe Symbol einer verkitschten, heilen
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Welt. Im Laufe der Jahre geliebt, verpont, belachelt, derzeit
Kult. Auf einer groBen Leinwand sind sowohl Heinrich Heine als
auch Franz Schubert in solch einer Kugel zu sehen. Die
kinstlichen Flocken rieseln zu den Klangen der Black Eyed
Peas.

Erst dann beginnt die eigentliche Reise, auf die
Schauspielerin und Sangerin Katja Riemann und der virtuose
Jazz-Gitarrist Arne Jansen das Publikum in diesem Jahr
mitnehmen. In ihrem Roadmovie verbinden sie den Liederzyklus
JWinterreise” von Franz Schubert mit Heinrich Heines
,Deutschland, ein Wintermarchen”. Wie derWesten berichtet, ist
die Idee zu diesem ambitionierten Projekt im letzten Jahr beim
Brunch im Festspielhaus entstanden. 2011 waren Katja Riemann
und Arne Jansen erstmals gemeinsam mit einem Projekt auf der
Buhne. ,Doitschlandlied” war der Titel 1ihrer ersten
gemeinsamen Konzeption, die so grollen Anklang fand, dass die
Frage nach einer Fortfuhrung der erfolgreichenen
Zusammenarbeit einfach im Raume stand.

2Winter — ein Roadmovie“ ist anders als das ,Doitschlandlied”.
Es ist elegischer, melancholischer, 1leiser. Das Thema
Deutschland bleibt, weitet sich aber auf Europa aus. Die Werke
Heines als auch Schuberts spiegeln nicht nur deutsche
Geschichte wider, sie zeigen auch eine frih entstandene
Sehnsucht nach einem geeinten Europa. In Zeiten der Eurokrise
sind beide Werke aktueller denn je. Riemann und Jansen zeigen
dies akzentuiert und punktgenau. Bearbeitet haben die beiden
ihr Roadmovie mit akribischer Sorgfalt, spurbarer Hingabe,
aber auch mit Respekt und Demut fur die zugrunde liegenden
Werke. Und so ist auch die diesjahrige konzertante Vorlesung
des Duos trotz des frostigen Themas mitten im Sommer wieder
ein Erfolg.

Arne Jansen ist ein Ausnahme-Gitarrist. Selbst wenn er sich
zurucknimmt wie an diesem Abend, sein grolles Talent tragt die
konzertante Begleitung und begeistert durchgehend. Die Riemann
zeigt sich vielseitig. Dass sie eine gute Sangerin ist, hat



sich mittlerweile herumgesprochen — bei dieser Auffihrung
traut sie sich auch an instrumentale Erganzung mit Blockflote
und Melodica. Die Texte fordern ihr ganzes schauspielerisches
und gesangliches Konnen, sie ist eine Schauspielerin, die noch
Mut zum Drama und zum Deklamieren hat. Souveran steht sie
diese sicher anstrengende Reise durch, schafft es dabei
nonchalant, das Publikum einzubeziehen und mit diesem in einen
angenehm unaufgeregten Dialog zu treten. Unaufdringlich
unterstutzend wirken kleine Film-Einspieler auf der Leinwand,
jeder fur sich ein kleines Kunstwerk.

Die Ruhrfestspiele dumpeln in diesem Jahr zwar gewohnt
erfolgreich, aber auch unspektalular vor sich hin. Wie schon
im letzten Jahr sind es die Auffuhrungen im kleinen Haus, die
Mut und Kreativitat zeigen, so wie jetzt die Winterreise im
Mai. Intendant Frank Hoffmann verbindet die Ruhrfestspiele
gerne mit dem Anspruch, sie seien ein Ort der Kreativitat,
deren dort uraufgefuhrte Werke von Recklinghausen aus einen
erfolgreichen Weg durch die Theater und Buhnen der Republik
finden. Zumindest ,Winter- Ein Roadmovie” durfte diesen
Anspruch erfillen.

Die Ruhrfestspiele Recklinghausen zeigen noch bis zum 16. Juni
ein breitgefachertes Programm.

Ruhrfestspiele 2011 - ein
Riuckblick

geschrieben von Britta Langhoff | 8. Mai 2015

Noch bevor die Abschlusskonzerte auf dem Recklinghauser Hugel
gespielt waren, verkiundete Intendant Frank Hoffmann die frohe
Pfingstbotschaft: Die Ruhrfestspiele haben sich selbst und
ihren eigenen Besucherrekord von 2009 Ubertroffen. 212
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Auffuhrungen, mehr als 81.000 Besucher und eine Auslastung von
uber 91 % zahlte das diesjahrige Festival. Einmal mehr bewies
der Luxemburger Hoffmann damit, dass er der Tradition und dem
Anspruch der Ruhrfestpsiele gerecht wird und ihm gelingt, was
auf dem Hugel nicht immer selbstverstandlich war: Mit einem
anspruchsvollen Programm auch in der Breite erfolgreich zu
sein. Folgerichtig wurde auch bereits am vergangenen
Donnerstag bekannt gegeben: der Vertrag des Luxemburgers
Hoffmann ist bis 2015 verlangert.

Was bleibt aus diesem Jahr, Jahr eins nach der
Kulturhauptstadt? Sturmische Begeisterung ebenso wie
kontroverse Diskussion. GroRBe Namen neben unbekannteren
Ensembles, Experimente von provokant gelungen bis arrogant
daneben. Der erbrachte Beweis, dass das Werk Schillers -
diesjahrig im Mittelpunkt stehend — ,Bricken in unsere Zeit
schlagt” und Schillers ,Nachdenken Uber die Zunkunft..auch
unsere Gegenwart erschliel8t“. Die Schiller-Adaptionen — u.a.
Don Carlos, Kabale und Liebe und als wilurdiges Finale der
radikal gekurzte Klassiker Maria Stuart — wurden durchweg mit
Begeisterung aufgenommen. Einzig die Rauber stellten so
manchen Zuschauer vor die Frage, ob die Inszenierung eher
drastisch oder doch genial furios zu nennen war.
Leserbriefschlachten in der Lokalzeitung gaben davon beredte
Kunde. Worauf blicken wir noch zuruck?

Auf einen grandiosen John Malkovich in einer eher behabigen
Inszenierung der Giacomo Variations. Auf einen experimentellen
Ben Becker, der die vor Jahren mit Endstation Sehnsucht
geschlagene Scharte auswetzte und duster melancholisch sein
Publikum mit dem Todesduell von John Donne und den Elegien von
Joseph Brodsky bannte und begeisterte. Becker, der nur eine
Woche spater gemeinsam mit David Bennent und der grofartigen
Angela Schmid in ,Eines langen Tages Reise in die Nacht“ einen
weiteren Erfolg verbuchte. Nicht wenige feierten diese
Inszenierung als die beste der Festspiele.

Kontroversen und Ablehnung dagegen bei ,Paris, Texas”. Eine



sehr frei assozierte Adaption nach dem Film von Wim Wenders.
Comics und Pin-Ups auf der Buhne, schrill, laut und
disharmonisch. Bis heute fragt sich so mancher, ob er nun eine
Parodie verkannt oder doch einer Aneinanderreihung der
Untugenden modernen Regietheaters beigewohnt habe.

Nicht unerwahnt bleiben sollten kleinere Juwelen wie der
Chansonabend von Angela Winkler, die sich als Buhne fur die
Premiere 1ihres ersten Studio-Albums ausdrucklich die
Recklinghauser gewlnscht hatte. Sowie die Lesungen, welche
eine eigene, gute neue Tradition bilden. Weniger Resonanz
hatte diesjahrig das Fringe Festival. Je mehr es sich zum
eigenstandigen Festival entwickelt, desto mehr gerat es aber
auch zum Nischenprogramm als zur gewunschten Einrahmung.

Fest steht, die Recklinghauser lieben ihr Festival. Zu Recht
sind sie nicht nur stolz auf das Programm, sondern auch auf
die einzigartige Stimmung auf und um den Hugel. Die mit den
Jahren sehr stimmungsvoll entwickelte Gastronomie tragt das
Ihrige dazu bei, die rechte ,A world stage” Festival-
Atmosphare zu entwickeln.

Es war Frank Hoffmanns Anspruch, die Ruhrfestspiele 2011 mégen
»in die Zeit gefallen” wie ,Schiller der Wirklichkeit ins
Gesicht sehen”. Er selber sprach in abschlielBenden Worten
leicht euphemistisch von ,der neuen Recklinghauser
Diskussionskultur®, die Resonanz und die Kritiken gleichwohl
gaben ihm Recht: Hoffmann ist seinem Anspruch gerecht
geworden. Recklinghausen freut sich auf die Festspiele 2012.

( Zitate aus Frank Hoffmanns Vorwort im Booklet zu den
Festspielen )



Meerjungfrauen und mongoloide
Kinder: Eine postdramatische
Theaterparodie

geschrieben von Katrin Pinetzki | 8. Mai 2015

“Die Schauspielerin
(Katharina Ley) reillt Josef
Ackermann engagiert die
Maske vom Gesicht. Foto:
Thomas M. Jauk

Auch wenn man als Dramatiker gerade einmal 30 Jahre alt ist,
kann man dem Theaterbetrieb einmal so richtig den Zerrspiegel
vorhalten. Genau das tut Autor Wolfram Lotz in seinem bereits
mit dem Kleist-Forderpreis gekronten Stiick ,Der grofe Marsch“,
das nun bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen seine
Urauffiihrung erlebte. Seine Thesen sind zwar nicht unbedingt
originell, aber unterhaltsam und durchaus ungewdéhnlich
verpackt. Leider haben sie in der lahmen Inszenierung des
Saarlandischen Staatstheaters keine Chance.

Die Buhne (Florian Barth) ist eine Showbuhne samt Treppe,
gegeben wird Theater im Theater: Eine Schauspielerin
(Katharina Ley) moderiert eine Revue, mit der das Theater
beweisen will, wie kritisch und politisch es doch ist. Allzu
schnell zeigt sich jedoch die ideologische Verbohrtheit der
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Theatermacher, die echte Sozialhilfeempfanger auf die Buhne
zerren (,Sie sind die Opfer der Gesellschaft!“) und in
pseudokritischen Interviews Josef Ackermann und
Arbeitgeberprasident Hundt auf den Zahn fuhlen. (,Armut findet
konkret statt in unserer Wirklichkeit!). Der erste Teil
handelt also vom Scheitern dieses Ansatzes — am Ende liegt das
Theater, wie die Regieanweisungen genussvoll schildern, 1in
Trammern, der Regisseur flieht, das Publikum verlangt sein
Geld zuruck.

Das tat das Recklinghauser Publikum nun nicht, was vielleicht
an der schonsten Szene des Abends liegt: Das uppige, fur die
Sozialhilfeempfanger gedachte Buffet (,Sie armen Leute, jetzt
nimmt jeder einen Gemusebratling”) wurde vor der Pause fur das
Publikum freigegeben. Wahrend ,der Autor” (Gertrud Kohl) aus
seinen Regieanweisungen vorliest, dass sich das Publikum
zo6gernd an die Buletten wagt, tut das Publikum eben dies.
Regieanweisungen und Realitat werden eins.

"Die Sozialhilfeempfanger"
stehen schuchtern am Buffet,
von dem sich am Ende das
Publikum bedienen darf.
Foto: Thomas M. Jauk

Und so erschien das Publikum zum dritten Teil nahezu
vollzahlig wieder und verfolgte nun von der Buhne aus, wie
Lotz das Theater gerne hatte. Der Zerrspiegel war
verschwunden, es ging nun um Visionen. Als Kronzeugen lasst
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Lotz unter anderen Prometheus und Anarchie-Theoretiker Bakunin
auftreten sowie einen gelahmten Dichter und seine eigene
Mutter. Nach Lotz’ romantischem Ideal agiert das Theater
komplett autonom, befreit sogar von den Gesetzen der
Schwerkraft oder der Sterblichkeit: Theater hat sich
gefalligst nicht an der Realitat zu orientieren. Fiktion muss
die Wirklichkeit verandern!

In der zweitschdénsten Szene des Abends erklart ein engagiert-
entruckter Prometheus (Klaus Meininger) der verzweifelten
Moderatorin, wie man die Sterblichkeit abschaffen kann: ,Wir
mussen nur die Seegqurke fragen!” Das ist schon irre, das ist
interessant — schlieflich ist der Meeresbewohner tatsachlich
potentiell unsterblich, doch die Schauspielerin dreht durch
und stellt ihre Rolle in Frage, ganz im Stil von René
Pollesch: ,Ich muss hier einstehen fur irgendwas, fur das
Theater muss ich hier immer einstehen!“

“"Der Regisseur" (Georg
Mitterstieler) im Kampf mit
der Schlange, Symbol des
Kapitalismus (Nina Schopka).
Foto: Thomas M. Jauk

Schon die Liste der handelnden Personen macht klar: Dieses
Stuck kann nicht einfach abgespielt werden, es verlangt nach
einer Regie, die sich alle Freiheiten nimmt. Lotz hat ein
Stluck postdramatisches Theater geschrieben und beim Schreiben
wohl an Regisseure wie Frank Castorf (oder Pollesch) gedacht.
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Was er mit Regisseur Christoph Diem bekommen hat, ist das
Gegenteil: Eine mutlose Inszenierung, die sich fast sklavisch
an die Vorgaben halt und dort, wo es nicht geht, ins
Theatralisch-Platte ausweicht. Statt der geforderten 50
singenden Meeres-Nymphen tritt stellvertretend eine attraktive
Schauspielerin im Meerjungfrau-Kostum auf, und wenn Lotz ,21
mongoloide Kinder® fordert, lasst Regisseur Diem tatsachlich
das gesamte Ensemble samt Technikern dummlich 1lachelnd
herumlaufen. Am wenigsten bekommt dem Stick aber die
unertragliche Langsamkeit. Vor allem in den Dialogen fehlt
Tempo, ganzen Szenen mangelt der Schwung.

Das alles ist fatal. Denn Lotz’ wichtigste Botschaft — das
Theater erschaffe seine eigene Welt - 1ist nicht so
tiefschiurfend und kompliziert, dass man sie dem Zuschauer
einhammern musste (was die Inszenierung mit einem Chor im
Epilog tatsachlich tut!). Am Ende entsteht also genau die Art
von Theater, gegen die Wolfram Lotz mit ,Der groBe Marsch“
angeschrieben hat.

(Der Artikel ist aus dem Westfalischen Anzeiger).

Zwel Brider in wachsender Wut
— Sam Shepards ,Goldener
Westen” bel den
Ruhrfestspielen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015

Recklinghausen. Sam Shepards Stiick ,Goldener Westen“
verpflanzt sozusagen die verfeindeten biblischen Briider Kain
und Abel in den ,Wilden Westen“. Das passt schon recht gut zum
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Amerika-Schwerpunkt der Ruhrfestspiele. Also Hat sich
Intendant Frank Hoffmann den Text vorgeknopft.

Eigentlich konnten die Geschwister Austin (Drehbuchautor) und
Lee (wildes Leben als kleinkrimineller Tramp) ihre Talente
vereinen und gemeinsam Geschichten aushecken. Woméglich war’s
ja grolles Kino!

Statt dessen wachst ihre Wut und staut sich gefahrlich. Sie
versuchen einander zu ubertrumpfen, doch ihre konkurrierenden
Lebenslinien fuhren gleichermaBen ins leere Chaos. Auch ein
allmahlicher Rollentausch (Austin sauft und klaut, Lee lernt
muhsam schreiben) 1ist nur betriblich. Und der alte
amerikanische Traum von Freiheit in grenzenloser Weite erweist
sich bei all dem als was? Natirlich als brichig. Uber die
Kliche im Haus ihrer (nach Alaska verreisten) Mutter kommen die
beiden traurigen Gestalten im Stick nicht hinaus.

Das Drama ist 1979 entstanden. Regisseur Hoffmann will es
jedoch auf die neuere Stimmung im Westen trimmen, die seit den
Terroranschlagen vom 11. September 2001 herrscht. Wohl deshalb
hort man es anfangs im Dunkeln apokalyptisch rumoren. Auch
werden einige Requisiten zu vagen Vorzeichen der inzwischen
langst eingetretenen Zukunft umgemodelt. Ein Fernsehgerat
erweist sich beispielsweise als Computerbildschirm. Aha.

Aber sonst? Ist fast alles beim alten geblieben. In braver
Texttreue lasst Hoffmann die Handlung abschnurren, ohne ihr
gegenwartige Dringlichkeit abzugewinnen. Happen furs Publikum:
hie und da etwas Slapstick als Beigabe.

Dennoch brodelt es in der Inszenierung, denn der Deutsch-Turke
Oktay Ozdemir (Filmerfolg ,Knallhart“) gibt den riden Lee
sturzvital: mal ruhelos, mal betont lassig, aber stets auf dem
Sprung. Er verkorpert die Rolle, als wolle er nicht so bald
wieder etwas anderes spielen. Seine heiseren Ausbruche klingen
zuweilen nach deutschen Problemvierteln, sie koénnten sofort in
rhythmischen Rap-Gesang munden. Da wahnt man sich unversehens



doch naher an heutigen Zustanden. Austin-Darsteller Eralp Uzun
hat jedenfalls seine liebe Not, da mitzuhalten.

Termine: 29., 30., 31. Mai. Kleines Theater im Festspielhaus
Recklinghausen. Karten: 02361/9218-0.

(Der Beitrag stand am 29. Mai 2008 in der ,Westfalischen
Rundschau“, Dortmund)

Tagtraum vom unaufhorlichen
Kreislauf des Lebens — George
Taboris Stick ,Gesegnete
Mahlze1it” bel den
Ruhrfestspielen uraufgefuhrt

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Wenn Biihnenfiguren Dirty Don, Professor Geil
und Amanda Lollypop heiBen, so deutet dies auf Farce und
Slapstick hin. Damit jongliert George Taboris neues Stock
»,Gesegnete Mahlzeit” denn auch.

Doch eigentlich ist diese Urauffuhrung (Koproduktion: Berliner
Ensemble und Ruhrfestspiele) eine Etude aufs Leben und
Sterben. Mal wehmutig, mal koboldhaft, fast immer hellsichtig
— manchmal bis Uber den Horizont des irdischen Daseins hinweg.
Und in den besten Momenten erklingt die Sprache hier als
schiere, vom eindeutigen Sinn losgeloste Musik.

Der schwerkranke Tabori (92) selbst hat (von seiner Bettstatt
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aus) die Inszenierung begleitet. Der Text ist an der
Oberflache klar gegliedert. Drei Akte: Fruhstlick, Mittagessen,
Abendmahl. Doch Tabori stellt den Tagtraum, die Freiheit des
Erinnerns und Vergessens, Uber die chronologische Ordnung.

Biographische Partikel vergliihen wie ein Feuerwerk

Partikel aus (s)einem langen Autorenleben steigen auf und
verglihen wie ein Feuerwerk. Ein Oberkellner (Peter Luppa) und
ein Dramaturg (der wirkliche Dramaturg Hermann Beil) besorgen
komisch-melancholische Uberleitungen im biographischen
Variété.

Es ist weder eine sorgsame Inventur des Lebens noch gar die
hehre Summe des Werkes. So etwas mdégen andere liefern. Tabori
ist im Herzen ,Anarchist” geblieben. Also wandelt er
freigeistig zwischen (komodiantisch zugespitzter) biblischer
Geschichte und dem Lob verbliebener kleiner Alltagsfreuden,
zwischen Drangsal der Nazi-Zeit und erotischem Ungenugen.

Nie, so sinniert jener Schriftsteiler Dirty Don nach angeblich
20 000 Affaren, habe er es vermocht, ,eine Frau liebend zum
Lachen zu bringen”. Die Hure Lollypop (Margarita Broich) soll
ihm nun den finalen Orgasmus verschaffen.

Das urspriingliche Chaos des Schopfungsaktes

Wie eine Zahnrad-Mechanik schnurrt die Zeit ab. Professor Geil
(fast mafios, vielleicht gar der Tod persdnlich: Gerd Kunath)
nennt sie zunachst unentwegt minutengenau. Dirty Don
(auBerlich wirr, zuweilen seherisch: Veit Schubert) 1liegt
anfangs zu Bette. Er erwacht zwischen tonnenweise
aufgeschichteten, beschriebenen Papieren. In diesem Ursprungs-
Chaos fliellen Schopfungsakt und Verganglichkeit ineins. Dem
drohenden Tod bietet Don mit Phantasien von Zeugung und Geburt
Paroli. Beschworen und gepriesen wird das Leben als ewiger
Kreislauf, nicht als endliche Linie.

Im burlesken Mittelteil geht’s etwas ausufernd um den vom Geld



strangulierten Geist — anhand eines Knebelvertrags, den ein
schmieriger Filmmogul dem Autor aufdrangt. Tabori hat einst
Drehblcher in Hollywood verfasst.

Anspielungen auf Proust, Beckett und Kafka

Der Anleihen sind viele: Dirty Don (uUberdies ein entkrafteter
Nachfahre des Don Juan) nimmt zum Frihstick Tee und Kekse —
wie einst der bettlagerige Marcel Proust, als der sich auf die
»Suche nach der verlorenen Zeit"” begab. Auch Samuel Beckett
ist nah, dessen greise Figur Krapp in ,Das letzte Band“ per
Magnetophon seine Lebensphasen Revue passieren lielB. Manche
Prise Kafka ist drinnen — ul ein paar Quantchen Brecht.

Trotz alledem ist die ganze Legierung unverkennbar aus Taboris
lichtem Geiste geschaffen. Das in Scherz und Ernst
traumwandlerisch prazis aufeinander eingepegelte Ensemble
lasst diesen Geist schimmern und leuchten.

Bei den Ruhrfestspielen nur noch am 12. Mai (Recklinghausen,
Biirgerhaus Siid, Karten 0180/11 11 021). Ab 15. Mai am Berliner
Ensemble.

Peymann-Inszenierung beili den
Ruhrfestspielen: Am Ende
bleibt ,Nathan”“ schmerzlich
allein

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Wer Lessings ,Nathan der Weise” spielen lasst,
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darf dunkelste deutsche Vergangenheit nicht ausblenden. Ein
Regisseur wie Claus Peymann weiB das natiirlich.

Peymanns ,Nathan”“-Version gastiert jetzt bei den
Ruhrfestspielen. Ihre Premiere am Berliner Ensemble hatte die
Inszenierung bereits im Januar 2002, sie stand damals im Bann
der Terroranschlage vom 11. September 2001.

Tatsachlich taugt das Stuck (daszur Zeit der mittelalterlichen
Kreuzzuge 1in Jerusalem spielt) auch heute noch, um
fundamentalistische bzw. tolerante Haltungen dreier grolSer
Religionen zu untersuchen: Judentum, Christentum, Islam. Man
muss den Holocaust hinzudenken, wenn man sich an diesen kihn
konstruierten Text wagt.

Ein Vorschein des Schreckens findet sich bei Lessing: Nathans
Familie ist, bevor die Handlung einsetzt, von Christen
umgebracht worden. Sein dringlicher Ruf nach allseitiger
Versohnung zwischen den Glaubensrichtungen ist — vor diesem
Hintergrund — geradezu unfassbar human und aufklarerisch. 1In
diesen heil’gen Hallen kennt er die Rache nicht..

Biuhnenbildner Achim Freyer hat ein Spielfeld mit allerlei
Bodenlinien entworfen: Es 1ist sozusagen ein Ort fur
Zwangsneurotiker, die nicht vom einmal vorgezeichneten Wege
abweichen koénnen. Und eine Art Schachbrett, auf dem zuweilen
hinterlistige Strategien verfolgt werden.

Peymann wahrt respektvoll den historischen Abstand, einzelne
Lessing-Worter wie ,itzo“ und ,kommt“ bleiben fremdartig
stehen. Hie und da neigt der Regisseur zur karikierenden
Uberzeichnung, doch man versteht’s: Er misstraut den
Lippenbekenntnissen und erst recht der groBen finalen
Versohnung.

So bleibt Nathan (von Christen, und Moslems gleichsam kalt
lachelnd aus der menschlichen Familie hinausgedrangt) am Ende
schmerzlich allein, wenn alle anderen einander umarmen. Und
der Buhnenboden beginnt zu brennen.



Es ist ein Abend edler Schauspielkunst, die sich nicht eitel
spreizt, sondern innig dem Stuck dient, das hier nie zum
drogen Lehrtheater missrat. Zwei Namen nur: Der famose Peter
Fitz als Nathan lasst den seelischen Zwiespalt, die Brlche und
Verletzungen dieser Figur in jedem Moment spuren. Hans-Peter
Korff als Sultan Saladin ist ein bis in die Fingerspitzen
windungsreicher Komodiant.

Rauschender Beifall — ganz so, als wolle das Publikum den
einstigen Bochumer Theaterchef Peymann endlich wieder
dauerhaft in unseren Breiten behalten. Schon war’s ja.

Termine: 20., 21., 22. Mai. Karten: 02361/92 18-0.

Wurzeln und Fruchte des
Terrors — Luc Bondys
Inszenierung von Martin
Crimps ,,Cruel and Tender” beil
den Ruhrfestspielen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Uber Luc Bondys Inszenierung ,Cruel and
Tender” (Grausam und zartlich) stand kein guter Stern: Halb
leer blieb zur Premiere das Ruhrfestspielhaus, trotz des
ruhmreichen Regisseurs. Sodann fiel die Ubersetzung der
englischen Produktion mehrmals aus.

Uberdies litt Darsteller Joe Dixon unter einer Halsinfektion,
so dass er nur mit Mikro-Verstarkung antreten konnte. Dies
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freilich sorgte fiur einen Verfremdungseffekt, der zum
sprachlich prononcierten (Anti-)Konversationsstuck passt, in
dem politische wie ,private” Sphare in Elementarteilchen
zerlegt werden.

Der Brite Martin Crimp hat ,Cruel and Tender® nach Vorbild
geformt: Sophokles’ Drama ,Die Frauen von Trachis” dient als
Folie. Deianira wartet dort auf die Heimkehr des !
kriegerischen Herakles. Bei Crimp wartet Amelia (Kerry Fox,
bekannt aus Patrice Chéreaus Film ,Intimacy”) auf ihren
Gatten, einen General, der in Afrika Terroristen bekampft und
offenbar kein Massaker auslasst.

Amelia verkundet schon anfangs redselig den Befund, dessen
Untiefen dann allerdings eindringlich durchmessen werden:
Terroristen und deren Widersacher zeugen stets neuen Terror,
der tief ins Zwischenmenschliche reicht (weil er letztlich
daraus hervorgeht). Auch geschlechtlich scheint das Ubel
vorgepragt. Schon kleine Jungs wollen immerzu schielien.

Die Frau grausam genommen — wie einen Feind in der Schlacht

Die Tragodie begibt sich, weil der General das afrikanische
Madchen Laela (Georgina Ackerman) und deren Bruder als
Vorboten schickt. Amelia soll sich um die beiden kummern.
Angeblich hat der General die Kinder aus humanen Grinden
gerettet, tatsachlich will’'s der Unhold nach seiner Heimkehr
mit der Schwarzen treiben. Amelia 1lugt sich ,was von
toleranter Ehe vor, doch in 1ihr wimmert Eifersucht. Aus
rasender Liebe wird sie ihren Mann vergiften. Sie hangt an dem
Monster: Grausam zartlich habe er sie ehedem , genommen” — wie
einen Feind in der Schlacht. Ein richtiger Mann also, findet
sie. In derlei Sex-Gemenge lauert von jeher Gewalt.

Famose Kerry Fox! Indem sie zwischen Verzweiflung, Trotz,
schier aus dem Nichtsgeschopfter Kraft und etlichen anderen
Emotionen oszilliert, beweist sie ungeheure Prasenz. Amelias
JWarteraum” beim Airport ist ein gestaltloser Ort des Transits



zum Tode (Buhnenbild: Richard Peduzzi). Mit Kosmetik und
Fitness-Ubungen halt sie sich hier bereit fiir ihren Bezwinger,
zankt sich mit widerspenstigem Personal, selbstgerecht
taktierenden Einfldsterern und ihrem ruden Sohn.

Der General (Joe Dixon) kehrt erst nach Amelias Freitod
zuruck. Obgleich durchs Gift nur noch ein rochelndes Wrack,
will er sogleich wieder herrschen und zwingen. Er ist durch
die HOolle gegangen (irgend jemand musste es schlielllich tun?!)
und ruhmt sich des Sieges uUber den Terror. Gleichzeitig
wittert er Uberall Gefahr. Dieser paranoide Berserker weckt
Furcht — und sogar Mitleid; fast so, wie antike Dramatiker es
wollten.

Termine: 12. und 13. Juni. Karten: 02361/92 18-0

Ein Kiinstler, der die
Gegensatze liebt —
Ausstellung der
Ruhrfestspiele prasentiert
Gunther Forg

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Borke

Recklinghausen. Fast ist’s wie beim Dichter Ringelnatz, der
einst diesen Werkstoff im Reime besang: Da gibt man den
Dingern einen ganz kleinen Stips — und da sind sie aus Gips.
Aus dem eher unedlen Material, geradezu unférmig
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aufgeschichtet, hie und da ,wild“ bemalt, wuchern zudem in
schonster Regellosigkeit solche Fragmente hervor:
Dichtungsgummi, Latex-Fetzen, Bruchstiicke eines Sageblatts
oder zerbeulte Getrankedosen.

Trash-Kunst von der Millhalde, Uberbleibsel vom Baumarkt? Was
die puren Materialien anbelangt: ja, irgendwie schon. Es sind
spontan verwendete Fundstucke. Doch der Kinstler erhebt
(ironischen) Geltungs-Anspruch, denn diese Skulptur-Collagen
quellen auf hehren weillen Podesten vor sich hin — wie ferne
klassische Vor-Bilder, doch so ganz anders geformt.

Gunther Forg, 1952 in Fussen geborener documenta- und
Biennale-Teilnehmer, scheut weder groBe noch kleine Gesten.
Bei ihm relativiert sich ja alles mit Leichtigkeit. Geschwind
uberspringt er Gattungsgrenzen der Kunst. Auch sind Konzept
und Zufall bei ihm keine Gegensatze. Sogar Pfusch wurde nicht
groBartig auffallen.

Recklinghausens Kunsthalle prasentiert rund 120 neuere
Plastiken, Gemalde und Fotografien von Forg, und zwar 1im
Rahmen der Ruhrfestspiele. Das 1ist diesmal nicht
selbstverstandlich.

Streit hinter den Kulissen

Es gab Streit hinter den Kulissen, und es blieb 1lange
ungewiss, ob die neue Festspiel-Direktion (Chef: Frank
Castorf) die bildende Kunst lUberhaupt noch einbeziehen wollte.
Kunsthallen-Chef Ferdinand Ullrich musste nach Uberstandenem
Gezerre 1in Windeseile planen: ,Hatten wir keine Festspiel-
Ausstellung mehr, so ware das eine Katastrophe fur das Haus.“

Mit dem Titel hat man sich sprachlich angeschmiegt: ,make it
new“ (Mach’s neu) heifft die FOrg-Schau, wahrend die gesamten
Festspiele unter dem Motto ,No fear” (keine Angst) stehen.

Vor der Eingangstur erhebt sich ein massiver, von Forg weil
getunchter Aluminium-Block: Einladung und Bremswirkung halten



sich die Waage. Besagte Gips-Gebilde empfangen den Besucher
sodann reihenweise im Erdgeschoss.

Der Betrachter muss sich recken

Im ersten Stock sieht man eigens fur diesen Ausstellungsort
gefertigte Tafelbilder, darunter ein zwolf Meter langes
Riesenformat. Malerisch flott zitiert werden hier etwa die
schmalen Fensteroffnungen der Kunsthalle, eines friheren
Weltkriegs-Bunkers. Kann etwas zugleich geoffnet und
geschlossen wirken? Diese Vexierbilder schon!

Unterm Dach der Kunsthalle muss man sich recken: Hoch an die
Wande hat Forg seine Architektur-Fotos gehangt, die zumeist
nichterne Bauhaus-Architektur aus dem Prag der 1920er Jahre
zeigen. Forg will jedoch nicht dokumentieren. Seine
schwarzweiflen Lichtbilder erfassen willkirliche Ausschnitte,
sie wirken wie im Vorubergehen aufgenommen, sind gelegentlich
unscharf und verwischt. Zu allem Uberfluss nimmt Forg es ganz
bewusst in Kauf, dass sich das einflutende Licht auf der
Verglasung spiegelt. Hier kann sich der Besucher nicht
bequemen.

Irritierend auch das Umfeld: Forg, der gern in Serien denkt
und handelt, hat sich 18 satteldachformige Pulte bauen lassen
und sie jeweils beidseits mit sichtlich flugs entworfenen
Acryl-Malereien verziert, so dass sich 36 ,Motive“ ergeben.
Gitter- und Fensterstrukturen Uberwiegen bei diesem auBerst
freien Spiel mit architektonischen Vorgaben. Und auch hier
gibt’s flirrende Doppelwirkungen: behaust und unbehaust,
standfest und fluchtig.

Giinther Forg: ,make it new”. Kunsthalle Recklinghausen (am
Hauptbahnhof). Eroffnung Sonntag, 2. Mai. Bis 18. Juli.
Katalog 21 Euro.



Neuer Ruhrfestspiel-Chef
Frank Castorf: Mehr Osten 1in
den Westen bringen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Koln. Der Mann aus Berlin gehort zum Jetset der Kultur:
Neulich eine Stippvisite in Sao Paulo, demnachst Los Angeles.
Jetzt bat Frank Castorf (52), neuer Leiter der Ruhrfestspiele,
zum eiligen Pressetreff — nicht etwa nach Recklinghausen,
sondern ins feine Kolner Hyatt-Hotel. Die Domstadt hat
schlieBlich einen Flughafen.

Man ist schwer beeindruckt. Auch dann, wenn Castorf uUber seine
Festspiel-Ideen redet — und gar nicht mehr aufhdren mag. Doch
trotz Nachfragen wird nicht recht klar, was wir nun ab 1. Mai
2004 in und um Recklinghausen wirklich erleben werden. Die
Sache ist wohl noch im Werden. Der zur Selbstironie fahige
Kreativ-Chaot Castorf wird’s schon richten. Er verspricht
originare, aufs Festival zugeschnittene Produktionen, nennt
aber allerlei Koproduktions-Orte wie Berlin, Zurich,
Barcelona, Hannover, Avignon, Rotterdam und so fort.
Allerorten einzigartig?

Kein Interesse an Zielgruppen

Der in der einstigen DDR aufgewachsene Berliner Volksbihnen-
Chef Castorf befindet furs Ruhrgebiet, nicht nur wegen
Zuwanderung und EU-Erweiterung: ,Es gibt immer mehr Osten im
Westen!*“

Also will Castorf das Recklinghauser Festspielhaus, das ihn an
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den Berliner Ostbahnhof erinnert (warum nur?), mit blauer
Neonschrift verzieren, die da lauten soll: ,0stbahnhof West.“
Der als ,Stucke-Zertrummerer” etikettierte Regisseur: ,Ich
will den Ort nicht zerstdren, sondern nur anders zurichten.“
Ansonsten hat er sich im Ruhrgebiet (gute Erinnerung aus DDR-
Jahren: TV-,Rockpalast” aus der Essener Grugahalle) noch nicht
umgesehen. Ohnehin sagt er: ,Zielgruppen interessieren mich
nicht.” Er wolle Impulse setzen, dann werde man sehen. ,Nur
Vorhang auf. Beifall, Vorhang zu — das ist doch langweilig.” ,

Sein Festivalmotto fur 2004 soll ,No Fear“ (Keine Angst)
heiBen. Castorf mochte gegen die Furcht beim Wegbrechen alter
Strukturen im Revier angehen. Etwaigem Gejammer will er mit
der Euphorie Sudamerikas beikommen. Theatralische Truppen aus
Brasilien wund Kolumbien stehen fur korpersprachliche
Lebenslust, die sich von keinem Elend unterkriegen lasst. Und
so, wie es dort Theaterprojekte mit Favela-Kindern gibt, will
Castorf mit hiesigen, etwa tlurkischen Migranten arbeiten. Doch
Genaues weill man nicht. ,Soziale Bewegung“ und Kampfgeist
wolle man jedenfalls anregen — wie sich denn auch Castorf
selbst als ,guter Boxer” versteht.

Projekte mit Marthaler, Schlingensief und Bondy

Etwas konkreter: Als grolle Festspielproduktion will Castorf
selbst eine Dramatisierung von Erich von Stroheims legendarem
Stummfilm ,Gier” (,Greed”, 1924) unter dem Titel ,Gier nach
Gold” prasentieren. Die genialisch-monstroése Ur-Fassung
dauerte damals rund 13, die fiurs Kino abgespeckte Version
zweieinhalb Stunden.

Amerika zum Zweiten: Christoph Marthaler schmiedet ein
.Texas“-Projekt um Ol-Milliarden, Country-Musik und die Heimat
des US-Prasidenten Bush. Franz Wittenbrink gestaltet einen
Arbeiterlieder-Abend (,Bruder zur Sonne, zur Freiheit”).
Derweil soll sich der allzeit putzmunter provokante Christoph
Schlingensief auf ,Ruhrpott-Rallye” mit Musik von Richard
Wagner begeben. Weiteres Bildungsgut: Luc Bondy (Castorf:



,Hohepriester blrgerlichen Theaters”) soll ,Die Troerinnen“
nach Sophokles in Szene setzen.

Was sonst noch aus Castorfs Fullhorn quillt: Autokino
(Lebensgefuhl!), Publikums-Schlafsaal, polnischer Wochenmarkt,
Container und Casting. Irgendwie, irgendwo, irgendwann..

Mehr soll dann am 5. Februar 2004 verraten werden — und zwar
in Recklinghausen.

Jurgen Flimm wird Chef der
RuhrTriennale — ab 2005 als
Nachfolger von Gerard Mortier

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Im Westen. Der Favorit hat das Rennen gemacht: Jiirgen Flimm
soll ab 2005 neuer Leiter der RuhrTriennale und damit
Nachfolger von Gerard Mortier werden. Der 61-jahrige Flimm
bleibt bis 2004 Schauspielchef der Salzburger Festspiele. Als
Prasident des Deutschen Biihnenvereins war er Kkiirzlich
zuriickgetreten. Dies hatte bereits Spekulationen iiber ein
Engagement im Ruhrgebiet genahrt.

Auf Flimm, den langjahrigen Leiter des Hamburger Thalia
Theaters, einigten sich alle Gremien: der Aufsichtsrat der
Kultur Ruhr GmbH (Rechtstrager der Triennale) hat den
einstimmigen Vorschlag der Findungskommission ,zustimmend zur
Kenntnls genommen”. Gestern gab auch der Aufsichtsrat der
Ruhrfestspiele, die kunftig unter dem ,Dach” der Triennale
angesiedelt sind, grunes Licht. Damit kdénnte Jurgen Flimm am


https://www.revierpassagen.de/83513/juergen-flimm-wird-chef-der-ruhrtriennale-ab-2005-als-nachfolger-von-gerard-mortier/20030614_1533
https://www.revierpassagen.de/83513/juergen-flimm-wird-chef-der-ruhrtriennale-ab-2005-als-nachfolger-von-gerard-mortier/20030614_1533
https://www.revierpassagen.de/83513/juergen-flimm-wird-chef-der-ruhrtriennale-ab-2005-als-nachfolger-von-gerard-mortier/20030614_1533

11. Juli formell berufen werden.
Enorme Erfahrung in vielen Positionen

Bis auf Gastinszenierungen in Bochum (1974-79, Ara Zadek)
hatte Flimm bisher kaum direkte Verbindungen zum Revier. Doch
sonst bat er fast alles gemacht, was in der Theaterwelt
moglich ist. Am 17. Juli 1941 in Gielen geboren, wuchs der
Sohn eines Arzt-Ehepaares in Koln auf — mit evangelischem
Hintergrund, zu dem er sich entschieden bekennt. Da sein Vater
als Theaterarzt arbeitete, konnte Jurgen Flimm schon als Kind
hinter die Kulissen blicken. Dies hat ihn, wie er sagt, furs
ganze Leben ,infiziert”.

Neben dem Studium der Theaterwissenschaft, Germanistik und
Soziologie in Koln absolvierte Flimm eine Schauspielausbildung
und bekam 1968 sein erstes Engagement als Regie-Assistent an
den Munchner Kammerspielen. 1972 wurde er Oberspielleiter in
Mannheim, 1973 ubte er die gleiche Funktion am Hamburger
Thalia Theater (unter Boy Gobert) aus. Ab 1979 war er — als
Nachfolger von Hansgunther Heyme — Schauspiel-Intendant in
Koln. 1985 begann seine glorreiche, bis ins Jahr 2000 wahrende
Ara als Thalia-Intendant. Unter seiner Agide wurde die Biihne
zur Pilgerstatte.

Lieber das ,Erbe iiberpriifen, als Urauffiihrungen zu sammeln

Bei der Jagd auf Urauffuhrungen hat sich Flimm — anders als z.
B. Claus Peymann — stets merklich zurickgehalten. Statt dessen
erkundete er die klassischen Stoffe, zumal das Werk Georg
Bliichners, sorgsam neu. Uberhaupt prifte er am liebsten das
,Erbe“: von Shakespeare, Goethe, Schiller, Lessing und Kleist
uber Schnitzler, Tschechow und Ibsen bis hin zu Brecht.

In den letzten Jahren hat Flimm auch zahlreiche Opern (u. a.
Mozart, Wagner) inszeniert, und zwar fur die ,ersten
Adressen”, so beispielsweise an der New Yorker ,Met”, 1in
Bayreuth und Salzburg.



Behutsamer Umgang mit den Klassikern

Bei all dem betatigte er sich nie, wie etwa Frank Castorf, als
,Stucke-Zertrummerer”, sondern aktualisierte die Werke
behutsam, ohne ihren Handlungskern zu beschadigen. Flimm hat
immer wieder betont, dass Theater mit Blick aufs Publikum
entstehen misse und nicht fudrs eitle Ego der Macher. Auf
Erdverbundenheit und ,Revier-Tauglichkeit” deutet auch sein
grolles Faible fur FuBball hin. Flimm ist seit Jahrzehnten
Mitglied bei Werder Bremen.

Blattert man in den Annalen, so stoft man auf einen méglichen
Reibungspunkt mit dem designierten Leiter der Ruhrfestspiele,
Frank Castorf, dessen Vorgesetzter Flimm als Leiter der
RuhrTriennale ware. In Interviews hat sich Flimm recht
deutlich von Castorfs oft rabiater Form des ,Regietheaters”
abgegrenzt.

Flimm kennt sich bestens in den Fahrnissen der KulturpoHtik
aus. Das langjahrige SPD-Mitglied (Austritt u. a. mit Gunter
Grass nach der Asyldebatte) ist inoffizieller Kulturberater
von Bundeskanzler Schroder. Von Flimm stammte die Anregung,
das Amt eines Staatsministers fur Kultur zu schaffen. Mit
Bundesprasident Rau schuf er zudem ein ,Blndnis fur Theater”.

Kommentar:

Eine ideale Wahl

Hatte man seine Wunschkandidaten fur die Leitung der
RuhrTriennale nennen sollen, so waren fraglos die Namen Claus
Peymann und Jirgen Flimm gefallen. Mit anderen Worten: Die
gestern getroffene Entscheidung fur Flimm ist eine geradezu
ideale Wahl.

Der 61-Jahrige hat wungeheure, unschatzbar wertvolle



Erfahrungen als Regisseur und Theaterleiter angehauft. Auch in
den Feinheiten der Kulturpolitik kennt er sich prazise aus.
Zudem ist er in den Sparten Schauspiel und Oper hodchst
sattelfest. Was will man mehr? Flimm ist ein Theatermacher,
der ,vom Publikum her” denkt. Es ging ihm nie, wie leider so
vielen anderen Regisseuren, um schrankenlose
Selbstverwirklichung auf Kosten der Stucke. Andererseits ist
er kein bloBer Traditions-Verwahrer, sondern er schneidet die
Stoffe durchaus aktuell zu.

Flimm gilt als gleichermalien verbindlich wie
durchsetzungsfahig und verhandlungssicher. Im politischen Raum
pflegt er die allerbesten Kontakte. Nur: Wenn im Gezerre um
die DlUsseldorfer Koalition auch die RuhrTriennale unter die
Rader geraten sollte, hatte selbst er wenig Chancen, den
Schaden einzugrenzen.

Jedenfalls kommt es Flimm zugute, dass er sich stets als sehr
kostenbewusster Buhnenchef erwiesen hat. Fur den Fall einer
Etat-Uberziehung hat er andernorts sogar schon mal einen
Verzicht auf groBe Teile seiner Gage angeboten.

Im Ruhrgebiet keinesfalls zu untersch&tzen: Zu allem Uberfluss
hat Jurgen Flimm, ein langjahriger Freund des Trainers Otto
Rehhagel, auch noch gehorig Ahnung vom FuBball. Auf seinen
,AnstoR” in den Kulturstadien des Reviers darf man sich schon
jetzt freuen.

Bernd Berke

Das schrille Krahen der


https://www.revierpassagen.de/83471/das-schrille-kraehen-der-apokalypse-thomas-ostermeiers-berliner-nora-inszenierung-gastiert-bei-den-ruhrfestpielen/20030531_1204

Apokalypse — Thomas
Ostermeiers Berliner ,Nora“-
Inszenierung gastiert bei den
Ruhrfestpielen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Marl. Briitende Hitze herrscht in der Marler Eisenlagerhalle
Victoria 1/2, dieser industriellen Statte der Ruhrfestspiele.
Doch was soll’s. Hier sieht man ein gepriesenes Hauptereignis
der Theaterspielzeit: Henrik Ibsens ,Nora“ in Thomas
Ostermeiers Berliner Schaubiihnen-lnszenierung lohnt manchen
SchweiR.

Der moderne Klassiker von 1879 ist ein heimliches Stuck der
Saison. Viele Buhnen, darunter Dortmund, haben das dramatische
Pragemuster weiblichen Aufbegehrens ins Programm genommen.
Doch die Berliner Fassung im kuhlen Bauhaus-Ambiente, das vom
vorlaufig wachsenden (aber stets bedrohten) Wohlstand kundet,
durfte bei weitem unerreicht sein. Dem frisch ernannten
Bankdirektor Helmer (JOorg Hartmann) geht die Karriere so sehr
uber alles eheliche Mall, dass er Nora jederzeit opfern wurde.

Gewaltphantasien wie aus Horrorfilmen

Bei Ostermeier flackern allerlei jetzige, vorwiegend medial
aufgepeitschte Krisen-Gespenster durchs Geschehen. Es ist wie
ein schrilles Krahen der Apokalypse: Eingestreute Slapstick-
Nummern beschwdoren krude Gewaltphantasien wie aus Video-
Ballerspielen oder blutigen Horrorfilmen herauf. Die
Machtfrage zwisehen den Geschlechtern wird zuweilen korperlich
drastisch ausgetragen: Nicht nur ihr Besitz ergreifender
Gatte, dieses Laptop- und Handy-Monster, sondern auch der
erpresserische Krogstad und der todkranke Hausfreund Dr. Rank
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geben sich so unverfroren, als sei Noras Leib durchaus
sverfugbar” wie der eines sadomasochistischen Pornostars.
Erschreckend: All das kommt einem ziemlich plausibel vor.
Ostermeier webt das Stuck vom Tod der Emotionen ins Heute
hinein, er zerrt es nicht bloB heruber.

Die anfangs so sorglos-flatterhafte Nora (umwerfend prasent:
Anne Tismer) wirkt zunachst wie ein Plappermaulchen vom
Schlage einer Verona F.: atemlos konsumgierig, Uber alles
hinweg trappelnd.

Der Weg fiihrt nicht ins Freie

Unter steigendem Leidensdruck wirft sich Nora in (hilflose)
Posen der Selbstbehauptung, als wolle sie wenigstens aufrecht
durchs Martyrium staksen. Zugleich wachsen Hysterie und
Selbstentfremdung: Entgeistert betrachtet sie ihre Hande, die
ein seltsames Eigenleben fuhren. Bin ich das noch. die da
handelt?

SchliefSlich handelt sie ungeheuer haltlos! Sie geht nicht
einfach fort, sondern feuert kaltblitig ein Pistolenmagazin
auf ihren Mann ab: ein grotesker, gurgelnder Tod im heimischen
Aquarium. Als Nora die Haustur hinter sich schlief8t, fuhrt der
Weg nicht ins Freie, sondern in ein Niemandsland fortwahrender
Verzweiflung.

Termin: Heute, 31. Mai (19 Uhr). Karten: 02361/92 180.

»Ich bereue gar nichts” -
Gesprach mit dem scheidenden
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Ruhrfestspiel-Intendanten
Hansgunther Heyme

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke und Arnold Hohmann

Recklinghausen. Seit 1990 leitet er die kiinstlerischen
Geschicke der Ruhrfestspiele. Jetzt absolviert Hansgiinther
Heyme seine 13. und letzte Saison in Recklinghausen. Uber das
Ende dieser Ara, die Zukunft der Festspiele unter dem Dach der
RuhrTriennale und iiber seine personlichen Vorhaben sprach die
Westfalische Rundschau (WR) mit dem Theaterchef.

WR: Spluren Sie so etwas wie Abschiedsschmerz?

Hansgiinther Heyme: Eigentlich nicht. Obwohl die kiinstlerischen
Verluste durch die von Gerard Mortiers Gnaden gestoppten
Projekte wie ,Saul” spurbar sind. Das hat uns ganz hart
getroffen. Insofern ist es auch ein Schmerz: Denn das, was wir
in Zusammenarbeit mit Mortiers RuhrTriennale machen wollten,
ist fehlgeschlagen. Trotzdem haben wir ein gutes Programm. Und
meine Zeit in Recklinghausen war insgesamt gut und sinnvoll.
Ich bereue gar nichts.

Die Abgriinde der NRW-Kulturpolitik
WR: Haben Sie schon personliche Plane fir die nachsten Monate?

Heyme: Noch nicht viel Konkretes. Es gibt da ein ,Prometheus”-
Filmprojekt, gemeinsam mit dem Autor Christoph Hein. Ansonsten
ist es wegen der Geldknappheit die mieseste aller Zeiten, um
wieder ins ,freie Wasser” zu springen. Es ist furchterlich,
dass die Landesmittel fur Theater jetzt weiter gekirzt werden.
Also, die Kulturpolitik des Landes ist fur mich sowieso ein
Abgrund. Ganz furchtbar! Ich bin ja einer der alten Kampen,
die sich immer fur die Theater der Region eingesetzt haben. Es
gab Konfrontationen mit Rau, mit Clement. Daher bin ich
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gestahlt in Gefechten mit Disseldorf. Und wir haben sehr viel
,rausgeholt, oder wir haben das Schlimmste verhindert. Aber
jetzt ist es noch viel schlimmer. Die ,Schlachten” mit Herrn
Vesper (NRW-Kulturminister, d. Red.) mussten geschlagen werden
— und zwar ganz grofls, von allen Intendanten.

WR: Spuren Sie die Konkurrenz der diesmal zeitlich parallelen
RuhrTriennale?

Heyme: Oh ja, sehr. Wir schaffen das zwar; aber nur, weil wir
fruher mit dem Vorverkauf begonnen haben. Als die bei der
Triennale aufgewacht sind, hatten wir bereits viele Karten
abgesetzt. Die Auslastung liegt bei 70 Prozent. Aber mit der
Triennale ist es derzeit ein feindliches Gegeneinander, kein
Miteinander. Auch der Spielplan der ,Akzente” in Duisburg ist
eindeutig gegen Recklinghausen gerichtet, denn das Land hat
das Zusammengehen der Revierfestivals unter dem Titel ,T 77
zerschmettert. Vernunftige Absprachen zwischen den Festivals
gibt es seitdem nicht mehr. Aber man darf nicht nur die
Triennale bezichtigen, das ware lacherlich. Die Krise reicht
tiefer: Die Menschen geben nicht mehr so leicht Geld fir
Theater aus.

»Mortier hatte vom Revier keine Ahnung“
WR: Wie geht es wohl weiter mit den Ruhrfestspielen?

Heyme: Ich winsche den Ruhrfestspielen die Anwesenheit derer,
die hier die Zukunft gestalten. Wenn die aber nie da sind,
wird es schwierig. AuBerdem hoffe ich, dass eine Art von
politischer Theaterarbeit fortgesetzt wird. Frank Castorf
(designierter Ruhrfestspiel-Chef, d. Red.) ist das zuzutrauen.
Was Mortier betrifft: Wenn die nachsten Ruhrfestspiele
beginnen, ist der schon gar nicht mehr da, sondern in Paris.
Er kam damals von Salzburg und hatte keine Ahnung, wie teuer
es ist, groBBe Hallen im Ruhrgebiet zu bespielen. Teurer
jedenfalls, als gemachte Betten in Salzburg zu luften..

WR: Droht bei den Ruhrfestspielen ein Vakuum?



Heyme: Ja, naturlich. Der eine kunstlerische Leiter geht, der
andere ist noch nicht da. Dabei misste Castorf langst am neuen
Spielplan arbeiten und die hiesigen Strukturen kennen lernen.
Bei mir hat er sich bisher nicht erkundigt.

WR: Haben Sie die Mensehen im Ruhrgebiet so erreicht, wie Sie
es wollten?

Heyme: Im Grolen und Ganzen ja. Manchmal war es ein schweres
Ringen. Fremdsprachige Produktionen sind selten ausverkauft.
Aber es ist wichtig, dass diese Theatergruppen zu uns kommen.

WR: Bleiben Sie im Revier?

Heyme: Ich hab‘ Schwierigkeiten mit Stadten, in denen ich mal
gearbeitet habe. Nach meiner Essener Intendanz habe ich dort
nie wieder eine Inszenierung gesehen. Mit Recklinghausen wird
es auch so sein. Am liebsten wirde ich im Ausland inszenieren.
Griechenland. Spanien. Weg vom deutschen Mief.

Der Diener aller Herren -
Ruhrfestspiel-Doppelpremiere:
Heyme verknupft Shakespeare
mit Goldoni

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. So mies konnen Menschen sein: Immer wieder
spucken sie hier verachtlich voreinander aus. Hansgiinther
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Heyme untersucht mit seiner Ruhrfestspiel-Doppelpremiere
(Stiicke von Shakespeare und Goldoni) Herr- und Knechtschafts-
Verhaltnisse. Die Figuren, denen man befremdet zuschaut, sind
meist abgebriihte Interessenvertreter ihrer selbst, daher oft
auch Uberlaufer und Verrater. Taktik rangiert allemal vor
unverstelltem Gefuhl.

Shakespeares ,Der Kaufmann von Venedig (um 1596) wird vom
Teatro de La Abadia in spanischer Sprache (mit Ubertiteln)
gegeben, Carlo Goldonis Komodie ,Der Diener zweier Herren“
(1746) firmiert als Koproduktion mit dem Luxemburger
Nationaltheater. Bei beiden Stucken, die am Sonntag im Uber
funfstiundigen Doppelpack verabreicht wurden, fuhrt Heyme
Regie.

Der Festspielchef hat in den 150 Jahre auseinander liegenden
Texten, die beide (teilweise) in Venedig spielen, etliche
Ahnlichkeiten erblickt. Geld regiert hier wie dort die Welt.
In beiden Fallen verkleidet sich eine Frau als Mann, um ihre
Heirats-Interessen durchzusetzen. Juristische Finten pragen
jeweils die Beziehungen. Dem finalen Hochzeitsreigen beider
Stucke traut Heyme auch nicht, er sieht bereits das laue
Ungliuck auf die Paare zukommen.

Doch ganz besonders richtet er sein Augenmerk auf jene
deklassierten Diener-Gestalten, die in den zwei Stucken
zentrale Rollen spielen. Shakespeare auf Spanisch: Welch eine
Hitze, welch’ ein rollendes Rasen! Zwischen all den kuhlen
Kacheln des Spielorts (Schwarzkaue der Recklinghauser Zeche
Blumenthal/Haard) beginnen die Worte zu gluhen. Wir sehen (zum
Text durchaus passend) gespreizte Posen voller Pathos und
offenem Machismo, wie sie auf hiesigen Brettern sonst kaum
denkbar sind.

Auch Shylock ist keine Lichtgestalt

Heyme und die hochst prasenten Darsteller (fulminant: Carmen
Machi, sozusagen als ,Diener aller Herren”) stilisieren das



Spiel kunstvoll. Tanzerisch und opernhaft scheint das Tun und
Treiben jener eitlen Gecken, die dem Juden Shylock mit ihrer
Verachtung so arg zusetzen, dass er sich mit dem Schuldschein
rachen will: Bei Nichtzuriuckzahlung des geliehenen Geldes darf
er dem Kaufmann Antonio ein Pfund Fleisch aus dem Leibe
schneiden..

Spanier gehen mit dem prekaren Stoff im Prinzip unbefangener
um, als Deutsche dies je koénnten. Doch Heyme hat groRe,
einfuhlende Sorgfalt auf die Figur des Shylock verwendet.
Gabriel Garbisu spielt den judischen Geldverleiher im
schneeweillen Anzug keineswegs als unschuldige Lichtgestalt.
Man versteht aber, was ihn zu seinen Rachegelusten treibt.
Lieber bliebe dieser Shylock geschaftlich-rational. doch die
Verhaltnisse sind nicht so.

Wenn dieser Shylock am Ende zur christlichen Taufe gendtigt
wird, klaglich dem Becken entsteigt und unter eine Brause
taumelt, so ist dies wohl gar ein furchtbarer fruher Vorschein
der Vernichtungslager. Und die gelbe Nase, die er bis dahin
trug, hat schon auf den Judenstern verwiesen.

Eine solch pralle Auffihrung, die derlei Abgrinde bedenkt, ist
eine Menge wert. GroBe Pause mit Paella, Pasta & Co.

Rotation im immergleichen Chaos-Tempo

Dann der Goldoni in deutscher Sprache. Was in der Shakespeare-
Inszenierung als latente Gewalt spurbar war, hat sich nun
verfestigt, die Aggression ist jederzeit sprungbereit. In
einer Tonne stecken Degen, mit denen man gar haufig kampft.
Die Gesellschaft, deren Hierarchien Heyme mit brechtischem
Blick diagnostiziert, ist noch fratzenhafter geworden.

Doch was im ,Kaufmann“ noch elegant gezirkelt wirkte, kommt
nun eher trampelig daher. Die Auffuhrung rotiert im fast immer
gleichen Chaos-Tempo um eine ziemlich leere Mitte. Manche
Zuschauer fliuchteten vorzeitig. Gegen Schluss kann man’s kaum
noch ertragen, wie die Protagonisten immer wieder heillos auf



die Buhne sturmen und brachial frontal spielen.

Stellenweise ist’s bewegend, wie der alte Diener Truffaldino
die hochnotpeinlichen Balanceakte zwischen seinen Herrschaften
vollfuhrt. Doch Ekkehard Schall, gleichsam der prototypische
Diener aller Zeiten und Klassen, packt diese Rolle so sehr
beim Schopfe, dass er sie zu zerreillen droht. Er hat starke,
ganz lichte, chaplineske und eben brechtische Passagen, doch
Uberdreht er die Tourenzahl. Um ihn herum gibt’s manch’
gewittriges Chargieren. So wild und bunt kann Langeweile
aussehen.

Termine: Nur das Goldoni-Stiick: 15, 16., 17. Mai (20 Uhr) /
Goldoni plus Shakespeare:19., 20., 26., 27.Mai (17 Uhr).
Karten 02361/9218-0.

Fast wie 1im Revier: Aus
Luxemburgs Industriewiste
bluht Kultur

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Luxemburg. Man stellt sich Luxemburg wohl ein wenig wie das
Sauerland vor: sanfte Hiigel, viel Griin, idyllische Dorfchen.
Doch das ist nur die eine Seite: Mancherorts sieht es in dem
kleinen Land so aus wie im Ruhrgebiet — &@hnliche Probleme
Inbegriffen. Und auch diese Parallele gibts: Wie im Revier, so
entdeckt man auch in Luxemburg beim Strukturwandel die Kultur
als zukunftstrachtigen Sektor.

Im aktuellen Partnerland der Ruhrfestspiele hat das Theater
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lange ziemlich brach gelegen. Doch jungst stieg endlich das
staatliche Kulturbudget, so dass sich allmahlich auch ein
Nationaltheater etablieren kann. Direktor Frank Hoffmann, der
haufig in Deutschland inszeniert, schwebt ein ,Europaisches
Theater” multikulturellen ZuSchnitts vor. Mit derlei Visionen
kommt er Hansgunther Heyme nahe, der ja die Ruhrfestspiele zum
Europaischen Festival erweitert hat. Hoffmanns Inszenierung
nach Kafkas Roman ,Das SchloB“ wird in Recklinghausen
gastieren.

Die vorgesehene Nationaltheater-Spielstatte freilich, eine
fruhere Schmiede, muss noch umgebaut und mit einer Heizung
versehen werden. Bei einer winterlichen Diskussionsrunde mit
luxemburgischen Theaterschaffenden (die z. B. aus Frankreich,
Finnland und Ostdeutschland stammen), froren hier alle
Beteiligten. Doch innerlich erwarmten sie sich an gunstigen
Perspektiven. Die prestigetrachtige Zusammenarbeit mit den
Ruhrfestspielen kommt als Impuls gerade recht.

Hochste Zeit, dass Luxemburg ein paar Francs mehr fur die
Kinste aufbringt. Zu verdanken 1ist dies auch der
Kulturministerin Erna Hennicot-Schoepges, von Haus aus
Pianistin. Das insgesamt schwerreiche Groflherzogtum, in dessen
gemachlich wirkender Hauptstadt (nur 78.000 Einwohner)
zahllose Bankpalaste und EU-Behorden strotzen, leistet sich
ubrigens Schulneubauten, von deren Palast-Charakter man in
Deutschland nicht einmal zu traumen wagt.

Das gerade erwachende Luxemburger Theaterleben zeichnet sich
durch zwei Be-sonderheiten aus: Es gibt keine festen
Ensembles, man findet sich jeweils fir bestimmte Produktionen
zusammen. Zudem ist das Land (rund 400 000 Einwohner /
Auslanderanteil 37 Prozent) dreisprachig. Manche Truppen
spielen auf Deutsch, andere auf Franzosisch, wieder andere
reden Letzeburgisch (eine dem Moselfrankischen verwandte
Mundart). Da durfte die Zielgruppen-Findung nicht leicht sein.

In der industriell gepragten Stadt Esch-sur-Alzette fuhlt man



sich an Dortmund-HOorde und das Areal des einstigen Hoesch-
Werks Phoenix erinnert. Ein vom Arbed-Konzern geschlossenes
Stahlwerk rostet bei Esch (Belval) majestatisch vor sich hin,
ein paar Hochofen wurden bereits nach China verkauft. Nun
erfolgt — mit Hilfe von Arbed und einiger Ruhrgebiets-Firmen —
der Umbau der ganzen Gegend. Dabei spielt auch Kultur eine
Rolle.

Eine gigantische, 160 Meter lange Geblasehalle auf dem
filmreifen Gelande soll Schauplatz der Goldoni-Inszenierung
des Ruhrfestspielchefs Hansgunther Heyme werden, die ab 13.
Mai nach Recklinghausen kommt (Zeche Blumenthal/Haard). Selbst
der phantasiereiche Theatermann hatte Mihe, sich das Stuck
,Der Diener zwelier Herren” 1in diesem rohen Ambiente
vorzustellen. Bis zur Premiere am 1. April gibt’s noch viel zu
tun, doch Heyme gefallt der wildwlchsige Ort mitsamt den
»Spuren harter Arbeit”. Bisher beherrschen noch viele Flchse
das Gebiet, die sich hier ihren Bezirk erobert haben -
inmitten der maroden Stahl-Kolosse.

Nicht weit entfernt liegt jener vormalige, fur 9 Mio. DM
sanierte vormalige Schlachthof, in dem ein gleichfalls im
Revier bekannter Mann sein Theatergliuck sucht: Steve Karier,
unter Leander HauBmann Schauspieler in Bochum, leitet die 1998
eroffnete ,Kulturfabrik”, die sich (bemerkenswerte Quote) zu
uber 50 Prozent aus ihren Einnahmen tragt.

Das Einzugsgebiet reicht bis Luttich, Saarbrucken und Trier.
Mit jahrlichen Subventionen von jetzt 750 000 DM entsteht hier
ein ehrgeiziges Programm zwischen Rockmusik und Theater. Willy
de Ville gastierte hier ebenso wie der ruhmreiche Regisseur
Luc Bondy mit Becketts ,Godot“. Der moderne Klassiker war die
Ausnahme. Karier: ,Sonst spielen wir kaum Stlcke, die mehr als
zehn Jahre alt sind. Neues Kultur-Leben bliht aus den
Industrie-Ruinen..



Wo das Ungeahnte jederzeit
geschehen kann —
Ruhrfestspiel-Ausstellung
zelgt Arbeiten des
Niederlanders Waldo Bien

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Ganz gleich, ob auf weltweiten Reisen oder in
der Kunst: Dieser Mann halt sich gern im ,Niemandsland” auf,
im undefinierten Bezirk zwischen festgelegten Bereichen. Da,
wo alle Grenzen verschwimmen und das Ungeahnte geschehen kann.

Der Niederlander Waldo Bien (Jahrgang 1949), der jetzt die
Ausstellung der Ruhrfestspiele bestreitet, ist ein Grenz- und
Schwellen-Ganger zwischen verschiedensten Stilen, Themen,
Materialien. So kommt es beispielsweise vor, dass er
Rontgenbilder ibermalt oder Fotos, die er mit Walfisch-01
begossen hat, unter Plexiglas einschlieBt. Die samigen
Schlieren und das eigentumliche Verwittern kinden vielleicht
von Verganglichkeit. Oder ist es nur ein purer asthetischer
Akt, bar jeder anderen Bedeutung?

Eine Schlangenhaut, mit Tinte blau gefarbt, gilt Bien als
Zeichen fur Dynamik, ja als Vorbild unserer Schrift, die sich
schlangele wie ein solches Reptil. Buchhalterische
Zahlenkolonnen erscheinen auf einigen Bildern als Vorstufen
architektonischer Kolonnaden, die Zahlensaulen mutieren zu
Saulengangen: Okonomie als Triebkraft des Bauens. Auf derlei
Ideen, die sich aneinander entzunden und dann aufleuchten,
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muss man erst einmal kommen.

Bien will sich nicht dingfest machen lassen: Der eigentlich
eloquente Beuys-Schuler sagt, er konne im Grunde nicht
beschreiben, was er tue. Wahrscheinlich, so findet er, nahere
man sich seiner Arbeit am besten, indem man feststellt, was er
nicht macht. Oh, da kame einiges zusammen! Auf den Markt ziele
er jedenfalls nicht, fur ihn sei die Kunst ein immerwahrendes
Labor der Freiheit. Alles flieRt..

Zuruck zum Sichtbaren. Im Zentrum steht das ,Sterbezimmer”,
eine Installation im Traditionsstrang der — Achtung, Etikett!
— ,arte povera“ (,arme Kunst”): Man sieht eine Bettstatt aus
verbogenem, rostigem Metall, darauf lasten (sozusagen als
Matratzen und Kissen) schwerste Kohle-Quader, die Bien selbst
aus dem Bauch der Erde gehievt hat. Nach Joseph Beuys‘ Tod hat
er ein Gemalde in dieses vordem so finstere Zimmer gehangt. Es
zeigt ein luftiges, womoglich unendliches Blau, als war’s nur
ein Ausschnitt, direkt vom Himmel genommen. Und so mag sich
dieser andachtige Raum im Laufe der Jahre immer weiter
verwandeln.

Doch gar zu einst nimmt Bien das alles nun auch nicht. In den
Ecken des Zimmers hat er schmale Lucken gelassen, Ausblicke
ins Freie. Warum dies? ,Weil ich als Schuler so oft in der
Ecke stehen musste”.

Eines Tages haben Waldo Bien und sein US-Kollege Virgil
Grotfeldt ihre gemeinsame Vorliebe flr die Nicht-Farbe Schwarz
entdeckt. Es war der Beginn einer wunderbaren
Kinstlerfreundschaft. Seither arbeiten sie zusammen, wann
immer sie sich treffen. Fruchte dieser spontanen Dialoge sind
in Recklinghausen zu sehen. Die Doppelbilder sind in
gemeinsame Rahmen gefasst, welche freilich an einer Seite
offen bleiben, so als konnten jederzeit weitere Elemente
angefugt werden. Doch vorerst sind es je zwei: mal wie
fureinander geschaffen, mal einander ganz abweisend fremd.
Fast wie im richtigen Leben.



Kunsthalle Recklinghausen (am Hauptbahnhof). 6. Mai bis 2.
Juli. Di-So 10-18 Uhr. Katalogbuch 48,50 DM.

DreiBigjahriger Krieg als
bitteres Lehrstiick -
Hansginther Heyme inszeniert
Strindbergs ,,Gustav Adolf“

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Marl. ,Der franzosische Gesandte 1ist wieder da.” - ,Die
Schotten rasen.” - ,Tilly ist in der Schlacht gefallen.” So
aufgeregt schallt’s von der Biihne herab. Wahrhaftig: August
Strindbergs ,Gustav Adolf“ ist in Marl ein wahres Boten-Stiick.
Immer wieder eilt in Hansgiinther Heymes Ruhrfestspiel-
lnszenierung einer herbei, um neueste Nachrichten aus dem
DreiBigjahrigen Kriege zu verkiinden.

Worum geht’s bei diesem oft etwas atemlosen Schlagwort-Theater
der historischen Raffung? Anno 1630 griff jener Schwedenkodnig
Gustav Adolf ins europaische Kriegsgeschehen ein. Seine
Truppen landeten auf Usedom und zogen sodann (gegen
kaiserliche bzw. katholische Verbande Wallensteins und Tillys)
durch zerrissene ,deutsche” Gebiete zu Felde. Stettin,
Magdeburg, Nurnberg, Lutzen. So viele Stadte, so viele Tote.

Ein sperriges Ungetiim

Strindbergs 1903 in Berlin uraufgefuhrtes Drama ist seit 1965
nicht mehr gespielt worden. Seinerzeit fuhrte in Wiesbaden
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gleichfalls Hansgunther Heyme Regie. Eine Ausgrabung aus
eigenen Bestanden, wenn man so will. Nun ahnt man, warum sich
so lange kein anderer an das sperrige Ungetum herangetraut
hat.

In der Eisenlagerhalle der Marler Zeche ,Auguste Victoria 1/2”
sitzen die Zuschauer auf harten Kirchenbanken, als sollten sie
ein wenig BuBe tun fur historische Schuld. Als Mahnung wallt
zudem ein 600 Quadratmeter groBes, schwarzes ,Grabtuch® mit
Sterbedaten aus den Weltkriegen rings um dem Raum.

Vorn, auf der schragen Biuhne mit dem kalt glitzernden
Metallboden, geht’s nicht minder mahnend zu. Strindberg, von
dem wir bislang gedacht haben, er sei Spezialist fur
Geschlechterkampfe, hat hier die Absurditat der grolsen
Volkerschlachten dargestellt und Heyme macht ein bitteres,
manchmal reichlich steifleinenes Lehrstlick wie von Brecht
daraus; mit Trompetenschall, Chorpassagen und Sprechgesangen.

Wer ist Freund, wer ist Feind?

Konig Gustav Adolf (Peter Kaghanovitch), von vier Generalen
flankiert (alle weiblich — warum eigentlich?), wirkt anfangs
ganz von seiner Mission erfuallt. Er kampfe fur die
protestantischen Glaubensbruder, meint er unumwunden. Doch
welche Verwirrung entsteht im kriegerischen Getimmel: Gewisse
Verbindete erweisen sich als Katholiken, manche Gegner als
evangelisch. Von denen wiederum nennen sich die einen
Protestanten, andere Lutheraner oder Reformierte. Da kenne
sich einer aus.

Der Krieg um den Glauben wird zum Krieg als Selbstzweck. Die
grolBe Unubersichtlichkeit fuhrt Gustav Adolf schlieBlich zu
friedfertiger Toleranz a la ,Nathan der Weise“: ,,Im Haus des
Herrn sind viele Wohnungen®, auch fur Juden und Moslems.
Seiner Zeit gedanklich weit voraus, wird er damit zum ,modern“
anmutenden, tragisch einsamen Menschen — ,ohne Freund und
Feind allein”“. Eben doch ein Strindberg.



Den historischen Hauptstrang bekommt Heyme nur grob in den
Griff: viel Getrampel und Gemaule, donnernde Theatralik. Doch
in den leiseren, gleichsam familidren Szenen und bei einigen
Nebenfiguren (Wolff Lindner, Wolfgang Robert) wird, hinter all
dem klobigen Belehrungs-Ernst der Unternehmung, auch feinerer
Nebensinn spurbar.

Termine: 5, 6,, 7, ,8, Mai (20 Uhr). Eisenlagerhalle, Zeche
Auguste Victoria 1/2 in Marl, VictoriastraBe in Marl-Hiils.

Krachlederne Verwirrung -
Rauminszenierungen des
Belgiers Guillaume Bijl 1in
Recklinghausen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Der Raum ist rundum mit roter Tapete
ausgeschlagen, darauf prangen hier und da goldene Schriftziige
in altehrwiirdiger Fraktur. Uber der ganzen Szenerie liegt
dezent gedampftes Licht. Welch eine feierliche Einstimmung.
Hier wird man bestimmt edle Dinge zu sehen bekommen. Und dann?
Dann erkennt man an den Wanden acht alte und abgewetzte
Lederhosen hinter Glas. Nanu?

Es will fast so scheinen, als trieben die Ruhrfestspiele mit
ihrer Kunstausstellung diesmal argen Schabernack. Denn tritt
man naher an die Schaustucke heran, so sieht man auch noch
Messing-Schildchen, mit denen besagte Lederhosen bekannten
Menschen zugeordnet werden: Eine soll angeblich der
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Verhaltensforscher Konrad Lorenz getragen haben, eine zweite
habe der Dichter Stefan Zweig angezogen, weitere hatten dem
Bergfex Luis Trenker oder dem CSU-Altvorderen Franz Josef
StrauB gehort. Letzteres konnte beinahe wahr sein. Doch wer’s
glaubt..

Seh-Erwartung wird gezielt unterlaufen

Wenn Seh-Erwartungen dermalen gezielt unterlaufen werden, muB
wohl Hintersinn im Spiele sein. Der weithin renommierte
belgische Kinstler Guillaume Bijl (Jahrgang 1946), vor Jahren
auch schon mal im Dortmunder Ostwall-Museum prasentiert, hat
fur das vielteilige Arrangement mit den bajuwarischen
Beinkleidern samt einschlagigen Dokumenten gesorgt. Die Arbeit
beansprucht das gesamte ErdgeschoBl der Recklinghauser
Kunsthalle. Betrachter sollen eben meinen, sie seien in ein
wirkliches, offenbar erzkonservatives Museum mit
volkskundlichen Exponaten geraten.

Mit geschickt eingefadeltem Sinnentrug geht’s in der ersten
Etage raumgreifend weiter. Hinter einer Kordel-Absperrung und
ringsum verlegten roten Teppichen liegt ein riesiger Stein
ehrfurchtgebietend auf dem Sockel. Guillaume Bijl will uns
glauben machen (und zugleich daran zweifeln lassen), dies seil
ein Meteorit, der anno 1932 auf die Erde gesturzt ist. Info-
Tafeln an den Wanden erlautern die ,Hintergridnde”“ und
verstarken den Eindruck der astronomischen Sensation noch.
Potzblitz!

Im zweiten Stock sieht man schlieBlich drei plastische Szenen
aus der Prahistorie des Menschen: ,Steinzeitler” beim
Feuermachen, bei der Barenjagd und bei der Hohlenmalerei, also
gleichsam in der Geburtsstunde der Kunst. Hier verhalt sich
die Sache schon ein wenig anders, denn derlei nachgestellte
Szenen aus der Vorzeit konnen ja auch im Fachmuseum nur vage
Annaherungen an eine vermutete Wirklichkeit bedeuten.

Keine bloRRe Parodie auf Museen



Drei irritierende Ausfluge also in die Kultur-, Erd- und
Menschheits-Geschichte. Guillaume Bijls Raum-Inszenierungen
schillern zwischen chamaleonhafter Anverwandlung und
Verfremdung. Es sind, wenn darin auch subtiler Humor
aufleuchtet, beileibe keine bloBRen Parodien auf tatsachliche
Museen, sondern komplexe Zeichen-Systeme, die einen auf
geradezu philosophische Fragen stoBen kodnnen: Wie verandern
sich die Objekte, wenn sie im Museum gezeigt werden? Mit
welchem Mitteln trugt der Schein? Was ist uUberhaupt echt und
wahr, was ist falsch? Ist nicht jede bildhafte Darstellung
geschichtlicher Tatsachen sowieso schon Erfindung, Kopfgeburt,
Gedankenkonstruktion?

Spall beim Sehen, Stoff zum Nachdenken. Was will man mehr?

Kunstausstellung der Ruhrfestspiele: Guillaume Bijl. 3. Mai
bis 5. Juli. Kunsthalle Recklinghausen (am Hauptbahnhof). Di-
Fr 10-18Uhr, Sa/So 11-17Uhr. Katalog 35 DM.

Ruhrfestspiele: Theaterzauber
zum Jubilaum - Mit Piccoli,
Robert Wilson, Peter Brook

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Hamburg/Recklinghausen. Mit beriihmten Namen lockt Hansgiinther
Heyme, kiinstlerischer Leiter der Ruhrfestspiele, zur
Jubilaumssaison 1996. Wenn die Festspiele 50 Jahre alt werden,
kommen u. a. Biithnen-Koryphden wie die Regisseure Robert Wilson
und Peter Brook sowie der Schauspieler Michel Piccoli nach
Recklinghausen.
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Heyme selbst sorgt fur die groBe Eigeninszenierung
(Shakespeares ,Was ihr wollt“) und spielt dabei gar selbst den
Haushofmeister ,Malvolio“. Nach dieser Premiere (4. Mai) wird
zur rauschenden Ballnacht gebeten.

Heyme stellte das Programm in Hamburg vor und brachte dem Chef
des Deutschen Schauspielhauses, Frank Baumbauer, zwei mit
Schleifchen versehene Briketts als Gastgeschenk mit. Denn im
Austausch zwischen Ruhr und Alster hatte vor einem halben
Jahrhundert alles mit dem schwarzen Gold begonnen.

Es begann in einem harten Winter

Der Griundungsmythos: Unter groBem personlichen Risiko (Verstols
gegen Vorschriften der britischen Militarregierung) lieferten
Recklinghauser Bergleute im Winter 1946/47 den frierenden
Hamburger Schauspielern warmende Kohle. Die Mimen
revanchierten sich mit Vorstellungen im Revier, und daraus
erwuchsen allmahlich die Ruhrfestspiele. Ein umfangreiches
Buch und eine Sonderbriefmarke sollen ebenso an die glorreiche
Festspiel-Historie erinnern wie ein von Alfred Biolek
moderierter Abend in Recklinghausen.

Von seinem Jubilaumsprogramm ist Heyme so Uberzeugt, dal er
tollkuhn ,allen schwachsinnigen Musical-Produktionen® zwischen
Bochum und Duisburg den Kampf ansagt. Immerhin hat er mit dem
Bertelsmann-Verlag einen neuen Sponsor gewinnen konnen. Als
absolutes Highlight stellte Heyme ,La malade de la mort“ (Die
Krankheit Tod) heraus. Der US-Theaterzauberer Robert Wilson
wird dieses Stlck von Marguerite Duras in Szene setzen, Kino-
Beruhmtheit Michel Piccoli spielt jenen alternden Mann, der
sich fur einige Nachte ein Madchen kauft.

Gar nicht heimliche Liebe zu Lausanne

Lausanne scheint Heymes gar nicht mehr so heimliche
Lieblingsstadt in Sachen Theater zu sein. Nicht nur Wilsons
Inszenierung ist eine Koproduktion mit dem Théatre Vidy-
Lausanne, sondern auch Peter Brooks Deutung der ,Glucklichen



Tage” von Samuel Beckett sowie zwei weitere Heyme-
Inszenierungen: Goethes ,Iphigenie auf Tauris“ (wird nahe der
Recklinghauser Zeche Kodnig Ludwig in einem Zeit gespielt,
anschliellend gibt’s Erbsensuppe beim Schein von Grubenlampen)
und Sophokles’ ,Antigone” als Wiederaufnahme.

Und nochmals Lausanne als Quellgebiet: Maurice Béjart kommt
mit seiner Truppe zur Welt-Urauffuhrung des Tanzstlicks ,Messe
fur die heutige Zeit"”. Vorgesehene Gastspiele beim
»Europaischen Festival®” (Motto diesmal: ,Kunst ist der Motor
jeder Kultur“): Schillers ,Don Carlos” (Regie: Anselm Weber,
Deutsches Schauspielhaus), George Taboris Inszenierung seines
Stucks ,Die Massenmorderin und ihre Freunde” aus Wien, ein
Fassbinder-Projekt aus Strasbourg und ,Fura dels Baus“ aus
Barcelona mit dem Stuck ,Manes” um Geburt, Sex und Tod.

Komplette Programme, Kartenbestellungen (ab sofort):
Ruhrfestspiele. Otto-Burrmeister-Allee 1. 45657
Recklinghausen. (023 61) 91 84 40.

Gretchen, mir graut vor dir!

nsFaust Wurzel aus 1 + 27
von Christoph Marthaler beil
den Ruhrfestspielen

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Ein ranghoher Hamburger Politiker hat mal den
Satz gepragt, er wolle ,seine” Klassiker auf der Biihne
gefalligst wiedererkennen. Ha! Da ware er bei Christoph
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Marthaler an den Falschen geraten. Der namlich hat Goethes
nFaust” grindlich durch den Wolf gedreht. Die tollkiihne Tat
des Schauspielhauses Hamburg war bei den Ruhrfestspielen zu
sehen.

Von Goethes Text kommen in , Faust Wurzel aus 1 + 27, der
verwegenen Variante des Schweizer Theatermachers, bestenfalls
noch drei Prozent vor. Dafur sehen wir gleich scharenweise
~Mephistos” (flir gewisse Kernbereiche der Figur sollen Siggi
Schwientek und Ulrich Tukur stehen) sowie ein ganzes
,Gretchen“-Quartett durch die fabrikhafte Szenerie stolpern.
Rucklings auf dem Klappbett, haucht Fausts vierfaches Liebchen
immer wieder im Chor seinen Vornamen: ,Heinrich®. Gretchen,
mir graut vor dir!

Marthaler, von Haus aus Musiker, traktiert die Vorlage wie
eine unverbindliche Notenansammlung, der man beliebige Valeurs
einhauchen kann, oder wie eine abstrakte mathematische
Aufgabe, bei der bestimmte Formeln munter multipliziert
werden, wahrend komplette Ketten unter den Tisch fallen.

Gelegentlich ist’'s wie ein Schulerscherz mit hallgeliebtem
Bildungsgut: Von Fausts beruhmten Monolog (,Habe nun, ach..”)
bleiben auf diese Weise nur die Vokale Ubrig, die wie
dadaistische Brockchen hervorgewlirgt werden. Rein
darstellerisch betrachtet ist das meisterlich, doch die
kunstfertige Muhsal hat was arg Vergebliches.

Marthalers ,Faust” (Josef Bierbichler) schwankt — am Ende
eines vollig desillusionierten Jahrhunderts — durch Alptraume.
Gewill hat er Kafka und Beckett gelesen, bestimmt weils er von
allen Katastrophen unserer Zeit. Und so erlebt er sein uraltes
Drama als qualvoll 1leerlaufende Maschinerie aus
Vervielfaltigungen und Wiederholungen, als rohen Slapstick der
Verzweiflung. Nach und nach splittert und zerbrockelt all das.
Man vernimmt dann gleichsam nur noch das Rocheln, Stohnen,
Keuchen, Zischen und Blubbern aus der Ursuppe des Textes. Das
trieb etliche Zuschauer vor der Zeit nach Haus..



Zudem steht Goethes Werk mal wieder unter strengem Verdacht
unguten Deutschtums. Teutonischer Sang klingt bedrohlich
gemutlich, ,faustisch” ist in dieser Lesart wohl eine Vorstufe
von ,faschistisch”. Fragt sich nur, ob aufgepfropfte
Provokatidonchen als Bannfluch taugen.

Beklemmung und Freiheit -
Kunst beil den
Ruhrfestspielen: Kawamatas
Holzbauten mit dem Titel
»Bunker”

geschrieben von Bernd Berke | 8. Mai 2015
Von Bernd Berke

Recklinghausen. Reges Treiben 1in der Recklinghauser
Kunsthalle. Offenbar wird der ehemalige Luftschutzbunker
erneut umgebaut, denn aus den Fenstern im zweiten Stock
schauen ja schon Geriistbretter. Doch selbst oberflachliche
Kenner der strikten deutschen Bauvorschriften schiitteln gleich
den Kopf. Diese fragile Holz-Anordnung miBachtet alle
technische Vernunft. Es muB etwas anderes im Spiel sein.

Das im Wortsinne ,Heraus-Ragende” ist ein Freiluft-Auslaufer
der dreiteiligen GroBinstallation, die der japanische Kinstler
Tadashi Kawamata (42) in die Kunsthalle eingebracht hat. Der
zweifache documenta-Teilnehmer, der 1992 ein ganzes
Holzhuttendorf in die idyllische Kasseler Karlsaue stellte,
hat sich in Recklinghausen mehrfach inspirieren lassen: von
Herkunft und Ublicher Bestimmung des verwendeten Grubenholzes,
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aber auch von der Bunker-Vergangenheit der Kunsthalle. Und
damit spielt schliellich das Friedensmotto des Auftraggebers,
der Ruhrfestspiele, indirekt mit hinein.

Im ErdgeschoB missen groBere Menschen die Kopfe einziehen, so
niedrig hat Kawamata, ein Virtuose der Raum-Verwandlung, die
Holzbohlen kreuz und quer in die Schwebe gehangt. Ein
unterschwelliges Gefuhl von Bedrangnis kommt auf, als befinde
man sich tatsachlich in einem Stollen oder ,Bunker”. So heifRt
denn auch das Gesamtwerk, das sich Uber drei Stockwerke
erstreckt und aus insgesamt 20 Kubikmetern verschraubten und
verdubelten Holzes besteht. Nach Schlull der Schau wird
ubrigens alles zerstort und somit dem Kunsthandel entzogen.
Kawamata lebt in erster Linie vom Verkauf der Plan-Graphiken,
die auch in Recklinghausen, angeboten werden - zum
Vorzugspreis von 150 DM.

Mit dem Licht verandert sich die Ansicht

In der ersten Etage verdichtet sich die beengte Atmosphare.
Dort hat der Kunstler eine komplette hOolzerne Zwischendecke
einziehen lassen. Wie Striche eines informellen Bildes flgen
sich die vielen Bretter zusammen. Das Material ist sprode und
schroff, roh und rissig, man sieht etliche Ausfaserungen. Die
Ansicht verandert sich, je nach Lichteinfall. Aus bestimmten
Blickwinkeln merkt man zudem, wie die HOlzer, als seien es
magnetisierte Spane, Richtung aufnehmen. Die scheinbar
ungefugten Bestandteile geraten miteinander 1in optische
Bewegung, in einem dynamischen Sog, der den ersten Eindruck
der Enge uberschreitet und nahezu aufhebt. Man fuhlt sich zwar
immer noch verunsichert. bekommt aber auch eine Ahnung von
Freiheit, die in solcher Irritation stecken konnte.

Nochmals gesteigert und anders austariert wird derlei geistige
Grenzgangerei im zweiten Stock. Kawamata hat dort, mit
allerlei Verstrebungen und geschichteten HolzstdlBen, kleine
Passagen errichtet, die allerdings noch nicht nach draulien
flhren, sondern vor die dustere Wand. Man mull erst eine Treppe



besteigen (Kunsthallenchef Ferdinand Ullrich: ,Auf eigene
Gefahr”), um aufs oberste Deck der Installation zu gelangen.

Droben wird einem wiederum etwas mulmig zumute. Man stakst
vorsichtig herum, den Blick immer zu Boden geheftet, denn an
etlichen Stellen sind zwischen den Brettern Ldécher belassen,
durch die man hinunterfallen konnte. Doch ganz hinten, an der
Fensterfront, strebt die Konstruktion endlich ins Luftige
hinaus. Ein Gefuhl wie vorn auf der Klippe. Auch das also kann
Freiheit bedeuten: riskante Lockung.

Kawamata: ,,Bunker”. Ausstellung der Ruhrfestspiele in der
Kunsthalle Recklinghausen (am Hauptbahnhof). Bis 2. Juli, Di-
Fr. 10-18 Uhr. Sa./So. 11-17 Uhr. Katalog 35 DM.



