Verlustmeldungen aus dem
Schloss Wilhelmshohe —
ndocumenta XII“: Aktuelle
Arbeiten schrumpfen neben
Rembrandt und Rubens
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Kassel. Wie sollen Besucher die documenta bewaltigen?
Ausstellungs-Chef Roger M. Buergel hat auch hierfiir einen Rat:
Lieber 20 Minuten still und innig vor einem einzigen Werk
verweilen anstatt ,wie ein rasender Reporter” das komplette
Aufgebot sehen zu wollen und nachher im Hotel
zusammenzubrechen.

Das rechte MaB der Vernunft durfte irgendwo in der Mitte
zwischen beiden Verhaltensweisen liegen. Wenn man den Parcours
im Aue-Pavillon beginnt, hat man zumindest schon mal die
argste asthetische Zumutung hinter sich. Nicht wegen der
gezeigten Werke, die hier nur bedingt gedeihen konnen, sondern
wegen des scheulllichen (gottlob temporaren) Neubaus. Dieses
monstrdose Gewachshaus hat zweifelhaften Baracken-Charme und
verschandelt das Umfeld der historischen Orangerie. Drinnen
herrscht bei Sonnenwetter Treibhausklima.

Trost und Balsam gibt’s vor allem in einigen Bereichen des
Fridericianums, beispielsweise im Bannkreis einer famosen
Installation der Brasilianerin Iole de Freitas. Mit einem
windungsreichen Gebilde aus Stahlrohren und Plexiglas bringt
sie ihren Raum geradezu tanzerisch zum Schwingen und Schweben.
Auf Wiedersehen, Schwerkraft. Hier ist ein Stuck vom Reich der
Freiheit.
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Funf grolle Statten hat diese Weltkunstschau. Man sollte gut
und gern zwei Tage dafur einplanen, zumal das erstmals
einbezogene Schloss Wilhelmshdhe etwas auBerhalb liegt. Das
zwangslaufig etwas ungerechte, meinetwegen vorlaufige Fazit
nach all den Rundgangen fallt zumindest zwiespaltig aus. Uber
gar zu lange Strecken Uberwuchern (meist edle) politische
Absichten das kunstlerische Kapital. Nur wirklich starke Werke
bestehen gegen die gedanklichen Frachten, die der Kunst hier
vielfach aufgeburdet werden.

Weite Teile der documenta muten ziemlich sprodde an,
angestrengt buchhalterisch, zuweilen sogar verbissen.
(Selbst)ironische Wendungen bleiben ebenso rar wie saft- und
kraftvolle Schopfungen. Geradezu schmerzlich wird dies im
Schloss Wilhelmshohe spurbar, wo man punktuell alte und neue
Kunst miteinander konfrontiert. Neben den Gemalden eines
Rembrandt oder Rubens schrumpfen die meisten aktuellen
Arbeiten zu blofBen Verlustmeldungen. Da merkt man, wie
grundlich das Menschenbild seither beschadigt worden ist. Wie
soll man es nur zeitgemall zuruckgewinnen? An dieser Frage
muhen sich heute die Allerbesten ab — allen voran Gerhard
Richter, dessen vielschichtiges Madchenbildnis ,Betty“ (schon
von 1977) in Kassel zu den Ikonen zahlt.

Zuruck zum Agitprop. Gegenuber dem Fridericianum Kkreist ein
Karussell des Kunstlers Andreas Siekmann, das auf reichlich
plakative Art gesellschaftliche Ausgrenzung anprangert.
Polizisten tragen hier als Pappkameraden gleich die glasklare
Aufschrift ,Violenzia“ (Gewalt) auf ihren Schutzschildern vor
sich her. Auf wenig vorteilhafte Art wird auch Bundesprasident
Horst Kohler als Agent der Geldmachte dargestellt — in seiner
fruheren Funktion bei der Weltbank. Kohler wird just heute zur
documenta-Eroffnung erwartet. Doch sein protokollarisch
vorgezeichneter Weg macht ums Karussell einen weiten Bogen..



Als Rembrandt aufbluhte -
Kasseler Ausstellung zum
Friihwerk behandelt auch die
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Kassel. Schonheit steigert Schonheit: Im herrlichen Ambiente
von Schloss Wilhelmshohe genieBt man jetzt nicht nur den Blick
iber Stadt und Land, sondern drinnen zu allem Uberfluss eine
ebenso opulente wie detailfreudige Schau zum Friihwerk von
Rembrandt (1606-1669).

Erstmals wird dieser Schaffensphase, als Rembrandt in seinen
frihen 20ern lebte und als Genius gerade erst aufblihte, eine
solch spezielle Schau zuteil. Zentral bleibt die
Echtheitsfrage, es ist seit den Forschungen des Amsterdamer
»Rembrandt Research Project” ohnehin das Kardinalproblem. Da
gab es manche ,Abschreibung” (,Dies Bild stammt nicht von
seiner eigenen Hand, sondern aus einer Werkstatt“), doch auch
vorsichtige Wieder-Zuschreibungen. Ein Spannungsfeld.

87 Werke von Leihgebern is aller Welt, aber auch aus
beneidenswertem Kasseler Eigenbesitz sind zu sehen. Damit
keine unnotigen Zweifel aufkommen, werden Rembrandts
gesicherte Schdépfungen vor blauem Grund, alle anderen auf
braun getonten Wanden prasentiert. FUr ein paar Werke musste
es allerdings braunlich-blau sein..

Hinein ins volle Bilderleben: Im direkten Vergleich sieht man,
wie sein Lehrmeister Pieter Lastman und Rembrandt selbst
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dasselbe Thema aufgefasst haben: ,Die Taufe des Kammerers“ (um
1612 Lastman, 1626 Rembrandt). Lastman war kein Stumper, er
hat Rembrandt erste Wege gewiesen, doch der hochstbegabte
Kraftkerl mochte wenig Rat annehmen.

Tatsachlich zeigt sich schon hier, wie er den Lehrer an
Originalitat ubertrumpft. Schon jetzt vermag Rembrandt etwa
textile Stoffe uUberaus delikat wiederzugeben. Zudem fallt sein
Blick fir handelnde Charaktere auf, der untrigliche Sinn flr
den wahren Moment. Und Rembrandt baut das Motiv in einer fur
ihn typischen Vertikal-Konstruktion auf.

Vergleich mit dem Rivalen

Lehrreich sodann die Gegenlberstellung mit dem Rivalen Jan
Lievens, der gleichfalls bei Lastman gelernt hatte und
zeitweise mit Rembrandt eine Ateliergemeinschaft betrieb.
Rembrandt bevorzugt deutlich kleinere Formate als der
Kompagnon. Doch in diesem eng begrenzten Bildraum steigert er
(z. B. mit ,Die drei Sanger®, um 1625) den Ausdruck ins
Phanomenale, wahrend Lievens bei aller formalen Konnerschaft
letztlich dem Genrebild verhaftet bleibt. Rembrandts Gemalde
aber haben eine ,Seele”. Sie folgen einer Dramaturgie, die
sich in Bildern wie ,Christus vertreibt die Geldwechsler aus
dem Tempel” (1626) zur Dramatik steigert.

Auch ein Rembrandt ist nicht vom Himmel gefallen. Technische
Fehler schlichen sich zumal in seine ersten Radierungen ein,
hier war ihm Lievens anfangs voraus.

Rembrandt hat Ubrigens nicht in einem Zuge durchgemalt,
sondern die Palette immer wieder neu aufbereitet und ein Bild
aus lauter ,Inseln” geflugt. Und er hat (was Rontgenaufnahmen
beweisen) nachgebessert, so auch bei ,Judas bringt die 30
Silberlinge zurick” ,(1629). Atemberaubend nun die subtilen
Lichtreflexe. Mit ,Der Apostel Paulus am Schreibtisch”
(1629/30) haben wir jenen Meister, den die Kunstgeschichten
preisen.



Nicht allen Epochen hat sein Malstil zugesagt. Fruher fanden
viele feinmalerisch orientierte Zunftgenossen den Pinselstrich
zu ,grob”. Tatsachlich erscheinen manche Partien bei nahem
Hinsehen fast schon impressionistisch getuscht und
sverhuscht”, doch gerade diese Kunst der Andeutung offnet
weite Phantasie-Raume.

Rembrandt hat immer wieder mit beiden Malweisen experimentiert
— mal fein, mal rau. Es gab (so die Kern-These der
Ausstellung) keine lineare Entwicklung. Mithin durften einige
Werke nun doch als eigenhandig, die aufgrund irriger Stil-
Theorien bezweifelt worden seien, etwa das in Kasseler Besitz
befindliche Bildnis ,Buste eines Greises mit goldener Kette“
(1632). Wer will da wetten?

Satte Schlussakkorde setzen Vergleiche zwischen Rembrandt und
dessen Schiiler Gérard Dou sowie anderen Kinstlern aus dem
Umkreis. Ein Bild (,Prinz Rupert..”, um 1631) haben Rembrandt
und Dou wohl gar gemeinsam geschaffen. Auch sallen dieselben
Modelle verschiedenen Malern, was die Zuordnung weiter
erschwert. Eine Wissenschaft fur sich. Aber bestimmt keine
trockene.

Der junge Rembrandt - Ratsel um seine Anfange. Schloss
Wilhelmshohe, Kassel. Bis 27. Jan. 2002. Tagl. auBer Mo 10-17,
Do 10-18 Uhr. Eintritt 12 DM. Katalog 58 DM.



