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Wuppertal. War es Lust- oder Hilflosigkeit? Regisseur Brian
Michaels jedenfalls hat Brechts ,Dreigroschenoper” in
Wuppertal nur ,an“-inszeniert und sonst den Dingen freien Lauf
gelassen. Hier wurde ein biBchen choreographiert, da etwas
verorpert, dort ein wenig verrockt und aufgegagt, aber nichts
konsequent durchgehalten. Brechts Stuck als
Selbstbhedienungsregal, wahllos gepliindert.

Es fehlen auch Scharfe und Widerspruchsgeist. Letzterer konnte
sich ja notfalls auch am Autor selbst reiben. Doch hier wird
weder getreulich mit Brecht noch widerborstig gegen Brecht,
sondern — und das ist am schlimmsten — ohne Brecht agiert. Dal
man auf den revolutionstrunkenen SchluBchoral von 1948
verzichtet, mag angehen. Dall aber sogar die gedampft
aggressive ,Abbitte”-Ballade von Machheath ,entfallt, legt den
Verdacht nahe, daB hier ein entkernter Brecht ,fur die ganze
Familie” dargeboten wird. Beredt war in diesem Zusammenhang
der Premieren-Versprecher von Gerd Mayen (Macheath), der
falschlicherweise den Einbruch in eine Bank mehr brandmarkt
als die Grundung einer solchen (Brecht meinte, auf Ehr‘, das
Gegenteil!).

Hinzu kommen Geschmacksverirrungen, besonders bei den Songs.
Vieles wird im Entertainer-Stil vorgetragen, was nur in einem
tragfahigen Gesamtkonzept schlussig sein konnte. Unertraglich
aber: Macheath stilpt sich zur ,Ballade vom angenehmen Leben“
einen Cowboyhut auf und macht einen Country-Heuler daraus.

Macheath steigt anfangs von einem Denkmalssockel herunter.
Kaum hat er diesen Schritt ins Buhnenleben getan, zeigt sich
auch schon, daB dieser Haifisch keine Zahne hat. Er ist zu
abgehalftert, um Unterwelt, Polizei und Damenwelt in Atem zu


https://www.revierpassagen.de/119233/dreigroschenoper-ohne-zaehne/19870124_1318

halten. Siegfried Maschek als Bettlerkdnig Peachum macht
bessere Figur. Er tanzelt als zynisch-geschmeidiger Impresario
durch die Szene, dem das Elend nur als Manovriermasse im Spiel
der Macht dient.

Rena Liebenow als Frau Peachum halt sich tapfer, ihre Songs
haben zumindest Pfiff. Als naives Puppchen mit Kieksstimme war
hingegenWiebke Frost als ,Polly”“ eine schwache Besetzung.
Franz Trager als Polizeichef Brown zeigte nichts von
Zerrissenheit, sondern wirkte einfach fahrig. Die Viererbande
der Ganoven schlug kaum Funken aus der Hochzeitsszene. Die
Huren durften nur seufzen und mit den Pos wackeln. Beste
Darsteller waren noch Horst Fassel (,Munz-Matthias”), Silvia
Kesselheim (,Jenny”“) und Andrea Witt (,Lucy”“). Es gab
Anstandsbeifall fur die Schauspieler und etliche Buhs fur die
Regie.

An der Wuppertaler Darbietung zeigen sich im nachhinein erst
recht die Qualitaten der Essener Inszenierung Hansglnther
Heymes (noch auf dem Spielplan). Bei der Essener Premiere war
seinerzeit Wuppertals Intendant Jurgen Fabritius zugegen.
Jetzt kann er vergleichen.

,Dantons Tod“: Die Revolution
als Kasperltheater
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Wuppertal. ,Dantons Tod“ ist von der ersten Szene an eine
Tatsache, die nur noch nicht ganz eingetreten ist.

Der ehedem revolutionare Melancholiker verbirgt sich vor der
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elenden Schreckensherrschaft Robespierres unter Julies weilsem
Rock — und der ist schon ein symbolisches Leichentuch. Mit
Georg Buchners Stick, dessen Untertitel ,Die Revolution frifRt
ihre Kinder“ 1lauten konnte, eroffnete das Wuppertaler
Schauspielhaus die neue Spielzeit.

Von ,Revolution® ist nichts mehr zu spliren in Ulrich Greiffs
Inszenierung. Robespierres Guillotinen-Terror, im Namen einer
genuBfeindlichen ,Tugend” rasend geworden, hat nicht nur die
politische Vernunft, sondern die ganze Realitat ausgeloscht.
Simon (Holger Schamberg) hockt, dem Publikum zugewandt, wie
ein Shakespearscher Narr in seinem Souffleurkasten und pocht -
zum Ersten, zum Zweiten, zum Letzten — die Stationen des
Unaufhaltsamen ab. Ausverkauf der Utopie.

Die Blhne (Einrichtung: Wolf Minzner) ist diagonal geteilt.
Vom rechts spielen sich die traumwandlerischen Szenen aus
Dantons Sphare ab, hinten 1links gibt ein zweiter Vorhang
sodann den Blick aufs ,Volk von Paris®“ frei. Rund 160
Statisten nennt das Programmheft. Sie haben keinen echten
Aktionsraum, sondern verharren meist auf einer riesigen
schwarzgrauen Treppe, die schrag in die Buhne hineinragt und
so beengend ist, wie das ganze Konzept dieser Auffihrung.

Dieses Volk ist in erster Linie tumbes ,Beifallsvieh”, die
Revolution ein Kasperltheater: Wer immer von den Fuhrern ,Seid
ihr auf meiner Seite?” ruft, kann alsbald mit einem
vielstimmigen ,Ja“ rechnen.

Alles nur Traum und Theater also. Und so erlebt man auch
Szenen kunstlicher Erstarrung, die nur hin und wieder
weiterrucken, um dann gleich wieder einzurasten. Triebkrafte
gibt es da nicht. Alles, was geschieht, ,geschieht eben”.

Die Revolution ist langst keine mehr. Danton soll geopfert
werden, um das hungernde Volk noch einmal anzustacheln. Heiner
Stadelmann spielt den ,Danton” als schwerblutigen Fatalisten,
der seinen letzten Antrieb, die Frichte der politischen



Umwalzung genuBreich zu verzehren, freilich nicht recht
glaubhaft machen kann. Lebendig darf er nicht sein, nur kurze
Augenblicke des Aufloderns kann er zeigen. Eine schwierige
Rolle. Siegfried Maschek gibt Dantons Widersacher Robespierre
als vereinsamten Demagogen. Insgesamt bietet das Ensemble eine
geschlossene Leistung. Ohne schlimme Schwachpunkte, aber auch
ohne Szenen, die wirklich betroffen machen konnten. Trotzdem:
orkanartiger Beifall.



