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geschrieben von Anke Demirsoy | 3. November 2014

Valery Gergiev ist
kinstlerischer Leiter und
Intendant des Mariinsky-
Theaters in St. Petersburg

(Foto: Alexander
Shapunov/Konzerthaus
Dortmund)

1936 16ste Sergej Prokofjew seine Wohnung in Paris auf. Just
in den finsteren Jahren des stalinistischen Terrors zog er mit
seiner Frau und zwei Sohnen endgiiltig nach Moskau zuriick. Es
war nicht nur Heimweh, das ihn zu diesem folgenreichen Schritt
bewog.

Nachdem er im Westen darunter gelitten hatte, vor reichen
Gonnern, Agenten, Verlegern und Orchesterchefs katzbuckeln zu
mussen, verfuhrte ihn Stalins Propaganda vom ,Kulturarbeiter
an der kunstlerischen Front“, vom Kinstler ,als fuhrendes
Mitglied der neuen Sowjetgesellschaft.”

Die Vorteile waren zunachst erheblich. Prokofjew erhielt
jahrlich garantierte Auftrage, Vorschisse, eine kostenfreie
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Wohnung, Studienreisen, kostenlose Schule fur die Kinder,
freie Krankenversicherung und Sonderpramien. Er feierte grole
Erfolge, aber die bittere Rechnung blieb nicht aus. In der
berichtigten ,Formalismusdebatte” ritten Kulturfunktionare
scharfe Attacken gegen sein Schaffen. Stalins dimmerzu
schwankende Richtlinien von der wahren Sowjetkunst fidhrten
unter Kinstlern und Intellektuellen zu einem Klima standiger
Angst.

Auch Prokofjews 1lyrisch-komische Oper ,Die Verlobung im
Kloster”, nur ein Jahr vor Hitlers Uberfall auf Russland
vollendet, wurde als ,typische Erscheinung des Formalismus*“
gegeiBelt und erhielt Auffuhrungsverbot. Dabei hatte der
Komponist fur diese sechste seiner insgesamt acht Opern einen
heiteren, volkstumlichen Stoff gewahlt.

Der Vierakter handelt von Liebeswirren im Sevilla des 18.
Jahrhunderts. Zwei junge Paare finden erst nach erheblichen
Turbulenzen zueinander, ganz wie im ,tollen Tag”“ von Mozarts
~Le Nozze di Figaro”. Das ist kein Zufall, denn der irische
Dramatiker Richard Brinsley Sheridan, der das Theaterstuck ,La
Duefia” und somit die Vorlage schrieb, war ein Zeitgenosse des
franzosischen Schriftstellers Pierre Augustin Beaumarchais -
und damit auch von Mozart.

Als Raritat bereicherte ,Die Verlobung im Kloster® die
aktuelle Prokofjew-Zeitinsel im Konzerthaus Dortmund. Die
buffoneske Heiterkeit des rund dreistindigen Werks entpuppt
sich dabei als keineswegs harmlos. Vielmehr wirzte Prokofjew
die Partitur mit unterschwelliger Ironie. Sein Gespur fur das
Lacherliche treibt dabei Bliten, die eine feine Perfidie
verstromen.

Auf solch subversive Untertdne verstehen sich Chor, Orchester
und Sanger des Mariisnky-Theaters St. Petersburg offenbar
blendend. Kraftvolle Motoren des turbulenten Spiels sind
Evgeny Akimov (Don Jeronimo) wund der kurzfristig
eingesprungene Sergei Aleksashkin (Mendoza): ein auf



geldwerten Vorteil bedachter Vater der eine, ein ungehobelter,
aber reicher Fischhandler der andere. Wie diese beiden
miteinander um Don Jeronimos Tochter Luisa schachern, wie sie
wlten und sich winden, ist ein kostliches und stimmstarkes
Schauspiel. Mendoza, der vermeintlich Bauernschlaue, entpuppt
sich dabei als Trottel, weil er sich hereinlegen und mit der
alten Hauswirtin abspeisen lasst (spanisch: Duefia). Und Don
Jeronimo, der unbedingt den lukrativen Kuhhandel um seine
Tochter Uber die Buhne bringen will, 1ist einer jener
Choleriker, deren Zorn leicht ins Lacherliche verrutscht.

Die Komik gipfelt in einer zirkusreifen Hausmusik-Szene, in
der ein Trio aus Klarinette, Trompete und Basstrommel
quietschfidel vor sich hin dilettiert, vom Hausherrn aber
dauernd unterbrochen wird. Der findet es schlielllich angesagt,
die Leitung des Trios selbst zu ubernehmen. Evgeny Akimov
(alias Don Jeronimo) nutzt die Gelegenheit, um Chefdirigent
Valery Gergiev zu imitieren: die flatternden Handbewegungen
und der auf Zahnstocher-Format geschrumpfte Taktstock haben
kostlichen Wiedererkennungswert. Die nachste bose Parodie
lasst nicht lange auf sich warten. Im Kloster findet ein
allgemeines Besaufnis statt, begleitet von scheinheiligen
Choralen. Die MOnche, die da Wein trinken und larmen, predigen
mit groBter Strenge Wasser, sobald der heiratswillige Besuch
eintrifft.

Das Orchester des Mariinksy-Theaters ist bei diesen komischen
Eskapaden weit engagierter bei der Sache als am ersten Abend
der Prokofjew-Zeitinsel. Es nimmt seinen Hang zum knalligen
Forte zuruck, um den Sangern den Vortritt zu lassen,
Ironisches fein zu untermalen und mancher Farce die rechte
Farbe zu geben. So lost sich fur Prokofjews Figuren und far
die Dortmunder Zuhorer alles in Wohlgefallen auf.

(Die nachste ,Zeitinsel” im Konzerthaus Dortmund gilt dem
schwedischen Jazzposaunisten und Sanger Nils Landgren.
Informationen:
http://www.konzerthaus-dortmund.de/abonnements details.html?id



=253&saison=201415)

Wenn die kulturelle Mischung
stimmt — Wuppertaler
Ausstellung ,Russisch Paris”
hauft Beispiele fur
internationalen Einfluss an

geschrieben von Bernd Berke | 3. November 2014
Von Bernd Berke

Wuppertal. Wenn zwei Kulturen aufeinandertreffen, so konnen
sich die schonsten und buntesten Mischformen ergeben. Das gilt
nicht nur unter lebendigen Menschen, sondern auch auf dem
Felde der Malerei: ,Russisch Paris“ heift die neue Wuppertaler
Ausstellung, die schon im Titel eine neue ,Legierung”
schimmern 1lasst.

Gemeint ist der Einfluss russischer Kunstler in der
franzosischen Metropole, welche wiederum die Neuburger pragte.
Die Schau erfasst den langen, wechselvollen Zeitraum zwischen
1930 und 1960. Vor allem aus politischen Gruinden gab es
seinerzeit etliche russische Einwanderungswellen in Paris.

Flucht vor Stalin an die Seine

In den 1930er Jahren lebten uUber 80 000 Russen an der Seine —
darunter zahllose Maler, Bildhauer und Komponisten. Eine
kreative Kolonie also. Sie kamen, als der stalinistische
Terror tobte, als in der Sowjetunion nur noch ,realistisch”
dienstbare Kunst im Sinne des Systems geduldet wurde.
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Die selbstbewussten Franzosen haben den asthetischen Zuwachs
lange geflissentlich ignoriert und ihn spater als eine erste
,Ecole de Paris” (Pariser Schule) flugs vereinnahmt. So geht'’s
auch.

Wuppertal ist einzige deutsche Station der mit Uber 270
Arbeiten sehr umfangreichen Auswahl, die noch nach Bordeaux
(aber nicht nach Paris) wandert. Zusammengestellt als Beitrag
zu den 300-Jahr-Feiern in St. Petersburg, stammen die Bilder
und Skulpturen vor allem aus dem dortigen Staatlichen
Russischen Museum. Heute ist man dort also stolz auf Namen wie
Kandinsky, Chagall, Gontscharowa, Archipenko, Lipchitz,
Poliakoff oder Zadkine; und auf Kinstler, die bei uns noch zu
,entdecken” waren, wie z. B. Boris D. Grigorieff. Manchen
merkt man die Herkunft nicht namentlich an: Auch die
ruhmreiche Sonia Delauney, Schopferin pulsierender
Farbrhythmen, stammte aus Russland.

Samtliche Exponate sind in Paris entstanden. Die Summe wirkt,
trotz Kapitel-Gliederung, etwas diffus und wenig trennscharf.
Katalog-Studium tut not.

»Freunde vom Montparnasse”

Fast alle Stilrichtungen sind im Mix der Ungleichzeitigkeiten
vertreten -von erzkonventioneller Abbildnerei bis zu
entschiedener Avantgarde oder heftiger Provokation (Chaim
Soutine: ,Schweine”, 1941).

Besonders interessant wird es, wenn just neue Mischungen
sichtbar werden, wenn also Russen die franzodsisehen
Traditionen oder Atmospharen aufgreifen und sie sich so
anverwandeln, dass ein ,Drittes“, wahrhaft Ubernationales
entsteht.

Die anfangs haufig spatimpressionistisch und aus touristischem
Blickwinkel dargestellte Stadt wirkt eher fade. Wenn 0dstliche
Motiv- und Gefuhlswerte einflieBen, kann der Zauber walten.
Fast eine Regel: Wer immer sich Paris allzu sehr ausgeliefert



hat, verlor ebenso an Spannkraft wie alle, die nur auf dem
Hergebrachten beharrten. Und die Ausnahme: Marc Chagall, der
sich fern der Heimat treu blieb.

1962 malte Maria Marevna ein melancholisches Gruppenportrat
zwischen Kubismus und Ikone: ,Freunde vom Montparnasse®“. Da
war die grolBe Zeit der Russen 1in Paris voruber. Die
Schwerpunkte der Weltkunst lagen bereits in New York.

10. August bis 26. Oktober. Von der Heydt-Museum, Wuppertal
(Turmhof 8). Di-So 11-18, Do 11-20 Uhr. Eintritt 5 Euro,
Katalog 29 Euro.

Als die Zukunft brodelte -
Wuppertaler Ausstellung aus
dem Umkreis der russischen
,Futuristen“

geschrieben von Bernd Berke | 3. November 2014
Von Bernd Berke

Wuppertal. Mit grell bemalten Gesichtern und in wallenden
Phantasie-Gewandern zogen sie durch Moskau oder St.
Petersburg. Manche trugen auch schrille gelbe Brillen zur
Schau. Wenn sie sich zu Gruppen vereinten, nannten sie sich
beispielsweise ,Karo Bube” oder ,Eselsschwanz“.

Etwas verruckte ,Szenen“ gab es eben schon lange vor unserer
Zeit. Besagte Leute waren russische Kinstler, Musiker und
Dichter um 1910. Mit dem Furor der Jugend forderten sie, die
gesamte bisherige, ,von Ratten zerfressene” Kultur misse
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erneuert werden. Ganz und gar der Zukunft zugewandt,
verstanden sie sich als ,Futuristen” — ein Wort, das 1in
Italien erst spater aufkam.

,Die Russen sind da“, verkundet ein grolRes Transparent vor dem
Eingang. Fast klingt’s wie eine Reminiszenz an Angste aus dem
Kalten Krieg. Doch das Wuppertaler Von der Heydt-Museum zeigt
nur einen Querschnitt durch das russische Kunst-Schaffen jener
bewegten Zeiten nach 1900. Die 155 Werke von 33 Urhebern,
vornehmlich aus St. Petersburg geliehen und in dieser Fulle
bei uns noch nie gezeigt, fasern freilich im Verbund mit
Gebrauchs- und Textilkunst zu einer verwirrenden stilistischen
Vielfalt aus. Das Wort ,Futuristen” dient hier nur noch als
notdirftige Klammer und umfasst alle, die damals nach vorn
schauten.

Keine Verherrlichung des Krieges

Die Namen der meisten Kinstler sind bei uns unbekannt. Selbst
in ihrer Heimat, wo Stalin sie in den 30er Jahren
drangsalierte, sind sie weithin vergessen. Wahrend Italiens
Futuristen um den Manifest-Autor Marinetti sich generell an
Dynamik berauschten (sei es in Gestalt von Rennautos,
brodelnden GroBstadten oder Kriegsgetummel), begriffen die
Kunstler aus den weiten russischen Landen den Krieg nicht als
stahlernes Reinigungsbad. Natalija Gontscharowa liel8 auf einer
Lithographie von 1914 gar Engel eingreifen, um bedrohliche
Flugzeuge am Himmel aufzuhalten..

Auch priesen die Russen die Metropolen keineswegs als einzig
wahre Gar-Statten der Moderne. Landliche Motive, allerdings
formal aufgefachert oder aufgesplittert, kommen hier haufig
vor. Wurzeln in der Volkskunst sind unverkennbar, doch
zeitgemalBe Impulse aus Expressionismus oder Kubismus liellen
eine arglose Weltsicht nicht mehr zu. Auch Bauern und Pferde
werden vom Gewitter der Formzertrummerung erfasst.

Das Neue ersehnen oder vor seiner Gewalt erzittern



Einen gewissen Schwerpunkt der Schau bilden Arbeiten von David
Burliuk (1882-1967), der zu Beginn des Jahrhunderts an
Ausstellungen beim ,Blauen Reiter” in Minchen beteiligt war.
Kinstlerische Eigenkraft mag man ihm nur bedingt zusprechen.
Beflugelt von allgemeiner Aufbruchstimmung, wirken seine in
Werke noch vielversprechend, doch spater verlieren sie sich in
knatschbunt kolorierter Gefalligkeit. Derlei asthetische
Sinkfllige oder gar Absturze werden in Wuppertal reichlich,
wenn auch summarisch (dicht gehangt) abgehandelt.

Doch es finden sich auch etliche Bilder, die seinerzeit als
wild empfunden wurden und heute noch betrachtliche Energie
ausstrahlen. Einige der starksten Beitrage stammen von Frauen:
Die erwahnte Gontscharowa hat mit dem rasanten ,Radfahrer”
(1913) gar eine der Ikonen der Jahrhundert-Friuhe gemalt. Elena
Guros ,Frau mit Tuch® (1910) ist in kuhner Ausschnittwahl und
riskanter Farbgebung eines der originellsten Bilder der
gesamten Auswahl. Die kubistischen Formfindungen der Vorjahren
in Koln schon eingehend vorgestellten Ljubow Popowa halten
jeden Vergleich aus.

Hochst einpragsam ist auch Pavel N. Filonows GroBRformat
yUmwandlung des Menschen“ (1914/15). Es handelt naturlich noch
nicht von Gentechnik, wohl aber vom seelisch-korperlichen
Elend des Proletariats in den wuchernden Stadten. Diese
Menschen erzittern geradezu vor ragenden Hochhausern und
uberhaupt vor der Gewalt des Neuen. Ein erschutternder Blick
auf die Kehrseite der Zukunft.

Von der Heydt-Museum, Wuppertal (Turmhof 8). 17. September bis
26. November. Di-So 11-18, Do 11-20 Uhr. Katalog 45 DM.



