Operetten-Spirsinn in GiefRen:
Amerikaner aus Westfalen
schreibt ,Tanz auf dem
Pulverfass”
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Der Mann war Westfale und stammte aus Herford. Sein Gliick
machte er aber — wie manch anderer - als Auswanderer in
Amerika: Gustav Adolph Kerker, 1857 geboren, 1923 in New York
gestorben, war ein Komponist der leichten Muse.

Investiert wviel
Sorgfalt in die
Operette: der
Dirigent Florian
Ziemen.Foto: Rolf
K. Wegst

Gewichtige Fachbuicher widmen ihm hdchstens wenige Zeilen;
seinen Zeitgenossen war er als Dirigent am Broadway, vor allem
aber als Komponist, wohlbekannt. Sein Ruhm schwappte sogar
uber den Teich in die alte Heimat: Das Metropol-Theater Berlin
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bestellte bei ihm eine , amerikanische” Tanzoperette, die 1909
unter dem Titel ,Die oberen Zehntausend” mit betrachtlichem
Erfolg uraufgefihrt wurde.

Aber nicht in Nordrhein-Westfalen erinnerte man sich an den
als Zehnjahriger ausgewanderten Landsmann von damals: Das
Stadttheater Gielen, bekannt fur eine konsequente Politik
origineller Ausgrabungen, setzte Kerkers Operette auf seinen
Spielplan und gab ihr den — aus einem Songtext des Librettos
von Julius Freund entlehnten - Titel ,Tanz auf dem
Pulverfass”.

Und siehe da: Was vor gut hundert Jahren als ,ganzlich
harmlose” Groteske das wilhelminische Publikum Berlins
hochlich amusierte, was spatestens ab 1914 nicht mehr zu
zeigen war, was der Biederkeit und Sentimentalitat des Genres
zwischen der Nazizeit und dem langsamen Siechtum der Operette
ab den siebziger Jahren nicht anzupassen war, das wirkt heute
frisch und aktuell - fast als sei es fur unsere Zeit
geschrieben:

,Wir tanzen auf einem Pulverfass, und grad‘ das, grade das,
grade das macht Spal. Man tanzt, und wenn schon die Lunte
brennt. Man tanzt, man tanzt bis zum letzten Moment.*“

Diese Mischung aus lasterlicher Chuzpe, sorglosem Zynismus und
frivoler Unbekimmertheit trifft unsere neoliberale Zocker-
Gesellschaft recht gut. Was sich da in dem Stick von 1909
tummelt, ist beileibe kein liebenswert uUberdrehtes, lustiges
Volkchen, sondern eine Horde von Egomanen, Betrugern und
Hasardeuren. Der groBtmogliche Widerspruch zur Operette
sentimentaler Pragung: ,Liebe” gibt es in diesem Stiuck nicht,
hochstens Gier. Und alles, was attraktiv ist oder sein will,
muss zumindest den Geruch des Geldes verstromen.



i
Goldene Schweinchen und
rotes Herz: Kitsch gehort
zur Selbst-Inszenierung des
Kapitalismus. Foto: Rolf K.
Wegst

Gewinnen wird, wer am gerissensten die Verhaltnisse ausnutzen
und seine Mitmenschen tauschen kann. Im GielRener Falle ist das
ein smarter junger Typ im goldenen Anzug: Millionarssohn James
Boche (Tomi Wendt), der sein Insider-Wissen ohne Skrupel
ausreizt. Die es trifft — die Millionare Kahn-Stross und
Théophile Boche, seinen Vater (Thomas Stickemann und Dan
Chamandy) — sind um keinen Deut besser, nur eben etwas dummer
und nicht durchtrieben bis zu allerletzten Konsequenz: Jeder
Anflug von Vertrauen oder Gefuhl ist in diesen Konstellationen
ein Fehler.

Ein monstroses Weltbild, das Kerker mit federleichter Hand in
rasch fassliche, eingangige Melodik und in Tanzrhythmen seiner
Zeit fasst. Die Groteske triumphiert und das Absurde ist
UrgroBBvaters Operette so nahe wie unserem Zeitgeist. Hatte
Roman Hovenbitzer der boshaften Satire vertraut, hatte der
Abend unter die Haut gehen konnen. Aber dass der Regisseur die
Figuren im gunstigsten Falle flott Uber die Buhne tollen lasst
und mogliche Studien der Charakterlosigkeit an vordergrindige
SpalBchen verschenkt, nimmt dem Stiuck Brisanz. Zumal Choreograf
Stefan Haufe eine Bewegungs-Klamotte an die andere reiht.

Da helfen dann auch die aktuellen Bezuge des Buhnenbilds von
Hank Irwin Kittel nur wenig: die goldenen Sterne aus der Euro-



Leuchtskulptur Ottmar HOrls in Frankfurt, der grudngeadert
schwarze Marmor aus Lehman’s Bankfoyer, die Heuschrecken-
Kostime des Balletts und der hinzuerfundenen Conferenciere
Madame Criquet, die von der Schauspielerin Marie-Louise
Gutteck mit dem heute Ublichen Genasel und Geschrei gegeben
wird. Ein witziger Seitenhieb auf die Folgen der ,Krise® flr
die Kultur: Die Musiker schlupfen in die Rolle eines billigen
ostlichen Reise-0Orchesters, um dessen Qualitat und Bezahlung
es Streit gibt.

Das Ende ist jammervoll: Die Herren mussen ihre goldenen
Bauche abgeben, es winkt ein tristes Kleinblurgerleben. Wie so
oft in Operetten ist der dritte Akt schwach: Wirklich neue
Musik kommt nicht mehr vor, der Effekt der Handlung halt sich
in Grenzen. Hier hatte es die straffende und belebende Hand
des Regisseurs gebraucht.

Geschliffene Rhythmen, geschmeidige Melodik

Dass die musikalischen Petitessen Kerkers so richtig Spal
machen, 1ist vor allem dem Dirigenten Florian Ziemen zu
verdanken. Er treibt dem GieBener Orchester die opernhafte
Seriositat aus, was nicht ganz ohne Schrammen gelingt,
animiert zu schlank geschnittenen Rhythmen und zu
geschmeidiger Melodik, zu sprechenden Instrumentaleffekten und
zu tanzerischer Verve. Kerker zieht in seiner Musik alle
Register: die frech-kurzatmige Phrasierung eines Jacques
Offenbach, die sinnbefreite Parlando-Virtuositat eines Arthur
Sullivan, aber auch die eleganten melodisch-rhythmischen
Reminiszenzen an die gute alte Wienerstadt und den schmissig-
schnarrenden Ton der Marsche Paul Linckes. Und das Ganze
gewlrzt mit amerikanischer Tanzmusik.

Eine Melange, die jedem schmeckt, der eine simple Oberflache
nicht mit Oberflachlichkeit verwechselt. Ziemen hat die
lockere und die prazise Hand fur die funkelnden
Halbedelsteine; er hatte sie bereits in GieRen mit Abrahams
,Viktoria und ihr Husar®, in Bremen und Karlsruhe mit einem



genial getroffenen Sound in Kinnekes ,Vetter aus Dingsda“ und
jungst in Berlin mit Kalmans ,Die Herzogin von Chicago“
bewiesen.

So viel Operetten-Spursinn wunschte man sich o6fter. Hin und
wieder funktioniert’s — wie in der ,Glucklichen Reise” 1in
Wuppertal in der vergangenen Spielzeit, in
Krefeld/Monchengladbach mit den ,Lustigen Nibelungen® von
Oscar Straus oder in Gera mit ,Du bist ich“ (,Toi c’est moi“),
einer vergessenen franzosischen Operette des Kubaners Moises
Simons mit einer hinreiflenden Musik und einem ,well made play“
als Libretto. Nordrhein-Westfalen hat ein Dutzend
Musiktheater: Wie war’'s denn, meine Herrschaften?
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