Erlosung ist moglich: Tobias
Kratzer 1lasst 1n seilnem
erfrischenden Bayreuther
sTannhauser” Raum fiur die
Hoffnung

geschrieben von Werner HauBner | 6. August 2019

Dieses Foto von Enrico Nawrath pragt sich ins Gedachtnis
ein und konnte einmal reprasentativ fur Tobias Kratzers
Bayreuther Neuinszenierung des ,Tannhauser” stehen:
Stephen Gould als Tannhauser und Elena Zhidkova als
Venus. Foto: Enrico Nawrath/Bayreuther Festspiele

Muss Erlosung scheitern? In Richard Wagners ,Tannhauser” in
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der erfrischend neuen und schliissigen Inszenierung von Tobias
Kratzer in Bayreuth bleibt die Frage weniger offen als
andernorts.

Wahrend Tannhauser und Wolfram von Eschenbach die
blutbefleckte Leiche Elisabeths in ihren Armen bergen, o6ffnet
sich auf einer zweiten Ebene ein neuer Horizont. Zu den
Erlosungsgesangen des Fernchores ist ein Video zu sehen, das
in seiner Ambivalenz zwischen Kitsch und Pathos eine
Alternative, eine Utopie oder zumindest eine Hoffnung zulasst.
Happy End ist moéglich, ,Erlosung ward der Welt zuteil” nicht
ausgeschlossen.

Regisseur Tobias

Kratzer. Foto:
Enrico
Nawrath/Bayreuther

Festspiele 2019

Damit wunterscheidet sich Tobias Kratzers so sinnlich
einnehmende wie gedanklich durchdrungene Arbeit von vielen
Inszenierungen, deren Regisseure mit Wagners Erlésungsthema
wenig anzufangen wissen. Kratzer sieht das Reich der Venus
auch nicht wie uUblich als Totalentgrenzung des Sexuellen. Das
Thema halt er zu Recht fir abgearbeitet. Sondern er definiert



es viel entschiedener gesellschaftlich: Tannhauser ist mit
einer Gruppe von AuBenseitern unterwegs, die koOrperlich,
sexuell, in ihrer Lebensform und im Kkunstlerischen
Selbstausdruck ,anders” sind: Ein Kleinwlchsiger und eine
schwarze Drag Queen gehdren dazu.

Verbunden durch Lebenslust und Lebensgier scheitern die
modernen Nomaden schon in der Ouvertlire, als es einen Toten
gibt: Bei Benzinklau und Zechprellerei erwischt, Uuberfahrt
Venus mit ihrem alten Citroén-Kastenwagen — eine Anspielung
auf die Performance-Kinstlerin Marina Abramovié¢ — einen
Polizisten.

Das traurige Gesicht des Clowns

Das ist fur Tannhauser ,zu viel, zu viel”. Der Sanger im
Narrengewand wendet sich von der Truppe ab: Die Tranen im
traurigen Gesicht des Clowns, in GroBaufnahme auf die
Projektionswand der Buhne geworfen, ist unvergesslich — der
erste von vielen ergreifenden Momenten. Hinter ihm erscheint
eine Ikone der Kunst, die ,Venus“ von Sandro Botticelli: die
Gottin — ein bloB projiziertes Ideal. Mit einer ahnlichen
Bildmetapher brechen Kratzer und sein Buhnengestalter Rainer
Sellmaier auch die Begriffe von Romantik und Erldosung auf: Das
Zitat von Caspar David Friedrichs ,Das Kreuz im Gebirge“
rechnet mit dem Ideal der Romantik ab, ruckt christliche
Erlosungshoffnung gleichzeitig nahe und in weite Ferne.
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In der Premiere
ausgebuht, spater
gefeiert: Le Gateau
Chocolat. Foto:
Enrico
Nawrath/Bayreuther
Festspiele

Das bis dahin so humorvolle, leichtgangige, schwerelose
Roadmovie endet auf einem Parkplatz mit Marchenland-Plunder:
Ein niedliches Wetterhauschen, aus dem Frau Holle ihr Bett
ausschittelt und vor dem der Kleinwuchsige, der das Aussehen
der Protestfigur Oskar Matzerath aus Gunter Grass’
,Blechtrommel” angenommen hat, mit der kitschigen
Herabwirdigung durch Gartenzwerge konfrontiert wird. Der
Versuch, Tannhauser zuruckzuhalten, scheitert trotz eines
marchenhaft glitzernden Lichtgespinstes, mit dem Le Gateau
Chocolat — der schwarze Travestiekunstler 1ist in dieser
Inszenierung er/sie selbst — beeindrucken will. Die mythische
Fahrt endet vor dem Festspielhaus, zu dem vornehm gekleidete
Besucher hetzen; eine Weihestatte der Kunstreligion.

Wagner als Mythenstifter und Revolutionar

Kratzer positioniert den Autor des ,Tannhauser” mit solchen
Bildern als Mythenstifter und als Revolutionar: Das



Programmheft zitiert Texte aus der Zeit, in der Wagner in
Dresden mit Bakunin sympathisierte und ethisch befllugelte
Worte voll zerstdorerischer Wut gegen die herrschenden
Verhaltnisse schleuderte. Ein Zitat daraus bringt Venus am
zentralen Balkon des Festspielhauses an; es wird vorher schon
von ihrer reisenden Truppe als Plakat im Marchenland geklebt:
,Frei im Wollen, frei im Thun, frei im Geniefen”, lautet der
Wagner-Spruch von 1849, und er wirkt wie ein Motto: Venus
beileibe nicht als blonde Gottin der Liebe, sondern in ihrem
schillernd griungeschuppten Kostum eine Kreuzung aus
anarchischer Schlange, subversiver Artistin und lockendem
Weibchen.

Die Performance am
Teich wunterhalb des
Festspielhauses in
der ersten Pause des
sTannhauser”. Was wie
ein Gag daherkommt,
hat im Ganzen der
Inszenierung einen
prazisen Sinn. Foto:
Werner HauBner

Der Drang zum Anderssein lebt sich zunachst in der ersten



Pause 1n einer Performance am Teich wunterhalb des
Festspielhauses aus. Le Gateau Chocolat singt mit rauchig-
schragem Bass ,Dich teure Halle grul8‘ ich wieder”, wahrend
Manni Laudenbach mit Wagner-Barrett in einem Boot rudert und
aus vollem Halse revolutionare Spriuche des spateren ,Meisters”
kraht. Venus umschleicht das Setting, malt ihr Plakat und
erkundet das hohe Haus mit dem Feldstecher, wahrend die
schrage schwarze Performancerin in einer rosa Wolke und mit
einem Kitsch-Kostim & la ,Arielle die Meerjungfrau” tanzt und
plarrt.

Was wie ein grotesker Gag serviert wird, hat im Ganzen der
Inszenierung einen prazisen Sinn: Erst im Video im zweiten
Akt, in dem in herrlich witziger Weise die ,Eroberung” der
Wartburghalle — sprich, des Festspielhauses — geschildert
wird, wird klar, dass Venus ihren Uberfall vorbereitet und
ihre Vasallen die bevorstehende Kunst-Religions-Feier mit
ihrem lustvollen Gegenprogramm konfrontieren. Noch feiert sich
das ,Anderssein” in vollen Zugen. Im dritten Akt wird es damit
vorbei sein: Der Citroén, mit ausgeschlachteter Motorhaube
seiner Bewegungsfahigkeit beraubt, ist nur noch eine Ruine;
der Zwerg reillt verachtlich von einem der so optimistisch
bedruckten Plakate Papierstreifen ab und verschwindet 1in
eindeutiger Absicht hinter dem Fahrzeug. Die Rom-Pilger sind
eine Herde aufgescheuchter Menschen, und Tannhauser kehrt
langhaarig, abgewetzt und mit ein paar Plastiktuten zurick -
ob aus Rom oder wer weilR woher, wird nicht mehr klar.

HinreiBende und prazise Bilder

Was in der Bayreuther Neuproduktion des Jahres 2019 also
scheitert, sind Konzepte, die sich im Aussteigen wie im
Beharren manifestieren. Kratzer, Sellmaier wund der
Videoklinstler Manuel Braun zeigen das 1in hinreifenden,
beziehungsvollen, auch ironischen Bildern, die gleichwohl
nicht im Vergnugen am bloBR assoziativen Zitieren, in der
sinnlichen Uberwdltigung oder in der Visualisierung von
Privatmythologien aufgehen, wie das in Frank Castorfs und



Aleksandar Denié¢s ,Ring“ die Gefahr war.

Von der ironisch getonten Dekonstruktion bleiben auch die
,teure Halle” und die wackeren Sanger nicht verschont.
Sellmaier baut einen dusteren, stilisierten Wartburg-Festsaal
nach, hoch an der Wand wieder ein Verweis auf das Ideal des
Sangers in Form einer halb an Naumburger Stifterfiguren, halb
an nazarenische Altarskulptur erinnernden Sangerplastik. Auch
die Kostume =zitieren historische Vorbilder: In dieser
Gesellschaft soll alles so bleiben, wie es 1ist; umso
nachhaltiger wird sie vom Einbruch des Sinnlichkeit preisenden
Tannhausers und der Venustruppe erschiuttert.
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Die ,teure Halle” im zweiten Akt des Bayreuther
»Tannhauser”, ein vermeintlicher Hort der Bestandigkeit
und wunveranderlicher Traditionen. Foto: Enrico
Nawrath/Bayreuther Festspiele

Gerade in solchen Momenten, in denen es aufs Detail so sehr
wie auf die ubergreifende Konzeption ankommt, zeigt sich die
handwerkliche Starke des 1980 geborenen Regisseurs, wie sie in
anderen seiner Inszenierungen (Nurnberg: Meyerbeers ,Les
Huguenots”; Karlsruhe: Meyerbeers ,Le Prophete“ und Wagners
.Meistersinger”; Frankfurt: Meyerbeers ,L’Africaine”; Berlin:
Zemlinskys ,Der Zwerg”) zu auBerordentlichen Ergebnissen
gefuhrt hat. Das unterscheidet die diesjahrige Neuinszenierung



am Grunen Hugel vom ,Lohengrin®” Yuval Sharons im letzten Jahr.
Trifft eine versierte Regiehandschrift auf eine tragende, so
komplex wie eingangig das Stuck durchziehende Idee, ist das
Ergebnis, wie es in Bayreuth 2019 zu bewundern ist:
festspielwlurdig.

Ein Fest des Vibrato

Jetzt ware es befriedigend, die musikalische Seite 1in
ahnlichen Worten bewundern zu konnen. Sicher: Das ,Handwerk”
war weitgehend perfekt, das Orchester wie stets ohne Fehl und
Tadel, der Chor Eberhard Friedrichs nur in zwei, drei
Millisekunden nicht so traumsicher wie sonst, auch klanglich
im dritten Akt nicht so geschlossen, wie es bei einer
sangerfreundlicheren Aufstellung moglich ware. Die Solisten
boten weithin ein Fest des Vibrato. Elena Zhidkova als
korperlich geschmeidige, umwerfend komische wie verstdrende
Darstellerin hielt die Amplitude ihrer ToOne immer weniger
unter Kontrolle, konnte im dritten Akt kaum mehr verstandlich
artikulieren und ersetzte durch undifferenzierte Lautstarke,
was fur Venus an vokaler Biegsamkeit und Farbung notig ware.

Stephen Gould, der in diesem Jahr am Hugel auch seine
Paraderolle, den Tristan singt, lasst das Vibrato allzu breit
schwingen, hat Probleme mit einer konzentrierten Fokussierung
von Legato, wirkt auch in der Phrasierung und dem fiebrigen
Brio von Tannhausers Bekenntnis-Strophen im zweiten Akt
holprig. Dafur bewaltigt er die gefurchteten ,Erbarm dich
mein!“-Rufe mehr als achtbar und hat seinen gestalterischen
Hohepunkt in der wortbewussten Rom-Erzahlung im dritten AKt,
in der er die ganze Resignation, Gebrochenheit und grelle
Verzweiflung des unversiuhnten Erdenpilgers herausbrechen
lasst.
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Glanzt in der
kurzen Rolle des
Hirten: Katharina

Konradi. Foto:
Enrico
Nawrath/Bayreuther

Festspiele 2019

Markus Eiche kann als Wolfram von Eschenbach fiur sich
einnehmen. Er ist nicht der salbungsvoll entsagende Anbeter
des Liebesbronnens: Die beobachtende Videokamera verfolgt
seine verzweifelten Ausbriche hinter den Kulissen, als die
alte Liebe zwischen Tannhauser und Elisabeth im Duett des
zweiten Akts wieder aufkeimt. Im dritten Akt verlasst er —
berechnend oder Uberzeugt — die gesellschaftliche Konvention
der Wartburg, zieht das Narrengewand und die Perucke
Tannhdausers Uber und erringt so, wenn vielleicht auch nicht
die Seele, so wenigstens den Korper Elisabeths. Eiche singt
passend zur Inszenierung seinen Wolfram nicht 1lyrisch
verschattet, sondern prasent und viril, mit klarem Timbre und
praziser Diktion. Stephen Milling prunkt als Landgraf mit
einem stets abgesicherten Bass. Sehr Uberzeugend war Katharina
Konradi in der kleinen Rolle des Hirten.

Fragen zur Jahrhundertstimme



Schon jetzt als Jahrhundertstimme gehandelt wird die Elisabeth
Lise Davidsen. Rechtzeitig zum Debut am Hugel erschien ihr
erstes Doppelalbum mit Wagner- und Strauss-Aufnahmen. Die
Elisabeth hatte die junge Norwegerin bereits 2019 in Zirich
ausprobiert. Ein gut kalkuliertes Deblut also. In der Tat sind
ihr sattfarbiges Timbre, ihre Flexibilitat im Piano, ihre
gewinnende Innigkeit in der zweiten und ihre strahlende
Prasenz in der Hallen-Arie bemerkenswert. Aber auch sie kommt
nicht ohne erhebliches Vibrato aus; auRerdem scheint es, als
verliere sie beim Ubergang vom Piano ins Forte die
Souveranitat uUber den Atem — es klingt, als musse sie auf die
Stimme Druck ausiben. Bei aller Bewunderung fur dieses Debit
sei vor allzu schnellem Hochstilisieren gewarnt.

Die Verpflichtung des internationalen Jet-Set-Dirigenten
Valery Gergiev lasst sich nur als Fehlgriff qualifizieren:
Selten noch spielte das Festspiel-Orchester eine so
marginalisierte Rolle, selten noch brachte ein Dirigent so
wenig personliche Note ein. Sicher gab es bezaubernde lyrische
Momente, ofter aber irritierend flaue Konturen. Es fehlt
Tiefenscharfe, Entschiedenheit im Zugriff und spannungsvolle
Steigerungen. Gergiev hat — so ist bei seinem Terminkalender
zu vermuten — die Proben weitgehend seinen Assistenten
uberlassen. Keine Rede von der fruheren ,Werkstatt” Bayreuth,
in der auch ein Dirigent ,seine” Produktion von Anfang bis
Ende betreute und Uber die erste Spielzeit hinaus am Ausdruck
feilte.

Nachstes Jahr bereits wird der Dusseldorfer GMD Axel Kober den
,Tannhauser” uUbernehmen; Gergiev hat das Festspielhaus in der
Liste seiner beruhmten Auftrittsorte abgehakt — Schluss. Dies
zu beklagen, ist keine Nostalgie; bei Wolfgang Wagner hatte es
das nicht gegeben. Auch deshalb mag es gut sein, dass mit dem
»Ring® 2020 ein unverbrauchter und vielleicht engagiert fir
und in Bayreuth arbeitender junger Dirigent, Pietari Inkinen,
betraut wird. In der Premiere gab es verstandliche Buhs flr
Gergiev und weniger verstandliche fur Le Gateau Chocolat; in



der zweiten Vorstellung beklatschte ein enthusiastisches
Publikum alle Kunstler gleich begeistert.

Ausweglos im Diesselts
gefangen: In Katharina
Wagners , Tristan und Isolde”
bleibt der Akkord des Daseins
unaufgelost

geschrieben von Werner Haullner | 6. August 2019

Trigerische Idylle
im Liebesduett des
zweiten Aufzugs 1im
Bayreuther

,Tristan”: Stephen
Gould wund Petra
Lang. Foto: Enrico
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Nawrath

Wenn man dem Musiktheater die Fahigkeit zugesteht, den
Zeitgeist auszudriicken, dann lasst sich Katharina Wagners
Inszenierung von ,Tristan und Isolde” in Bayreuth als ein
auBergewdohnlich gelungenes Beispiel anfiihren. In dieser
Version von , Tristan und Isolde” findet kein Sehnen, kein
Wahnen Ruhe, der Akkord des Daseins bleibt ewig unaufgeloést.

Auf Frank Philipp SchloBmanns und Matthias Lipperts Buhne mit
ihren Treppen, Stegen und Brucken irren zwei Menschen im Blau
der Romantik aufeinander zu, lassen ihre Arme einen Kreis
bilden, verlieren sich im zweiten Aufzug zwischen der
scharfkantigen Helle von Suchscheinwerfern und dem tintigen
Schwarz der Schatten zwischen gellendem Licht. Sie suchen
Geborgenheit wunter eine Plane, stecken kunstlich matt
leuchtende Sternchen auf, wie zweli Teenies, die in ihr selbst
gebasteltes kleines Paradies fluchten.

Der Dunst, in dem unbehauste Manner zu Beginn des Dritten
Aufzugs um eine Leiche kauern, 1ist wundurchdringlicher,
todlicher Nebel. Tristans Losung aus dem Kreis des Todes ist
nurmehr eine Vision. In magischen Licht-Dreiecken erscheinen
ihm Isolden — bloBe Chimaren, die bei Beruhrung zu Staub und
Lumpen zerfallen oder ins Dunkel stlirzen, Ausgeburten einer
Fantasie, die fiebrig nach einem Halt in der Grundlosigkeit
der Existenz sucht. Wenn dann Marke im aufdringlich-
schmutzigen Gelb erscheint, ist das nicht einmal mehr der
Einbruch der Realitat in ein Reich des Traumens, des Hoffens
und des Sehnens. Sondern nur noch eine boOse, banale
Bestatigung, dass es da nichts gibt, vielleicht nie etwas
gegeben hat, was dem ersehnten Reich der Nacht entsprache.
Erschutternd real ist allerdings das Ende: Isolde darf ihren
sLiebestod” verkunden, dann packt sie Marke am Arm und zieht
die Widerstrebende nach hinten ins Dunkel.

Illusionsloses Dunkel des Daseins



Katharina Wagner negiert Metaphysisches und Transzendentales,
wirft in den Chiffren der Buhne alles, was hinaus weisen
mochte, zurlick in den unerbittlichen Raum einer
Gefangenschaft, die uUber die Dreiecksmauern eines Marke-
Gefangnisses hinaus zu einem universalen Todesraum wird, gegen
den es sinnlos ist, verzweifelt anzukampfen. Was Ernst Bloch
in ,Geist der Utopie” schreibt und was im Programmheft zitiert
wird: ,Zwei Menschen schreiten hier in die Nacht, sie gehen
von einer Welt in die andere uber, sonst begibt sich nichts ..“
— das 1ist den Protagonisten bei Katharina Wagner nicht
vergonnt. Das Begehren nach der Wahrheit universaler Liebe
erstickt in der endgultigen Gewissheit vom 1illusionslosen
Dunkel eines Daseins, fur das Wagners sehnsuchtsfiebernde
Musik nur noch ein verzweifeltes Echo eines langst verwehten
Daseins-Sinns darstellt. Wo sich im Zeichen dieser Musik eine
Transzendierung ereignen konnte? Die Szene zeigt es uns nicht.

So bleibt es der Musik, die Gegenwelten aufzureillen — ein
dualistisches Konzept, das schmerzt. Mag sein, dass die Buh-
Rufe auch darauf zuruckzufuhren sind. Aber ,Tristan und
Isolde” ist eben kein Wohlfuhl-Theater. Der Schmerz Uuber das,
was Menschen erleben in auswegloser Distanz zu dem, was sie
ersehnen, ist dem Stuck eingeschrieben. Christian Thielemann,
der schon 1993 als junger Generalmusikdirektor in Nurnberg
einen fantastischen ,Tristan” dirigiert hatte, halt die Musik
vollig frei von angespanntem Schwitzen, achtet auf die
Farbvaleurs und die Beleuchtungswechsel, hat einen schier
unermesslichen Atem, wenn er die tragenden Bodgen in die
Struktur der Musik einzieht.

Stringente Konzeption ohne Pathos bei Christian Thielemann

Der Klang ist dezent, leicht und ohne die dunkle Glut und die
satte Dramatik, wie sie auf fruheren Aufnahmen zu erleben ist.
Auch das mag nicht jedem einleuchten oder gefallen, aber
Thielemann zeigt, dass er ein Konzept hat, das durch den Abend
tragt und die Musik erschliefSt. Ohne ein paar Manierismen geht
es freilich nicht ab: Ob einzelne Holzblaserstellen wirklich



so auffallig ausgestellt werden missen? Und der ,Liebestod” —
darin mit der Buhne im Einverstandnis — bleibt seltsam stumpf,
ohne Passion, ohne den sich steigernden Sog und das fiebrige
Beben.

Kein Ertrinken im Weltatem,
sondern erzwungenes
Verharren 1im Diesseits-
Dunkel: Die Schlussszene des
,Tristan” 1in der Sicht
Katharina Wagners. Foto:
Enrico Nawrath

Hierin gibt es eine Kongruenz mit Petra Lang, die matt und
resigniert Isoldes Worte aneinanderreiht. Im ersten Akt singt
sie okonomischer als die schrill sich verausgabende Evelyn
Herlitzius in der Premierenserie 2015, setzt damit der
illusionslosen Depression des stahlernen Gefangnisses eher
Resignation als Rebellion entgegen. Auf stromendes,
klangerfulltes Singen wartet man im zweiten Aufzug vergeblich:
Petra Lang befreit sich nicht aus dem beengten Gefangnis einer
Tonbildung, die entspannt und frei sich des Korpers versichern
wurde.

Daflir steht mit Stephen Gould wohl einer der ausdauerndsten
und stimmschonsten Tristan-Sanger der Gegenwart auf der
Bayreuther Buhne. Mag auch seiner Stimme hier und da die
charakteristische Farbe fehlen, macht er alles wett, wenn er
die groBen Ausbriche gestaltet, ohne an seine Grenzen zu
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stolBen, wenn er die Verzweiflung Tristans muhelos singt, nicht
muhevoll deklamiert, wenn er die Ekstase der Begegnung
leuchten lasst, wenn er in ,So starben wir, um ungetrennt ..“
den Klang mit innerer Passion fullt und wenn er in ,Wohin nun
Tristan scheidet” ein edles, gestutztes Piano und einen
fahlen, fast atherischen Ton anschlagt.

Auch fur den Konig Marke lasst sich derzeit vielleicht ein
ahnlich bewusster, aber kaum stimmschénerer Sanger finden als
René Pape. Die in der Regie ausgebaute Ambivalenz der Figur
spiegelt er im Singen wieder: als dusterer Boss eines C(Clans
hat er dunkel-harte, als zweifelnder Mensch balsamisch-
flexible Klange. Raimund Nolte als sein Gefolgsmann Melot
bleibt rollengerecht bei einem schneidenden Ton; auf Tristans
Seite klingt der treue Kurwenal Iain Patersons manches Mal
allzu korperlos. Christa Mayer gibt eine Brangane mit Kraft
und Substanz, aber ohne Feinschliff, die in der Inszenierung
eine Figur am Rande bleibt.

Festspiel-Passagen III:
Katharina Wagner beleuchtet

,Tristan und Isolde” im Geist
der Zeit

geschrieben von Werner HauBner | 6. August 2019
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An der Leiche
Tristans (Stephen

Gould) : Isolde
(Evelyn Herlitzius)
und Brangane
(Christa Mayer).
Foto: Enrico
Nawrath

Von wegen ertrinken und versinken in des Weltatems wehendem
All. Katharina Wagner holt ,Tristan und Isolde” ihres
UrgroBvaters aus Wellen und Wogen, Diften und Liften der
Metaphysik gnadenlos herunter in das desillusionierende
Ergebnis einer Dreiecksgeschichte: Konig Marke, ein senffarben
gekleideter Pate mit Hut und Pelzkragen, zerrt Isolde weg von
der Leiche Tristans, stoBt sie im Hintergrund aus dem Raum.
Aus der Traum.

Die 1immer noch junge Wagnerin, demnachst wieder
»Alleinherrscherin®“ am Grunen Hugel, hat sich in ihrer mit
Spannung erwarteten Regiearbeit — die erste seit dem Mainzer
.Tiefland” 2011 - konsequent allem verweigert, was die
Geschichte in jene ahnungsvoll-kunstreligiosen Spharen driften
lieBe, die Wagnerianer so innig lieben. Passend zitiert das
Programmheft aus Thomas Manns ,Leiden und GroBe Richard
Wagners“: ,,Es gibt kein Christentum, das doch als historisch-



atmospharisch gegeben ware. Es gibt Uberhaupt keine Religion.
Es gibt keinen Gott, — niemand nennt ihn, ruft ihn an.” Genau:
Es gibt nur diese entsetzliche, unerbittliche, zehrend-
sehrende, allgewaltige Liebe.

Man konnte nun, um die ,Religion” zu retten, mit wagnerischem
und mit gut christlichem Hintergrund einwenden, dass eben
genau diese unbedingte, anarchische Liebe, die den Anderen und
nichts sonst im Blick hat, das Gottliche, Transzendente
prasent setze. Ist der Gott Jesu Christi nicht der Gott, der
von sich behauptet, die Liebe selbst zu sein? Lasst uns nicht
die Liebe fur den Moment der ekstatischen Vereinigung all-eins
werden, untertauchend, verhauchend im wehenden All? Ist dann
der Tod nicht alles andere als eine absolute Lebensgrenze,
sondern eine transformierende Macht? Nein. Bei Katharina
Wagner sind die Wege zur Liebe Labyrinthe, die nicht umsonst
an Giovanni Battista Piranesis monstrose ,Carceri” erinnern,
ereignet sich die ,Nacht der Liebe“ im grellen Punktlicht der
Suchscheinwerfer auf Gefangnismauern, gebiert der
Sehnsuchtsschrei der Liebe im dritten Aufzug nur Wahn und Trug
im undurchdringlich grauschwarzen Nebel von Kareol.

Souveran geleuchtet:
Reinhard Traub taucht den
ersten Aufzug in ein
beklemmendes Zwielicht.
Foto: Enrico Nawrath



Reinhard Traub hat diese hoffnungslosen Bilder souverann
ausgeleuchtet — vom schummrigen Chiaroscuro des ersten bis zum
stickigen Dampf des dritten. Wenn das Zwielicht im ersten
Aufzug mehr als Konturen freilegt, schweben vier Personen vor
einer an M.C. Escher erinnernden Raumkonstruktion — nur ist
deren absurde Logik in willkurlich wirkende Konstellationen
von Treppen, Brucken, Gangen und Pfeilern aufgelost. Isolde
ist dem ,Eigenholde” wie eine wilde Megare auf der Spur, aber
Stege fahren weg und unterbrechen Gange; Treppen, die bisher
im Nichts endeten, haben plotzlich Anschluss in begehbaren
Raum.

Als die beiden endlich zusammenkommen, ist sofort klar: Ein
Liebestrank ist nicht vonndten, hier herrscht die pur
brennende Leidenschaft. Kreisformig verbinden sich die Arme,
das Elixier wird in die Tiefe gekippt. Isolde setzt sich den
Brautschleier auf, der sie wie eine Zwangsjacke umschlielt;
wie von Sinnen zerreillen ihn die beiden dann: Tristans
bedachtsam-bedriuckte Zuruckhaltung verwandelt sich, dem Puls
der Musik folgend, in enthemmte Raserei.

Blau, die Farbe der
Romantik, 1in den
Kostlimen Thomas
Kaisers fur Tristan



(Stephen Gould) und
Isolde (Evelyn
Herlitzius). Der
,Liebestrank” wird
weggeschuttet. Foto:
Enrico Nawrath

FiUr den zweiten Akt konkretisieren die Buhnenbildner Frank
Philipp SchloBmann und Matthias Lippert die Dreiecksform:
Tiefschwarze Mauern umgrenzen ein Gefangnis, auf ihrer Krone
patrouillieren die gelben Gefolgsleute Markes. Sie richten
ihre ,Zinden“ auf das Paar, das unter eine Zeltplane in einer
Ecke die Geborgenheit sucht. Eine ,Nacht“, die nur im
Wunschdenken existiert: Das Paar schmiuckt seine Zuflucht mit
kinstlich leuchtenden Sternchen wie zweli Teenies, die in 1ihr
selbst gebasteltes kleines Paradies fluchten.

Der Ausweg, der sich o0ffnet, ist ein projizierter: Tristan und
Isolde stehen Seit’ an Seite und blicken auf ferne,
schattenhafte Gestalten am Ende eines Tunnels. Die ,Nacht der
Liebe” — eine bloBe Vorstellung, ein schwarzes Irrlicht in der
ausweglosen Gefangenschaft der Welt. Die Liebenden erkennen
das: An den Metallgerippen, die sie wie eine stahlerne Klammer
zu umschliellen beginnen, reiflen sie sich die Arme blutig.

Aber der Tod kommt nicht — den spendet erst Melot mit einem
Springmesser. Der Einbruch Markes 1ist ein Fanal der
Brutalitat. Von dem milden Konig mit der balsamischen Stimme
ist nur letztere geblieben: Georg Zeppenfeld — er verbrachte
seine ersten Bluhnenjahre in Munster und Bonn — ist der
stimmschonste Sanger des Abends. Sein Monolog ist eine
Wohltat, nicht weil er mit Timbre und Stimmfuhrung asthetische
Erwartungen erfullt, sondern weil er mit den Mitteln des
Gesangs seinen Charakter expressiv ausdeutet. Er lasst hinter
dem schonen Ton die Heuchelei, die Abgrindigkeit des Willens
zur Gewalt erkennen.



Szene aus dem
dritten Aufzug.
Foto: Enrico
Nawrath

Tot, alles tot: Die unbehausten Manner, die da zu Beginn des
dritten Teils in undurchdringlichem Nebel um eine Leiche
kauern, erinnern an die Gruppe der ,fremden” Hollander-Mannen
in Katharina Wagners erster Inszenierung in Wdrzburg 2002. Sie
haben Tristan schon mit roten Grablichtern umstellt; das
Warten auf ein Schiff zieht sich qualerisch lange hin, die
Englischhorn-Elegien klingen nicht mehr elegisch-bukolisch,
sondern depressiv und trauernd.

Tristans Losung aus dem Kreis des Todes ist nurmehr eine
Vision. In magischen Licht-Dreiecken erscheinen ihm Isolden,
aber sie sind nicht lebendig: Es sind geisterhafte Gestalten,
die bei Beruhrung zu Staub und Lumpen zerfallen, ins Dunkel
stirzen, den Kopf verlieren. Auch Markes Erscheinen tragt
irreale Zuge: Unvermittelt knallt grelles Licht auf ein gelbes
Dreieck, gebildet aus seinen Leuten. Erschitternd real ist nur
das Ende: Der ,Liebestod” durfte fur Isolde ein dauerhaftes
Sterben in der giftigen Welt Markes werden, der ,sein Weib* an
sich gerissen hat.

Katharina Wagner dekonstruiert radikal und konsequent, was



Richard sich noch philosophisch zurechtgemacht hatte: die
transzendierende Macht der Liebe, die losende Macht des Todes.
Bei ihr bleibt nicht einmal der Glaube einer sdakularisierten
Kunstreligion. Die Liebesnacht — ein Pubertatstraum; die
Liebesverklarung — eine Elendsprojektion. Das ist Moderne in
der Endphase: nicht illusions-, sondern visionslos. Aus der
bedrickenden Brutalitat herrschender Machtverhaltnisse gibt es
nicht einmal mehr den Tod als Ausweg. Eine glaubenslose Welt
verhartet in der nihilistischen Macht des Faktischen. Der
yHollander” Harry Kupfers, vor dreiffig Jahren an gleichem Ort,
lasst gruBen.

Uberragend als Konig
Marke: Georg
Zeppenfeld. Foto:
Enrico Nawrath

Oblag es also Christian Thielemann wenigstens musikalisch an
Traditionen anzuknupfen, die Transzendentalitat des ,Tristan”
wenigstens musikalisch zu retten? Mitnichten. Zwar liegen
Welten zwischen der analytischen Auffassung, die etwa sein zum
Antipoden hochstilisierter Kollege Kirill Petrenko vertritt,
und Thielemanns sinnlich-geldst flielender, grolBbogiger
Interpretation. Aber der neue ,Musikdirektor” Bayreuths spielt
nicht einfach die Rolle des ,deutschen Kapellmeisters” nach.



Die Jahrzehnte, die ihn von Furtwangler und Knappertsbusch
trennen, sind vernehmbar: Das Bayreuther Festspielorchester
klingt frei, schlank und stromend, selbst die grofen
Aufschwinge rauschen nicht bassdonnernd uUber die Sanger
hinweg.

Thielemann arbeitet am Detail, sorgt fur rhythmische Prazision
und fur genaue Phrasierungen — etwa bei den Blasern des
Beginns des zweiten Aufzugs. Aber er hat auch eine Tendenz zum
Weichzeichnen: Die fiebrige Ekstase des dritten Aufzugs war im
letzten Bayreuther ,Tristan” bei Peter Schneider
entschiedener, schutzloser zu erleben.

Auch Thielemanns Hang zur schonen Stelle fordert wieder ihren
Tribut, wenn er das Tempo verlangsamt, um einen Ubergang,
einen pastos sinnlichen Augenblick, ein harmonisches
Raffinessement auszustellen. Sicher, damit markiert er
musikalisch wichtige Momente — aber manchmal bedarf es schon
Thielemann’schen Tiefblicks in die Partitur, um den Verdacht
der Willkir zu entkraften. Die ,Buhs®, die ihm am
Premierenabend entgegenschallten, hatten wohl andere Grunde
als die der Leistung des Dirigenten Thielemann. Vielleicht mag
als Hinweis genugen, dass sein Parkplatz mit dem hubschen
Schild ,Reserviert fur Musikdirektor C. Thielemann® und dem
beriuhmten Porsche drauf ein vor der Vorstellung viel
fotografiertes Motiv war.



Immer wieder gern
fotografiert: Der
Parkplatz mit dem
Schild ,Reserviert
fur Musikdirektor C.
Thielemann®“. Foto:
Werner HaulBner

Wagners Oper als eine Herausforderung zu bezeichnen, ist flr
die Sanger alles andere als ein Gemeinplatz: Vor der
Urauffdhrung in Munchen vor 150 Jahren, galt sie als
unsingbar. Der plotzliche Tod des Tristan, Ludwig Schnorr von
Carolsfeld, galt lange als Beleg fur die ,morderische” Rolle -
der jene der Isolde nicht nachsteht. So ist das Publikum in
der Regel gewillt, jede auch noch so unvollkommene Darbietung
mit dankbarem Beifall zu bedenken. Anders ist etwa der Jubel
flir Evelyn Herlitzius wohl kaum zu erklaren: Ihre Isolde macht
im Temperament der Attacke, in der wuchtigen Entschlossenheit
des Spielens, in der moérderischen, gellenden Anstrengung der
Tone nur annahernd wett, was ihr an Schliff und Schmelz fehlt.
Ihr Vibrato ist das einer dramatischen Stimme in der Endphase,
wie schon ihre ,Isolde” am Aalto-Theater in Essen 2013
nahegelegt hatte. Ihre Artikulation lasst weite Teile des
Textes in der Sinuskurve kaum fokussierter Tone verschwinden.
Das Publikum raste: Was zahlt, ist die Exaltation, das
unmittelbar theatrale Ereignis, nicht mehr die Kunst des



formvollendeten Singens. Der Uberragende Georg Zeppenfeld
erhielt nicht annahernd so viel Beifall.

Christa Mayer hielt sich als Brangane tapfer und mit grofBem
Ton neben den Eruptionen der Herlitzius. Ihr Profil bleibt im
Konzept Katharina Wagners randstandig: Ihre gehemmte
Zerknirschung im dritten und ihre verzweifelte Sorge im ersten
Aufzug sind deutlich ausinszeniert, lassen sie dennoch nicht
aus dem Schatten einer Nebenfigur heraustreten.

Stephen Goulds Tristan durfte momentan schwer zu ubertreffen
sein. Die Okonomie des Krafteinsatzes, die geldést gesungenen
Momente des Elegischen und des Innerlichen, die klug
disponierten Ausbruche des dritten Aufzugs sind eine Klasse
fur sich. Iain Patersons rustikaler Bassbariton passt zu einem
Kurwenal, der salutierend sein Bekenntnis zu Tristan
hinausruft.

Raimund Nolte als schlangenhaft-eleganter Melot, Tansel
Akzeybek — der ,Nemorino” des Jahres 2014 am Aalto — Uberzeugt
als sicherer Hirt und als Steuermann. Kay Stiefermann — der
Wuppertaler ,Hollander” — als handfester Steuermann erganzt
das Ensemble mit markanter Stimme.

Als Hirt und Junger
Seemann 1in Bayreuth:



der ,Nemorino“ des
Jahres 2014 am Aalto-
Theater Essen, Tansel
Akzeybek. Foto:
Enrico Nawrath

Was in Bayreuth ausblieb, ist die Sensation. Kein Skandal,
keine Emporung, keine revolutionarer Umsturz der Tristan-
Rezeptionsgeschichte. Was sich einstellte, ist viel mehr:
Katharina Wagner und ihr Team verbinden eine durchdachte,
wirkungsvolle Bildsprache mit einem tragfahigen Konzept

jenseits genialisch daherkommender Ausflisse
dekonstruktivistischer Ideologien, assoziativ arbeitenden
Material-Fetischismus’ oder privatmythologischer

Verstiegenheit. Der ,Tristan” 1st eben eine zeitlose
Geschichte, die soeben in Bayreuth im Geist der Zeit
beleuchtet wird.

Am Freitag, 7. August, wird die Inszenierung Katharina Wagners
live aus dem Bayreuther Festspielhaus in viele Kinos in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz live iibertragen.
Beginn ist um 16 Uhr, ab 15.45 Uhr gibt es ein Vorprogramm.

Info uber die Kinos in der Region:
http://www.wagner-im-kino.de/land/deutschland/de-NW

Der Bayerische Rundfunk bringt auf BR Klassik die Ubertragung
als Live-Stream am 7. August ab 16 Uhr. Aus rechtlichen
Griinden ist dieses Angebot nur in Deutschland verfiigbar. Der
Videostream ist bis 31.12.2015 nachzuschauen.

Info:
www.br.de/radio/br-klassik/themen/bayreuther-festspiele-br-sen
dungenl00.html

Am Samstag, 8. August, 20.15 Uhr, wird ,Tristan und Isolde” in
3sat gezeigt.

Info: http://www.3sat.de/page/?source=/musik/182785/index.html
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