Wuchtige Bilder statt Zauber
und Geheimnis - Krzysztof
Warlikowski deutet ,Pelléas
et Mélisande“ bei der
Triennale
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Pelléas (Phillip
Addis) und
Mélisande (Barbara
Hannigan) an der
Bar, in Tristesse
vereint. Foto: Ben
van Duin

DrauBen das gewohnte Bild des Bretterbudendorfes — einfache
Bauten fiir Kneipe und Kunst. Hier ein Raum voller Schrott, die
Hinterlassenschaften unserer Lebensart. Dort eine vergitterte
Werkstatt, alle Elemente akribisch angeordnet. Doch Obacht:
Das Neue, das hier geschaffen wird, sind Waffen, also
Werkzeuge der Zerstorung.
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»The Good, the Bad and the Ugly“ heilSst diese Ansiedlung vor
der Bochumer Jahrhunderthalle, wieder errichtet vom Atelier
Joep van Lieshout zu Johan Simons’ drittem und letztem
Ruhrtriennale-Jahr. Auf Zerfall und Gewalt trifft der
Betrachter, van Lieshout proklamierte zum Festivalbeginn das
Ende von allem. Um allerdings aus dieser Art Apokalypse einen
kreativen Neubeginn abzuleiten. Doch ist dem zu trauen?
Drinnen jedenfalls ist es mit dem Optimismus nicht weit her.
Zum Finale von Claude Debussys Oper ,Pelléas et Mélisande“
beherrschen Tod und Agonie die Szene.

Konig Arkels Versuch der Aufmunterung, sein Verweis auf die
Zukunft, Mélisandes gerade geborene Tochter im Blick, geht ins
Leere. Wie uberhaupt diese Auffihrung in der Jahrhunderthalle
gepragt ist von tiefer Tristesse, vom Zerfall einer Familie,
von Eifersucht und Wahn. Was fehlt, sind Zauber und Geheimnis,
da muss die Regie passen. Nur die Musik spricht davon, mit
atherisch anmutenden Klanggespinsten, prachtig kolorierten
Passagen oder durch den bisweilen entruckten Gesang der
Mélisande.

Golaud (Leigh
Melrose),

zerfressen von
Eifersucht. Foto:
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Ben van Duin

Regisseur Krzysztof Warlikowski hingegen setzt auf Spannung,
jede Menge Filmbildmacht und teils rohe Gewalt. Ausstatterin
Matgorzata Szczesniak hat ihm dazu eine zweiteilige Bihne
konstruiert, die ebenfalls ein Drauflen und Drinnen kennt,
einhergehend mit verschiedenen Zeitbezigen. Hier ein
groBblirgerlicher Raum mit Holzvertafelungen und einer
riesigen, im Halbrund geschwungenen Treppe, dort eine
neonhelle Bar, mit Hockern, Tischen, Stuhlen, dahinter lauter
Waschbecken. Am Tresen und im Waschraum trifft sich das
Prekariat der Gegenwart, im vornehmen Haus die koénigliche
Familie nebst Dienerschaft. Lauter einsame Menschen in
zerrutteten Verhaltnissen, trotz Standesunterschied. Wer mag
da an eine schone Zukunft denken.

Golaud jedenfalls, Enkel des Kodnigs Arkel, hat es
hinausgetrieben aus der Schweigsamkeit und Enge des Schlosses,
hin zu jener bunten Bar, an der bereits Mélisande hockt. Sie,
vom Leben gezeichnet, Kette rauchend, mit langsamen Bewegungen
wie von einer Suchtigen. Mag sein, dass sie als Prostituierte
arbeitet. Er, zunachst still, ein kraftvoller Typ, mit
schwarzem Bart und Haar, alles unter Kontrolle. Sein Jahzorn
entladt sich erst spater. Da sitzen sie, wie die verlorenen
Gestalten in Edward Hoppers Gemalde ,Nighthawks®“. Dann nimmt
die Geschichte ihren Lauf, und hauchte Mélisande gerade noch
ihr waidwundes ,Fass mich nicht an!“ in den Raum, verlustiert
sie sich auch schon mit Golaud an den Waschtischen.

Das birgt natudrlich auch Geheimnis, wirkt aber wie ein
schlechter Film. Regisseur Warlikowski setzt noch eins drauf,
zeigt Horror-Szenen von Schafen, die geschlachtet werden
(Andrzej Wajda: Pilatus und andere) sowie eine Sequenz aus
Hitchcocks ,Die Vogel”. Die StoBrichtung ist klar: Mélisande,
das Opferlamm, Mélisande, das verangstigte junge Madchen, vom
grolBen schwarzen Vogel attackiert. Das ist eben niemand
anderes als der aufbrausende, bald von Eifersucht zerfressene



Golaud.

Er namlich heiratet seine Eroberung, bringt sie zum Schloss,
wo sie auf den scheuen Pelléas trifft. Schnell entwickelt sich
eine Seelenverwandtschaft zwischen diesen beiden Wunderlichen.
Die Liebe, die daraus erwachst, ist eine keusche zwar, doch
der wilde Golaud wittert Ehebruch, demutigt und schlagt seine
Frau, ersticht schlieBlich seinen Halbbruder Pelléas. Am Ende
gar stirbt Mélisande an der Geburt ihrer Tochter. Was bleibt,
ist Erstarrung.

Mélisande ganz mondan, wie
eine Filmdiva. Foto: Ben van
Duin

Die Regie findet dazu teils starke, teils blasse Bilder. Als
Brunnen, an dem sich Pelléas und Mélisande treffen, muss der
Waschraum der Bar herhalten. Die machtige Treppe wiederum
dient als Gewodlbe, davor ein schwindelerregender Abgrund sich
auftun soll. Beides konstruierte Szenarien ohne groBe
Wirkmacht.

Weit spannender aber wird es, wenn Warlikowski den Blick auf
seine Hauptpersonen fokussiert. Allen voran Leigh Melrose als
Golaud und Barbara Hannigan als Mélisande. Dann namlich, wenn
dieses ungleiche Paar sich mit Stimmkraft und Spielfreude aufs
AuRerste einbringt, entwickelt die Inszenierung ungeheure
Sogkraft, wirkt Debussys Musik wie ein schweres Opiat.

Der Bariton von Melrose kann sich so bedrohlich schwarz farben
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wie seine Gestalt finster ist. Phillip Addis (Pelléas)
hingegen geht als Sanftmut in Person durchs Leben, ebenfalls
ein Bariton, aber heller timbriert, in den Hohen etwas
Uberreizt. Er ist Opfer wie auch Mélisande, der Hannigan teils
leuchtende Farben verleiht, teils sanft dahinschmelzende
Leidenstdone. Sie gibt sich mondan im hochherrschaftlichen
Ambiente, steht herausfordernd da wie eine stilisierte
Freiheitsstatue (in Glitzerkleid, mit Feuerzeug), und bleibt
doch zerbrechlich bis zum letzten Atemzug. Und ob all dieses
Elends flichtet sich selbst der gute Konig Arkel, dem Franz-
Josef Selig teils strenge, teils wehmitige Basssoliditat
verleiht, an die Bar.

Dass aber Debussys Oper in ihrem sanften Fluss, durchsetzt mit
mancher Raserei, uns wie ein Narkotikum umringt, in groBer
Transparenz aufklingend, so schmerzvoll wie schon, ist zuerst
den Bochumer Symphonikern zu danken. Sie spielen unter Leitung
von Sylvain Cambreling in Bestform, bieten wundersame Farben,
eine fein abgestufte Dynamik vom atherisch Zarten bis hin zum
uberwaltigenden Rausch. Das Ensemble, durch Mikroports leicht
verstarkt, fugt sich akustisch prima ein, nur selten kommt es
zur Ubersteuerung.

Der Beifall ist grofl, wenn auch nicht enthusiastisch. Die
Regie will nichts weniger als das ganz groBe Kino, darin die
Welt am Abgrund steht. Lust auf kreativen Neubeginn macht das
eher nicht.



Die Sinnlichkeit der Moderne
— ei1n Konzert ehrt den
Triennale-Begriinder Gerard
Mortier

geschrieben von Martin Schrahn | 1. September 2017

GroBRe Geste: Sylvain
Cambreling dirigiert das
Klangforum Wien. Foto:
Marcus Simaitis/Triennale

Johan Simons, der neue Intendant der Triennale, weill, wem er
zu Dank verpflichtet ist. Dem ,Freund und Vorbild“ Gerard
Mortier, der, nicht zu vergessen, auch entscheidender
Wegbereiter war.

Mortier, Grundungsintendant des Ruhrgebietsfestivals (2002 bis
2004), hat den Jingeren von Beginn an ins Regieboot geholt,
auch und gerade, wenn es um die Inszenierung der neu erdachten
,Kreationen” ging. 2014 starb Mortier; ihm hat Simons nun das
erste Konzert der Triennale gewidmet, mit Werken der Moderne,
fur die sich der Geehrte zu Lebzeiten stets eingesetzt hatte.
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Moderne heifSt in diesem Fall Musik des 20. Jahrhunderts, der
Bogen spannt sich von Ferruccio Busoni uber die Zwolftoner
Berg und Webern, hin zu Messiaen und Giacinto Scelsi.
Uberwiegend kammermusikalisch besetzt, erweist sich dabei das
Klangforum Wien als Meister farbenprachtiger Vielseitigkeit.
In der Duisburger Geblasehalle tént es schroff und
geschmeidig, dramatisch und bisweilen auch ein wenig kuht.
Denn das Orchester mag das Sinnliche hervorheben, kann indes
den analytischen Zugang zu dieser Musik nicht dUberspielen.

Das liegt nicht zuletzt an den beiden Dirigenten, die im
Wechsel am Pult stehen. Sylvain Cambreling und Emilio Pomarico
bringen Klarheit ins Notengeflecht, setzen exakte Akzente.
Lineare Verlaufe konnen atmen, rhythmische Passagen sind
kraftvolle Kontrapunkte, Klangfelder o6ffnen sich in aller
Transparenz.

Entsprechend gelingt es nur bedingt, sich dem klingenden
Geschehen ganz und gar hinzugeben. Am liebsten noch lassen wir
uns von den suffig morbiden ,Altenberg Liedern” Alban Bergs
umspulen. Rausch und Exaltation, aber auch sanfte Elegie
inbegriffen. Zumal die Sopranistin Sarah Wegener mit wunderbar
warmer Stimme oder geheimnisvollem Flisterton die Texte Peter
Altenbergs interpretiert. Und wenn sie die hochsten HoOhen
erklimmt, wahnen wir uns ohnehin ins Spharische katapultiert.

Nicht minder engagiert: Hier
steht Emilio Pomarico am
Pult des Orchesters. Foto:
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Marcus Simaitis/Triennale

Anderes wirkt bodenstandiger, dafur mutet es fremd an. Was
Wunder, wenn etwa Busonli in seiner Studie fur Streicher, sechs
Blaser und Pauke indianisches Melos einflicht. , Gesang vom
Reigen der Geister” nennt er dies, 1915 komponiert, eine
Musik, die zwischen Exotismus, einem Rest Romantik und neuer
Sachlichkeit pendelt. Indisches Couleur wiederum lasst Scelsi
knapp 60 Jahre spater in ,Pranam I“ erklingen, in Form einer
virtuosen Lautmalerei, die Natalia Pschenitschnikova gekonnt
umsetzt, wahrend ein Tonband percussive Akzente liefert, alles
eingebettet in grole Klangflachen.

Als Meister der Farbe aber erweist sich zum Schluss der grolse
franzésische Mystiker Olivier Messiaen, dessen Werk Gerard
Mortier immer wieder in den Mittelpunkt der Triennale stellte.
In den ,Couleurs de la Cité Céleste” will der Komponist nichts
weniger als die Farben des Himmels in Klang umsetzen. Mit
Floten, Trompeten, Posaunen und Tuba, mit Xylophonen und
Gongs, Glocken und Klavier. Orchester und Dirigent Cambreling
loten sorgsam das dynamische Spektrum aus, arbeiten rhythmisch
genau. Die Musik mit ihren stilisierten Vogelgesangen und
riesenhaften Spreizklangen ist Uberwaltigend. GroBer Beifall.

Weltenlauf und Transzendenz -
ein Konzert der Triennale 1n
memoriam Gerard Mortier

geschrieben von Martin Schrahn | 1. September 2017
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Voller Einsatz: Bariton
Dietrich Henschel, das hr-
Sinfonieorchester und
Dirigent Sylvain Cambreling.
Foto: Michael Kneffel

Gerard Mortier ist im Marz dieses Jahres gestorben. Er war der
Griindungsintendant der Ruhrtriennale und hat dort in den
Jahren 2002 bis 2004 die ,Kreationen” als neue theatralische,
sparteniibergreifende Ausdrucksform gewissermaBen erfunden.
Manches von dem, was unter der Leitung Heiner Goebbels’ heuer
zu sehen ist, darf getrost als Weiterentwicklung dieser
Anfange gewertet werden.

Daruberhinaus war Mortier auch ein Verfechter dessen, was
gemeinhin als Neue Musik bezeichnet wird. Fur sein erstes Jahr
hatte der Intendant entsprechend das SWR-Sinfonieorchester
Baden-Baden und Freiburg verpflichtet, unter Leitung von
Sylvain Cambreling - allesamt hoéchst versiert in der
Interpretation von Werken des 20. Jahrhundert. Auf dem
Programm stand damals Olivier Messiaens monumentales,
11lteiliges Stiick Eclairs sur 1’Au-dela (Streiflichter iiber das
Jenseits).

Nun hat das hr-Sinfonieorchester, ebenfalls unter Cambrelings
Leitung, ein Konzert in Bochums Jahrhunderthalle gegeben, das
die Triennale ihrem Grundungsintendanten Mortier gewidmet hat.
Auch hier erklingt Messiaen, diesmal das funfteilige ,Et
exspecto resurrectionem mortuorum” (Und ich erwarte die
Auferstehung der Toten) fur Holz-, Blechblaser und


http://www.revierpassagen.de/26945/weltenlauf-und-transzendenz-ein-konzert-der-triennale-in-memoriam-gerard-mortier/20140916_1717/bkne-b-130920140522_presse

metallisches Schlagwerk. Insofern schlieft sich hier ein
Kreis. Doch neben Messiaen haben die Interpreten jeweils ein
Werk von Luc Ferrari sowie Bernd Alois Zimmermann gesetzt.

Die Auswahl ist kein Zufall, erschlieBt sich vielmehr aus
einem Wort Mortiers, das dem Programm vorangestellt ist.
Auferstehung, so heiBt es, bedeute fur ihn sein Fortwirken in
dem, was er realisiert habe. ,Paradiese interessieren mich
nicht.” Dazu erweist sich das Werk des glaubigen katholischen
Komponisten Messiaen als spannender Kontrapunkt. ,Et
Exspecto..” ist eine machtvolle Musik nach dem Prinzip ,Durch
Nacht zum Licht”, deren gewaltige Klangspreizungen letzthin 1in
erhabenem Leuchten allem Irdischen entfliehen.

Der franzosische Komponist
Luc Ferrari. Foto: Olivier
Garros

Im Kontrast dazu befasst sich Luc Ferraris ebenfalls
gewaltiges, 1in seinen Strukturen aber weit diffuseres
Orchesterstiick ,Histoire du plaisir et de la désolation” mit
Leidenschaften und der Trostlosigkeit, verwurzelt allein im
Weltlichen. Messiaens Transzendenz ist davon ziemlich weit
entfernt.

Schlielflich Bernd Alois Zimmermanns ,Ich wandte mich um und
sah alles Unrecht, das geschah unter der Sonne“. Hier regiert,
in Anlehnung an das Wort Salomons, die blanke Verzweiflung
uber die schlechte Welt, imposant herausgerufen von den beiden
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Sprechern André Jung und Thomas Thieme, noch weit verstdrender
melismatisch gesungen vom fabelhaften Bariton Dietrich
Henschel. Zimmermann hat hier ebenfalls fur groBes Orchester
komponiert, doch ist die Werkfaktur weitgehend transparent, in
seinen kommentierenden Klangblocken aber ungeheuer
ausdrucksstark.

Wenn dies alles nun in groftmoglicher Deutlichkeit und Emphase
an unser Ohr gelangt, wenn die repetitiven Klangfiguren
Messiaens, das Hymnische und Exotische dieser Musik, in purer
Schonheit aufleuchten, wenn uns andererseits die dusteren
Szenen bei Ferrari und Zimmermann nahegehen, wenn zudem das
teils hektische Flirren und Klirren der Instrumente
aullerordentlich spannend wirkt, dann ist das dem wunderbaren
Orchester und seinem wendigem Dirigenten zu verdanken. Sylvain
Cambrelings eckige Korperbewegungen geben sich den
rhythmischen Finessen der Partituren hin, die Einsatze kommen
punktgenau, und niemals will sich hier jemand zur Schau
stellen. — Es gibt unglaublich viel Applaus.



