Ein Prinzip wird Gestalt:
Ilaria Lanzino deutet Mozarts
,Don Giovanni“ in Dortmund
als zeitlose Figur

geschrieben von Werner HauBner | 7. Marz 2025

,Don Giovanni“ in Dortmund: Gleich umzingeln die
Schlangen eines Medusenhaupts den Titelhelden (Denis
Velev); sein Kumpan Leoporello (Morgan Moody, rechts)
ist fassungsloser Zeuge des unheimlichen Geschehens.

(Foto: Bjorn Heckmann)

Ein groBbiirgerlicher Wohnsalon. Eine Dame sitzt da und
langweilt sich, wahrend nebenan im Raucherzimmer zwei Herren
angeregt parlieren, offensichtlich der Komtur und Don Ottavio.
Es ist zu vermuten, dass da die Konditionen der Verheiratung

verhandelt werden.


https://www.revierpassagen.de/136357/ein-prinzip-wird-gestalt-ilaria-lanzino-deutet-mozarts-don-giovanni-in-dortmund-als-zeitlose-figur/20250307_1648
https://www.revierpassagen.de/136357/ein-prinzip-wird-gestalt-ilaria-lanzino-deutet-mozarts-don-giovanni-in-dortmund-als-zeitlose-figur/20250307_1648
https://www.revierpassagen.de/136357/ein-prinzip-wird-gestalt-ilaria-lanzino-deutet-mozarts-don-giovanni-in-dortmund-als-zeitlose-figur/20250307_1648
https://www.revierpassagen.de/136357/ein-prinzip-wird-gestalt-ilaria-lanzino-deutet-mozarts-don-giovanni-in-dortmund-als-zeitlose-figur/20250307_1648

Die Frau ist dabei nicht gefragt. Mit Staunen blickt sie auf
einen Mann im Kostim eines Kavaliers des 18. Jahrhunderts.
Doch die Faszination weicht rasch nacktem Entsetzen: Donna
Anna wird auf dem Tisch vergewaltigt.

Don Giovanni bricht in diese Welt ein wie ein Anachronismus,
ein Damon aus der Vergangenheit zwischen all die Menschen, die
Emine Guner an der QOper Dortmund in Kleider von heute gesteckt
hat. Mal scheint es, als bleibe ihnen der Held der Oper
unsichtbar, mal reagieren sie auf ihn wie auf eine
Erscheinung. Fur Ilaria Lanzino ist dieser Kontrast eines der
Mittel, mit denen sie in ihrer Regie am Opernhaus Dortmund Don
Giovanni einer konkreten Individualitat entkleidet. Er ist ein
Gestalt gewordenes Konzept, eine Unperson. Eine Metapher des
Bosen, das sich im Gewand einer schrankenlosen Mannlichkeit
zeigt.

Hier geht es nicht mehr um Moral, Schicklichkeit oder
Standesehre. Lanzino deckt auf, wie dieses aus der
Vergangenheit Uberkommene Konzept einer ricksichtslosen,
gewalttatigen, aber auch getriebenen Ubergriffigkeit Frauen
aus drei Generationen beschadigt. Sie bleibt dabei nahe am
Stuck und nahe an der Musik. Und sie offenbart, was
vordergrundige Deutungen, die sich an Erotik oder Sexualitat
abarbeiten, nicht einholen koénnen: Don Giovanni ist bei Mozart
und Lorenzo da Ponte kein blof viriler Verfuhrer. Er ist die
Verkorperung eines Prinzips, ein Widersacher jeder Humanitat.
Eine Macht, die erst gestoppt wird, als sie die Ubermacht des
Transzendenten herausfordert.

Ohne Moral: Das Ende einer metaphorischen Figur

Lanzino verfallt in der letzten Szene aber nicht auf die
vordergrindige LO6sung, die Power der Frauen-Solidaritat von
Anna, Elvira und Zerlina uber die besoffene Mannerhorde siegen
zu lassen, die sich zum finalen Gastmahl versammelt. Die
Stimme des Komturs tont aus einem riesenhaften Medusenhaupt,
dessen Schlangenhaare Don Giovanni umzingeln und verschwinden


https://www.theaterdo.de/produktionen/detail/don-giovanni/

lassen. Die LoOsung braucht die offene Perspektive des Mythos;
in der konkreten Welt finden Leporello und Donna Elvira, zwel
geschundene Opfer Don Giovannis, als Paar zueinander. Auch
Ilaria Lanzino beendet - wie Roland Schwab in seiner
tiefsinnigen Berliner Inszenierung - die Oper wie die
Romantiker des 19. Jahrhunderts ohne das abschlieBende
Sextett. Das Ende einer metaphorischen Figur entzieht sich der
Moral.

Ihr Konzept will Lanzino durch eine detailreiche
Durchzeichnung der Personen verdeutlichen. Frank Philipp
SchloBmanns Buhne eroffnet dafur konkrete Raum-Orte: die
vornehme Wohnung Donna Annas und Don Ottavios, ein
Jugendzimmer mit Herzchen-Luftballons fur Zerlina, in dem als
Bild an der Wand allerdings schon das Gorgonenhaupt des
Finales zu erkennen ist. Und fur Donna Elvira ein Badezimmer,
in dessen Wanne sie sich die Beine rasiert. Don Giovannis
Sphare dagegen ist von einer schwarzen, schrag nach hinten
gekippten Neonrohren-Wand gekennzeichnet — ein
undefinierbarer, mythischer Ort.

Nicht immer gehen die szenischen Chiffren so auf wie diejenige
eines blauen Tuchs, das Donna Anna zunachst fasziniert ihrem
Verfuhrer uUberreicht — Blau als Farbe der Romantik? — und an
dem sie ihn spater wiedererkennen wird. Dass Donna Anna
schwanger ist und spater ein Baby mit sich tragt, fugt der
Figur keine entscheidende Facette hinzu. Auch Donna Elvira ist
als altere, offenbar an ihrer schwindenden &duBerlichen
Attraktivitat leidende Frau mit furiosen Zugen ziemlich
verzeichnet. Dass sie ahnlich wie Leporello eine Liste fuhrt,
signalisiert eine Beziehung zwischen den beiden, die bis zum
Finale verdichtet wird, ohne dass sie zu mehr Klarheit Uuber
die Personen beitradgt. Uberzeugender ist, wie der Mythos
mittels einer Horde von Mannern trivialisiert wird: In der
finalen Szene stimmen sie — ausgelassen das Mahl Don Giovannis
mitfeiernd — ein, als Mozart im Orchester das Zitat aus ,Le
Nozze di Figaro“ erklingen lasst; fassungslos erkennt Zerlina,
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dass auch Masetto demonstrativ in der Schar der Mdchtegern-
Don-Juans mitmacht.

Ohne Romantisierung: Musik in striktem Tempo

Musikalisch fuhrt George Petrou am Pult die Dortmunder
Philharmoniker durch einen ,Don Giovanni® ohne Uberraschungen.
Manchmal fehlt es an Trennscharfe und Konzentration. Dusteres
Moll wird nicht romantisiert. Anklange an zu Mozarts Zeit
schon ,alte” Musik, wie sie etwa Donna Elvira begleiten,
wirken angemessen rhetorisch. Die Ensembles machen Freude,
weil sie in den Tempi strikt, aber nicht steif, in der
Gliederung durchsichtig, aber nicht konstruiert klingen.

Bei den Sangern winscht man sich den Feinschliff, mit dem zum
Beispiel die Streicher des Orchesters ihre Tone formen. Denis
Velev fuhlt sich als Don Giovanni am wohlsten, wenn er
mannsbildhaft mit vollem Sound protzen kann; fur die
eleganten, verfuhrerischen Tone des Duetts mit Zerlina (,La ci
darem ..“) und die Canzona ,Deh, vieni alla finestra“ ist sein
Bass nicht geschaffen. Sein unfreiwilliger Kumpan Leporello
wird von Morgan Moody anfangs eher uUppig als schlank, spater
mit angemessen buffonesken Zugen gesungen. Sein Herr hat
deutlich auf ihn abgefarbt - das Rot des Jackettfutters
signalisiert es —, aber im Wettstreit mit der Aura Don
Giovannis kann er als Mensch aus Fleisch und Blut nur den
Kirzeren ziehen. Sungho Kim bleibt trotz seines feinfihlig
gefuhrten Tenors als Buhnenerscheinung noch blasser, als es
die Rolle selbst vorsieht. Imposant, aber ein Riese auf
wackligen Beinen: Artyom Wasnetsov als stimmstarker Komtur.

Anna Sohn kann als Donna Anna ihren zuverlassigen, rund und
klangvoll gebildeten Sopran zeigen, kommt an technische
Grenzen, lauft aber in der Arie ,,Non mi dir, bell’idol mio“ zu
groBer Form auf. Tanja Christine Kuhn kann als Darstellerin
eindrucklicher Uberzeugen als mit ihrer Uberforderten Stimme,
die immer wieder stumpf und nicht ausreichend in den Raum
projiziert wirkt. Sooyeon Lee spielt als Zerlina den



Soubretten-Liebreiz aus, der mit dem frischen Bariton ihres
Masetto, Daegyun Yeong, bestens harmoniert.

Letzte Vorstellung am 15. Marz. Tickets unter www.theaterdo.de
und telefonisch unter (0231) 50 27 222.

Amisement 1n schweren Zeiten
— Emmerich Kalmans Operette
,6rafin Mariza“ wird 1n
Dortmund zum strahlenden
Buhnenfest

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 7. Marz 2025
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Mit Frack und Kronleuchter: Tanja Christine Kuhn und
Alexander Geller als Grafin Mariza und Graf Tassilo von
Endrody-Wittemburg. (Foto: Anke Sundermeier / Theater
Dortmund)

So richtig ordentlich ist das nicht. Stiihle liegen auf dem
Boden, Geriimpel stapelt sich in den Ecken, und der Mann, der
auf dem Boden sitzt, scheint auch schon getrunken zu haben.
Die alte Ordnung ist dahin und hat Verlierer hinterlassen.
Einer von ihnen ist Graf Tassilo von Endrody-Wittemburg, der
sein Vermogen eingebiiBt hat, nun als Gutsverwalter arbeiten
muss und den alten, feudalen Zeiten nachtrauert: ,,GriB mir die
siiBen, die reizenden Frauen im schonen Wien“.

Richtig, wir sind in Emmerich Kd&lmans Operette ,Grafin
Mariza®“, die nun in Dortmund ihre umjubelte Premiere erlebte.
Und weil dieses so Uberaus erfolgreiche Stuck schon seit fast
hundert Jahren gespielt wird, wissen wir naturlich, dass es
nicht so bleiben wird fur den armen Gutsverwalter. SchlieBlich
gibt es noch eine Grafin, die der Manner Uberdrussig 1ist. Wie
sie glaubt.

Ein bisschen Rahmenhandlung

In der Figur des verarmten Grafen Tassilo (Alexander Geller)
spiegelt sich das Schicksal vieler Privilegientrager des
untergegangenen K.u.K.-Staates Osterreich-Ungarn, und auch
dieser Zeitbezug mag 1924, im Jahr der Urauffuhrung, zum
Erfolg der Operette beigetragen haben. Doch eigentlich wird
wenig mehr erzahlt, als dass sich am Ende alle kriegen: Grafin
Mariza (Tanja Christine Kuhn) den Grafen Tassilo,
Schwesterchen Lisa (Soyoon Lee) den Schauspieler Zsupan
(herrliche ,ungarische“ Knallcharge: Fritz Steinbacher),und
die Tante (Johanna Schoppa) ihren Langzeitverlobten Populescu
(Morgan Moody). Aber sie erzahlt es meisterlich, und Regisseur
Thomas Enzinger hat gut daran getan, den erzahlerischen Duktus
Kdlmadns nicht mit besonderen Regieeinfallen zu
beeintrachtigen. Hinzugefugt hat er allerdings eine dezente



Rahmenhandlung, in der ein weiser alter Diener (Christian
Pienaar) und ein aufgewecktes kleines Madchen (Liselotte
Thiele) sich einige Male uUber den Gang der Handlung
unterhalten, kurz nur, nicht allzu raumgreifend. 1In
komplizierten Handlungsverlaufen sind solche ,Stlucke-Erklarer”
haufig wertvoll, hier ginge es vielleicht auch so.

Starke Musiktitel, auch nach 100 Jahren noch

Vor allem aber ist da die Musik, sind die Ohrwirmer. Jeder
kennt die Lieder, auch wenn er nie in der Operette war, ,Komm
mit nach Varasdin“, ,Komm, Zigany, komm, Zigany, spiel mir was
vor” und viele weitere. Streckenweise wahnt man sich in einer
,Best O0f“- Nummernrevue mit - zugegebenermaBen manches Mal
etwas holzern vorgetragenen — Zwischenmoderationen. Starke
Titel, sentimental traurig, frohlich, reihen sich, die einen
Andrew Lloyd Webber neidisch machen sollten.

Hell gewandet der Chor; rechts in vorderster
Reihe (und ganz in weill) Morgan Moody, der bei
der Premiere den Fursten Moritz Dragomir
Populescu gab. (Foto: Anke Sundermeier /
Theater Dortmund)



Wenn Tassilo und Schwester Lisa sich an ihre Kindheit
erinnern, schwebt buntes Spielzeug vom Hangeboden, salutiert
ein strammer Zinnsoldat, schiebt sich ein entspannter
Plidschhase ins Bild.

Doch haufig bleibt die Bihne unbestickt, sind ein blauer
Hintergrundhimmel, farbige Flachen und gerafftes Textil fast
die einzige Kulisse. Leer ist es auf der Spielflache trotzdem
nicht, denn ein vielkopfiger Opernchor in eleganten, hellen
Zwanzigerjahre-Qutfits sorgt fur kraftigen Schalldruck und ist
gleichermallen das Uberaus naturalistische Personal der
Massenszenen. Wiederum ist Regisseur Thomas Enzinger — und
ebenso Toto, der fur Buhne und Kostume verantwortlich ist -
dafur zu loben, dass der Versuch unterblieb, hier mit
unsinnigen Aktualisierungen zu punkten.

Hannes Brock dreht wieder auf

Kleine stilistische Jetztzeit-Zitate gibt es indes schon, eine
rhythmische Einlage mit einigen Librettozeilen im Rap-Stil
beispielsweise, mit Nachempfindungen von Buhnenshows wie
,Stomp“ oder ,Blue Men Group”. Inhaltliche Eingriffe erfolgten
behutsam. So stammt die grandiose Charleston-Einlage
(Choreographie: Evamaria Mayer) aus der Kalman-Operette ,Die
Herzogin in Chicago”. Und wenn Hannes Brock, Kammersanger und
seit vielen Jahren ,Homeboy” dieses Opernhauses, als Diener
der Furstin Guddenstein zu Clumetz nur in Titeln von
Theatersticken, Filmen und Buchern spricht (die teilweise
lange nach der Operette entstanden), ist das direkt komisch.

Leider mit Mikoports

Das Ensemble prasentierte sich gesanglich 1in auBerst
aufgeraumter Verfassung; allerdings singen alle mit
elektrischer Klangverstarkung durch Mikroports, was im Theater
schade, in der Operette sehr schade ist. Untadelig spielten
die Dortmunder Philharmoniker auf, die von Olivia Lee-
Gundermann dirigiert wurden.



Dem Programmheft entnehmen wir, dass Morgan Moody nur bei der
Premiere auftrat und hernach durch Marcelo de Souza Felix
ersetzt wird. Gleiches gilt fur Margot Genet, die Seherin (an
deren Stelle spaterhin Vera Fischer oder Ruth Katharina Peeck
kommen werden).

Leider blieb gut ein Drittel der Platze im Opernhaus
unbesetzt, was bei einer Premiere nicht zufriedenstellen kann.
Doch sah man auch viele junge Gesichter, was fur Operetten wie
die von Emmerich Ka&lmdn hoffen 1lasst. Anhaltender,
begeisterter Applaus, der mit einer Zugabe belohnt wurde.

» Termine:

9., 18., 22.12.2022
5., 21., 25.1.2023
= 18.2.2023

=5.,12., 17.3.2023
=16., 23., 29.4.2023
= 25.5.2023
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