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Uber KulturgréBen wie den Komponisten Hanns Eisler, der viel
mit Brecht zusammengearbeitet hat, und den Wiener Chansonnier
Georg Kreisler (, Tauben vergiften im Park“) gibt es jede Menge
Literatur — und erst recht iiber Charlie Chaplin. Aber eine
Kleinigkeit hat bisher gefehlt.

Denn manchmal entgehen auch den fleilligsten Deutern und
Biographen interessante Details. Die werden dann -
beispielsweise — von einer WR-Leserin aus Unna entdeckt. Wir
reichen sie nun weltexklusiv weiter. Allein durch intensive
Lektire und Kombinationsgabe hat Tanja Krienen (43) eine
Querverbindung zwischen den genannten Namen ziehen konnen, die
bislang offenbar von allen Autoren Uubersehen worden 1ist:
Eisler und Kreisler (seinerzeit beide im US-Exil) haben
gemeinsam fur die Musik zu Chaplins Frauenmorder-Film
»Monsieur Verdoux“ (1946) gesorgt.

Gewiss: Diese Erkenntnis wird die Welt nicht umstoBen. Doch
immerhin hat Kreisler selbst das hubsche Apercu der
Kulturgeschichte brieflich bestatigt, und Eisler-Biograph
Jurgen Schebera will es in die nachste Auflage seines Buches
einfliellen lassen.

Tanja Krienen ist keine Frau vom Fach, keine Filmkundlerin
oder dergleichen. Fruher arbeitete sie als Erzieherin mit
sozial auffalligen Kindern, heute hilft sie, die Firma ihres
Mannes zu organisieren. Doch sie liest viel, veranstaltet auch
schon mal — nahezu kurios — Nietzsche-Gedenklesungen in
Spanien und kennt sich eben hie und da aus. Vorteil solcher
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Amateur-Forscher(innen): Sie sind nicht mit Fachblindheit
geschlagen, sind offen fur neue Fragen. Und wenn sie auch noch
ein gutes Gedachtnis haben..

Den Ablauf der Episode mit Chaplin, Eisler und Kreisler muss
man sich so vorstellen: Im Film gibt es einige Szenen, 1in
denen Chaplin Klavier spielt. Zitat aus Kreislers Brief an Tan
ja Krienen: ,Dabei spielte er naturlich nicht wirklich,
sondern damals wurde das noch so gemacht, dass ein im Film
nicht zu sehendes Klavier fiur mich aufgestellt wurde, und ich
spielte die betreffenden Passagen und behielt dabei die
Bewegungen Chaplins im Auge”.

Zweite Aufgabe fur Kreisler: Chaplin pfiff ihm Melodien vor,
die Kreisler in Notenschrift festhielt. Mit diesen Blattern
ging er dann zu Hanns Eisler, der Orchestermusik daraus
machte. Kreisler, damals 23 Jahre jung, fungierte als
musikalischer Bote. Noch heute ratselt er: ,Ich weill nicht,
warum Eisler nicht selbst ins Studio zu Chaplin kam,
moglicherweise war ihm der Weg zu weit.” Jedenfalls tauchte
weder der eine noch der andere Musikername im Film-Nachspann
auf. Die Vertonung galt damals als untergeordnete Tatigkeit.

Es war also ein ziemlich folgenloser Beruhrungspunkt dreier
sehr unterschiedlicher Kunstler. Einflisse im Werk sind nicht
einmal beim damals noch pragsamen Kreisler vorhanden. Von
Eisler, der spater auch die DDR-Hymne (,Auferstanden aus
Ruinen”) komponierte und dem Weltstar Chaplin ganz zu
schweigen. Sie werden den kleinen Vorfall bald vergessen
haben.

Aber so kann’s gehen, selbst wenn sich ganz erlauchte Geister
treffen: Man weiss, dass die beiden vielleicht groBten
Romanautoren des 20. Jahrhunderts, Marcel Proust und James
Joyce, einander ein einziges Mal begegnet sind. Welch ein
funkelnder Dialog uUber Literatur und Leben hatte daraus werden
konnen! Doch die beiden Genies wussten — bis auf ein paar
hofliche Floskeln — einander gar nichts zu sagen. Und wie



nennen wir solche fruchtlosen Begebenheiten? Vielleicht sind
es die ,blinden Flecken” der Kulturhistorie.



