Kontrollierte Verstorung:
Tomas Netopil rundet seinen
Essener Mahler-Zyklus ab

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Die Essener Philharmoniker bei der Generalprobe zu
Gustav Mahlers Dritter Sinfonie unter dem Dirigat von
Tomas Netopil. (Foto: Volker Wiciok)

Es ware so schon gewesen: Schon bei seinem Amtsantritt hatte
sich der Essener Generalmusikdirektor Tomd$S Netopil mit Mahler
vorgestellt. Hatte es Corona nicht gegeben, wdre die Dritte
Sinfonie der Abschluss eines Zyklus iiber die letzten zehn
Spielzeiten geworden.

Die Erste war zum Einstand 2013 ein Versprechen fir die
Zukunft, das der in Prerov im Osten Tschechiens geborene
Dirigent immer Uberzeugender einzuldsen wusste. Jetzt, da sich
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seine Zeit in Essen zum Ende neigt, hatte er bis auf die
riesenhafte Achte alle Sinfonien Mahlers mit seinem Orchester
erarbeitet. Doch die Siebte, im Februar 2021 geplant, blieb
auf der Strecke; die Dritte eigentlich im Juni 2020
terminiert, konnte er jetzt erst nachholen. Sie geriet zum
Fest: Zunachst ein leider allzu vorwitzig auf den letzten Ton
aufsetzender Klatschorkan, als Netopil seinen Arm noch in die
Hohe hielt, dann langer Jubel und Begeisterung. Ein verdienter
Triumph fur die Essener Philharmoniker, die an diesem Mahler-
Abend hingebungsvoll und hinreillend gespielt haben. Der
Nachfolger Netopils, Andrea Sanguineti, hat in einem Interview
bereits angekindigt, das Auge auf Mahler und Strauss zu
richten. Es wird ein reizvoller Vergleich werden.

_.-"-'I‘\‘\ ; ----"".‘L l- .
TomdsS Netopil am Pult der Essener Philharmoniker. (Foto:
Volker Wiciok)

Netopil macht aus der Dritten kein brutales Schlachtfest,
wetzt nicht die Klingen, um das kontrollierte musikalische
Chaos zu zerfetzen. Sein Zugang war stets der gemessene,
manchmal sogar elegante. Vor zehn Jahren, in der Ersten,



fuhrte das noch zu rund geschliffenen Konturen. Das Schroffe,
Irritierende der Sprache Mahlers fand sich samten und seidig
ausgekleidet. Die in Essen uraufgefuhrte Sechste — wie die
Neunte auf einer CD nachzuhoren - klang da schon anders,
entschieden aufgeraut und zugespitzt. Jetzt, mit der 1902 beim
38. Tonklnstlerfest in Krefeld erstmals erklungenen Dritten,
schafft Netopil so etwas wie eine Synthese. Das Chaos fahrt
nicht in zermalmendem Fortissimo auf, die Philharmoniker
bleiben selbst in Momenten hochster Erregung kontrolliert
statt ungezugelt furios. Aber das Doppelbdodige, Verstorende
dieser Musik &uBert sich in der smarten Asthetik ihrer
Darbietung vielleicht noch bedrohlicher als in unmittelbarem,
rabiatem Zugriff.

Grinsende Schonheit

Dass diese Schonheit satanisch grinsen kann, dass mit
atherischer Transparenz der Hauch des Fauligen hereinweht,
macht Netopil an diesem Abend in der ziemlich voll besetzten
Essener Philharmonie erschreckend klar. Zu Beginn tun die
triumphalen HOorner so, als gaben sie ein Thema vor, aber ihr
schwankendes Motiv verlischt fast folgenlos. Der bald
einsetzende Trauermarsch, in dem das Fagott den Messingglanz
des Blechs argert, hat etwas von Berlioz’scher ,Fantastique”-
Groteskerie. Das Pianissimo der Posaunen ist nicht geheuer; in
die wiegende Wagner-Idylle der Geigen quaken die Klarinetten
ihren Misston. Nach der Reprise — einer der wenigen Momente,
die an das Formmodell eines ersten Satzes erinnern — driften
ein Marschlein und eine ungenierte Schlagermelodie endgultig
in Ironie ab.

Die Essener Philharmoniker halten den Klang offen, auch wenn
sich Uber aufgeregte Streichertremoli ein sonores Blech-Forte
legt. Selbst wenn sich Mikro-Stimmen verschlingen und
verheddern, bleiben die Vorgange durchhdérbar. Der Klang
plustert sich nie ins Breiige, erschopft sich aber auch nicht
in kalter Analytik. Die surrealen musikalischen
Traumlandschaften ziehen in scharfen Konturen vorbei.



Bettina Ranch. (Foto: Volker
Wiciok)

In der ziselierten Ornamentik des zweiten Satzes, in dem
Mahler das Kunstvolle ins Verkinstelte degenerieren 1lasst,
bewahren sich die Philharmoniker in luftigen Klanggebilden.
Und wenn im vierten Satz Bettina Ranch die menschliche Stimme
in flutendem Alt in die Instrumente mischt, trifft das
Orchester die dunkel grundierte Atmosphare ebenso wie in der
aufgelichteten Naivitat der religidsen Nazarener-Idylle des
funften Satzes.

Die zuruckhaltende Damenriege des Philharmonischen Chores
Essen (Patrick Jaskolka) tragt diese Klangkonzeption ebenso
mit wie der Aalto-Kinderchor und der Kinderchor der Deutschen
Oper Berlin (Christian Lindhorst). NachzuhOren ist dieses
musikalische Weltengemalde demnachst auf einer weiteren CD der
Essener Philharmoniker oder im Video-Stream. Und flr den neuen
Chef des Orchesters hat Netopil die Messlatte hoch gelegt: Der
Startpunkt flur die Spannungskurve ist da.

Mehr als Charme und Jugend:
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Lucas und Arthur Jussen
zelgen in Essen
unterschiedliche Zugange zu
Mozart

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023
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Arthur und Lucas Jussen. (Foto: Marco Borggreve)

Zwei Menschen, ein Herz und eine Seele, setzen sich an einen
oder zwei Fliigel und spielen, als seien sie eins. Wie durch
eine geheimnisvolle Aura verbunden, gelingt ihnen vollkommene
Synchronie. Alles klingt wie von einem einzigen Geist gelenkt.

In der Tat sind solche Klavier-Duos ein Phanomen, das schon zu
Zeiten faszinierte, als Nannerl und Wolferl Mozart zusammen
hohe und hochste Herrschaften entzuckt haben.
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Auch heute ist ein gewisser Sympathiebonus schon vorab
gewahrt, wenn zwei so smarte junge Pianisten wie Lucas und
Arthur Jussen das Podium entern und sich voll sprihender
Lebensfreude auf die weillen und schwarzen Tasten sturzen. Die
Duo-Abende der beiden Niederlander sind Publikumsmagneten;
schon als Teenies hatten sie einen prestigetrachtigen
Plattenvertrag. Doch alles auf Jugend und Charme
zuruckzufuhren, ware hochst ungerecht: Die beiden Bruder sind
ernsthafte Kinstlerpersonlichkeiten, auch wenn sie in der
Zugabe im Siebten Sinfoniekonzert der Essener Philharmoniker
ihrem Temperament freien Lauf lieBen und Mozart in eigener
Bearbeitung irgendwo zwischen Gershwin und Prokofjew landen
lielRen.

Mozart hatte vermutlich seinen Spall dabei gehabt und noch eins
draufgesetzt. Aber er hatte wohl auch aufmerksam verfolgt, wie
es seinen drei Klavierkonzerten zuvor ergangen ware. Dass
Lucas und Arthur Jussen im Konzert fur zwei Klaviere und
Orchester (KV 365) als ein Herz und eine Seele brillieren
wurden, war vorherzusehen. Die beiden geben sich bruchlos
gegenseitig die Einsatze in die Hande, der eine nimmt sich far
den anderen zurluck, jeder hort auf den Ton des anderen: ein
geistvolles, auch verspielt-ubermiutiges Hin und Her, gepragt
von Eleganz und Noblesse.

Der Essener GMD Tomas
Netopil. (Foto: Hamza Saad)

Das Besondere dieses Abends mit dem mozartverstandigen GMD



Tomas Netopil am Pult der Essener Philharmoniker war, dass
sich Lucas und Arthur als Solisten in je einem Mozart-Konzert
vorstellen konnten. Bei den Duos wird ja gerne vergessen, dass
sie nicht unbedingt eine Symbiose voraussetzen, sondern sich
eigenstandige Personen zusammenfinden, die ihr Format auch als
Individuen behaupten.

Ein Duo aus zwei Individuen

Und so zeigt sich, dass jeder der beiden Pianisten einen
durchaus eigenen Zugang zu Mozart findet: Lucas Jussen hatte
sich mit dem d-Moll-Konzert KV 466 das bekanntere und ein fur
seine verschatteten Stimmungen und seine romantische
Expressivitat beruhmtes Konzert vorgenommen; Arthur, der
jungere von beiden, wahlte das A-Dur-Konzert KV 414, das gerne
als ,heiter” wahrgenommen wird, mit dem sich Mozart aber den
Weg ins ,Klavierland” Wien und unter die Kenner der
Musikmetropole bahnen wollte.

Weder TomdsS Netopil noch Lucas Jussen wollen wahrnehmen, was
das 19. Jahrhundert am d-Moll-Konzert fasziniert hat: Die Nahe
zur ,Prager” Sinfonie KV 504 und zum ,Don Giovanni®, das
Einlassen auf den ,Schwermut“-Charakter der Tonart rucken sie
beiseite. Netopil lasst in der Orchestereinleitung zwar die
Kontraste hervortreten, wahlt aber weiche Phrasierungen und
einen mild versonnenen Ton, der mit dem dusteren Drauen aus
der Oper kaum etwas zu tun hat.

Lucas Jussen tastet sich in einer lichten Neutralitat durch
das thematische Material, das er sich erst allmahlich aneignen
darf, um dann in gelassener Nonchalance durch die Figurationen
zu treiben, bis er sich in der Kadenz konzentriert und
gestaltungsmachtig erweist. Auch der zweite Satz, die
»~Romance” wird von Netopil eher leicht und lyrisch gelesen,
wahrend der Pianist die Farbungen zurickhalt, um ja keinen
Anflug eines ,romantischen” Tons zuzulassen. Das Orchester mit
einer dominanten Flote plustert sich gegen das Klavier zu
vordringend auf: Die Balance will sich nicht recht einstellen.



Allerdings gibt Netopil den Blasern Raum, sich in ihrer Rolle
zu prasentieren und das Miteinander mit Jussens brillanter
»Execution” des finalen Allegro assai auszukosten. Was bleibt,
ist der Eindruck einer funkelnden, aber emotional
distanzierten Ausleuchtung des Konzerts. Es klingt mehr nach
kihlem franzdsischem Rokoko als nach den jenseitigen Ahnungen
E.T.A. Hoffmanns.

Beredte Gesten, vollendete Poesie

Anders Arthur Jussen im A-Dur Konzert: Er findet im ersten
Satz durchaus die unbeschwerte Finesse, das ,Mittelding
zwischen zu schwer und zu leicht“. Er lasst das figurative
Spiel — wie Mozart sagt — ,angenehm in die ohren” klingen.
Aber er kennt auch die beredte Geste, den rhetorischen
Charakter von Mozarts Musik, die man mit der Oper im
Hinterkopf zu identifizieren weils. Im Andante phrasiert er
selbstvergessen flieBend, 1lasst die Melodik poetisch
schwingen, findet zu einer introvertierten Innenspannung, die
den beruckenden Schimmer der Melodik betont.

Mit dem raffiniert simplen Rondeau-Thema reillst Mozart diesen
zaubrischen Schleier auseinander — und Arthur Jussen bringt
die Spieluhr zum Klingeln und lasst sich leicht und hell auf
die gar nicht einfache Bearbeitung der thematischen Vorgabe
ein. Die Essener Philharmoniker konnen sich nach der Pause in
zwel Satzen aus der Ballettmusik zu ,Idomeneo” zeigen: Der
harte Schlag der Pauke und die temperamentvollen Streicher
sorgen fur einen energischen Zugriff, den Netopil spater
dampft. Aber er verdeckt in seiner eher eleganten als
expressiven Lesart nicht, mit welch unendlicher Erfindungsgabe
Mozart selbst dieses Genre adelt.

Die nachsten Auftritte von Lucas und Arthur Jussen in der
naheren Umgebung sind am Freitag, 22. April, in Arnhem (NL)
und am Sonntag, 3. Juli, beim Klavier-Festival Ruhr im
Anneliese Brost Musikforum Bochum.



Reizender Scherz im
Stimmenglanz: Richard
Strauss’ ,Rosenkavalier”
kehrt ins Aalto-Theater
zuruck

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023

Erstaunlich frisch fiir eine 15 Jahre alte Inszenierung
prasentiert sich Anselm Webers ,Rosenkavalier” in der
Wiederaufnahme am Aalto-Theater.

Traum im Museum: Der ,Rosenkavalier” in der Inszenierung
von Anselm Weber aus dem Jahr 2004 ist wieder am Aalto-
Theater zu sehen. (Foto: Saad Hamza)
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Wiederaufnahme-Spielleiterin Marijke Malitius hat mit dem
Ensemble ganze Arbeit geleistet. Kulinarik wird nicht negiert,
aber Webers Traumlogik bricht Sentimentales und Nostalgisches
konsequent auf. So wird etwa der Mummenschanz des dritten
Aktes uUber die ,Kreuzer-Komddi“ hinausgefuhrt und nicht nur
fur den genarrten groBsprecherischen Baron Ochs auf Lerchenau,
sondern auch fur die Zuschauer zum unheimlich-skurrilen
Theater.

,Ist ein Traum, kann nicht wirklich sein”: Die Distanz zum
Geschehen hebt auch die Illusion einer ungebrochenen Rokoko-
Ruckerinnerung des ersten Aktes auf, steigen die Figuren doch
aus den Vitrinen eines Museums: Ruckwartsgewandte Imagination
eines spielligen Aufsehers, der fotografierende japanische
Touristinnen scheucht und sich — eine echte Osterreichische
Thomas-Bernhard-Figur — 1in eine bessere Vergangenheit
zuruckschwarmt, die ihn am Ende ungnadig gefangen nimmt. Der
Ochs auf Lerchenau, den er im Traum verkorpert, war eben doch
nicht die richtige Rolle fur die anbrechende Moderne.

Der Essener GMD Tomas
Netopil. (Foto: Hamza Saad)

Bei der Premiere 2004 ein Soltesz-Paradestlck, liegt das
,Getdse um einen reizenden Scherz” jetzt in den gestaltenden
Handen von GMD Tomas Netopil. Er bevorzugt einen schlank-
gefassten Ton, fuhrt das Orchester prazise und halt es
durchhorbar, hatte aber ruhig ausgeklugelter zupacken durfen:
Nicht in den ausladenden Lautstarkegraden, die manchem Sanger



volle Kraft voraus abverlangen. Eher in der Flexibilitat der
Tempi und Metren, deren Wiener Charme immer wieder hinter die
bewundernswerte Prazision zurucktreten. Und auch im
Feinschliff der Klange: Die Holzblaser im ersten Akt wirken
unspezifisch, fast beildufig, und die berihmte Uberreichung
der ,silbernen Rose” wird zu einem prosaischen Ereignis fern
ihres impressionistischen Zaubers.

Das Ensemble kann sich horen lassen: Michaela Kaune als
Feldmarschallin ist zu den schlank-transparenten Klangen des
Orchesters zunachst eine madchenhafte junge Frau, gewinnt im
dritten Akt Reife und stimmlich opulenten Glanz. Karin Strobos
als Octavian, anfangs mit Kratzern in der Mezzo-Lasur, Kkann
sich ebenso profilieren wie Elena Gorshunova: Die
Schulmadchen-Anmutung mit Matrosenkleid und Stofftier lasst
sie schnell hinter sich zugunsten einer stimmlich standfesten,
selbstbewussten Sophie. Karl-Heinz Lehner als traumender
Museumswarter gibt den Ochs mit genieBerisch ausgespieltem
Wienerisch und probater Klang-Substanz.

Szene aus dem zweiten Akt mit Heiko Trinsinger als



Faninal (Mitte). (Foto: Saad Hamza)

Heiko Trinsinger als pomadig frisierter neureicher Faninal
tritt stets gequalt von seinen Ambitionen auf; seine Tochter
ist im Buhnenbild von Thomas Dreifigacker ein
Ausstellungsstick im Vitrinenschrank, der im noch unfertigen
Palais mit rauchenden Industrieanlagen an den Ursprung des
Reichtums erinnert. Carlos Cardoso als Sanger mit Schmelz,
aber auch Michal Doron als Annina und — wie schon 2004 -
Albrecht Kludszuweit als Wirt und Rainer Maria RoOhr als
quirliger Intrigant Valzacchi tragen wie die vielen anderen
Rollen nebst einem soliden Chor zum glicklichen Eindruck des
Abends bel.

Weitere Vorstellungen am 22. Marz und 26. April, jeweils 16.30
Uhr. Karten: (0201) 81 22 200, www.theater-essen.de

Leuchtfeuer fiir die Moderne:
Die Essener Philharmoniker
und Tomas Netopil mit
Schonbergs monumentalen
,Gurreliedern”

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023
Mit einem Feuerwerk neuer Musik endete an diesem Wochenende

das Festival NOW!, das sich in den letzten neun Jahren zu
einem Hotspot der Erkundung aktueller Wege des Komponierens
entwickelt hat. Eroffnet haben es die Essener Philharmoniker
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allerdings mit einem ,Klassiker” der Moderne, mit Arnold
Schonbergs monumentalen ,Gurreliedern”.

Tomas Netopil, Chefdirigent der Essener Philharmoniker.
Foto: Hamza Saad

Das Werk ist eines der seltenen Beispiele dafur, wie sich
Vergangenheit und Zukunft der musikalischen Entwicklung 1in
einem Moment treffen und einen Funken schlagen, der sich zum
Leuchtfeuer fir eine ganze Generation entwickelt. Schodnberg
fasst in dem knapp zweistlindigen Zyklus die Gattungen Lied,
Musikdrama, Oratorium und Symphonie zusammen, fuhrt mit seinem
Riesenorchester (im Original 80 Streicher, 50 Holz- und
Blechblaser, 6 Pauken, 4 Harfen, uppiges Schlagwerk und
Celesta) die Klangwelt Richard Wagners weiter, orientiert sich
im Prinzip der ,entwickelnden Variation®” an Johannes Brahms,
arbeitet wie Engelbert Humperdinck mit dem Melodram und zeigt
mit spatromantischer Klangpracht und dem Hinausrucken aus
Tonalitatsgrenzen, wohin er sich auf seinem eigenen Weg
vielleicht auch von Richard Strauss hat begleiten lassen.

GenieBerisch ausgebreitete Klang-Raffinesse



Doch mehr noch als die wegen des Aufwands seltenen
Auffuhrungen haben nach der umjubelten Urauffuhrung 1913 in
Wien die Gurrelieder wohl die beteiligten, spater bedeutenden
Komponisten beeinflusst: Anton Webern wirkte 1910 bei der
ersten Teil-Urauffuhrung als Pianist mit; Alban Berg hat schon
vor der Urauffuahrung eine ausfuhrliche Analyse vorgelegt. Und
wie Franz Schreker, der Dirigent der Urauffuhrung, oder
Alexander von Zemlinsky mit ihren raffinierten
Klangerfindungen mit Schonberg zusammenhangen, lasst sich im
Vorspiel des Oratoriums nachvollziehen - zumal, wenn die
Raffinesse des Klangs so genielBerisch ausgebreitet wird wie
von den Essener Philharmonikern unter ihrem Chef Tomas
Netopil.

Der oOsterreichische Komponist, Verlagsmitarbeiter und
Schonberg-Schuler Erwin Stein hat mit einer
auffuhrungspraktischen Reduktion viel dazu beigetragen, die
Gurrelieder zu verbreiten. Die erste in Deutschland
entstandene Gesamtaufnahme — und erst die dritte uUberhaupt -
ist erst 1965 mit Chor und Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks unter Rafael Kubelik erschienen. Heute haben jeder
Rundfunkchor und selbst mittelgrofe Orchester den Ehrgeiz,
Schonbergs wegweisendes Werk aufzufuhren.

TomaS Netopil und das Orchester lassen sich im ersten Teil mit
groBter Sorgfalt auf die Delikatesse des Klangs, auf die Magie
der entrickten harmonischen Erfindung und auf die allmahliche
dynamische Entwicklung hin zum pulsierenden, verliebten
Schwarmen von Waldemar und Tove ein. Auch der Bruch der
Atmosphare — wenn Waldemar in ,Es ist Mitternachtszeit” den
Tod vorausahnt — teilt sich in exquisiten Farbungen im
Orchester mit. Die Sanger allerdings stoflen an ihre Grenzen:
Burkhard Fritz — am zweiten Abend fur Torsten Kerl
eingesprungen — halt seinen kraftvoll-trockenen Tenor auf
gleicher, bleicher Tonlage.

Urgewaltig gesteigerte Klang-Eruptionen



Und Julia Borchert bleibt so vornehm lyrisch, dass man nicht
glauben moéchte, von ihr demnachst in Hildesheim eine Isolde
héren zu konnen. Das Zentrum des Soprans bleibt matt, der
hymnische Aufschwung in ihrem letzten Lied, die verklarende
Todesnahe des ,Tristan“ — ,So lall uns die goldene Schale
leeren ihm, dem machtig verschénenden Tod“ — wollen sich nicht
mitteilen. An der Position der Sangerin im Raum kann es wohl
nicht liegen, denn Deirdre Angenent setzt sich als Waldtaube
muhelos durch.

Der zweite Teil fiel dann erheblich ab: Die wild verzweifelte
Anklage Gottes formuliert Burkard Fritz zwar mit
durchsetzungsstarker Energie, und Netopil steigert die
Ausfahrt der Toten zur ,wilden Jagd” mit orchestraler Verve
und satter Klanglichkeit. Doch fiur die ergreifende Klage, die
wehmitige Erinnerung und den Schmerz des Verlustes fehlen dem
Tenor die Farben der Stimme. Und das Orchester peitscht
Netopil so insistierend auf, das die kunstvolle Polyphonie,
die unheimlich-verhaltenen Tone des Geisterspuks, auch die
extremen Klangfarben, die Schonberg in bester Mahler-Manier
zum Einsatz bringt, in der Urgewalt einer entfesselten — und
dann auch undifferenzierten - Klangeruption Uuberwaltigt
werden.

Die Sanger aus dem Essener Opernensemble halten wacker
dagegen: Heiko Trinsinger gestaltet einen stumpf-
aberglaubischen Bauern, Albrecht Kludszuweit kleidet Klaus
Narr in wunerbittlich grelle, schneidend artikulierte,
ironisch-bissige Mahler-Klange. Marie-Helen Joél durfte als
Sprecherin dankbar fur das Mikro gewesen sein, ansonsten hatte
sich ihr rhythmisch praziser, im Puls der Musik schwingender
Vortrag wohl kaum gegen das Orchester durchgesetzt.

Selbst den HOhepunkt des grandios geladenen Chorfinales ladt
Netopil mit einer orchestralen Massierung auf, die dem WDR
Rundfunkchor, dem Rhein-Main-Kammer- und Opernchor, dem
Opernchor des Aalto-Theaters und dem Philharmonischen Chor
Essen die Dominanz streitig machen. Uber dem strahlenden



Sonnenaufgang schlagen die Wellen des Orchesters unerbittlich
zusammen.

Herausforderung glanzend
bestanden: Essener
Philharmoniker gastierten 1in
Prag und Dresden mit einem
Dvorak-Programm

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023

Leichter Regen bespriiht die monumentale Fassade des
Rudolphinums am Ufer der Moldau. Nobel gekleidete Damen und
Herren streben die Stufen empor, Fahnen wehen, die Portale
sind geschmiickt. Drinnen legen Musikerinnen und Musiker ihre
Konzertkleidung an, Notenpulte und Stiihle auf dem Podium
werden zurechtgeriickt. Ublicher Betrieb in einem Konzerthaus -
und doch ist die Stimmung anders, festlicher, gespannter.
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Das Rudolphinum, Prags historischer Konzertsaal und
Auftrittsort der Essener Philharmoniker. Foto: Werner
HauRBner

Es ist Festivalzeit in Prag, und ein Orchester wartet auf
seinen Auftritt, das nicht zu den ublichen Verdachtigen bei
den internationalen Aufmdarschen bekannter Klassikstars in
Europa gehort: Die Essener Philharmoniker gastieren beim
Internationalen Festival Dvorakova Praha, das seit seiner
Griundung 2008 eine ganze Reihe Orchester aus der ersten Reihe
nach Prag geholt hat: die beiden groBen Londoner Orchester,
das Orchestre Nationale de France, das City of Birmingham, das
Israel Philharmonic — und eben jetzt, zum zweiten Mal nach
2017, die Essener Philharmoniker.


https://www.dvorakovapraha.cz/en/

Schliisselfigur: Chefdirigent Tomas Netopil

Die sind nun nicht gerade ein zweitrangiges Orchester: Zwei
Mal ,Orchester des Jahres”, haben sich die Musiker unter
Stefan Soltesz eine Spitzenstellung als Opernorchester unter
den nicht wenigen Ensembles in Nordrhein-Westfalen errungen,
gestalten in der 2004 wiedereroffneten Philharmonie Essen in
erstklassiger Konzertsaal-Akustik begehrte Sinfoniekonzerte,
haben beachtliche CD-Aufnahmen vorgelegt. Seit 2013 besetzt
Tomas Netopil den Posten des Chefdirigenten. Der
Generalmusikdirektor konnte an die Arbeit von Soltesz
anknupfen und die Qualitat des Orchesters systematisch weiter
ausbauen. Er brachte viel — und nicht nur gangiges -
tschechisches Repertoire in Konzerte und Oper ein und will
diese Linie auch bis 2023 beibehalten. So lange steht er in
Essen unter Vertrag, obwohl oder trotz er an grollen Hausern,
so auch an der Wiener Staatsoper und der Dresdner Semperoper,
regelmallig gastiert.

Tomas Netopil dirigiert die Essener Philharmoniker in
der Frauenkirche in Dresden. Foto: Hamza Saad

Netopil ist auch der Mann, der das erste Prager Gastspiel



eingefadelt hat. An der Moldau ist der ehemalige Musikdirektor
des Nationaltheaters (bis 2012) beliebt und ein haufiger Gast
auch beim renommiertesten Klangkdrper, der Tschechischen
Philharmonie. Das erste Konzert der Essener Philharmoniker
2017 schlug derart erfolgreich ein, dass sie samt ihrem Chef
gleich fir 2019 wieder unter Vertrag genommen wurden. Und fur
dieses Konzert ging Netopil aufs Ganze: Ein tschechischer
Dirigent spielt mit einem deutschen Orchester Antonin Dvorak,
jenen unter den tschechischen Komponisten, der anno 1896 im
Rudolphinum das erste Konzert der Tschechischen Philharmonie
dirigiert hatte und dessen Namen der gut 1000 Platze fassende
Saal heute tragt.

Der Umgang mit dem ,,bohmischen Klang

Auch vor dem Hintergrund der Geschichte, von der kulturellen
Benachteiligung der Tschechen in der Habsburger Zeit bis hin
zu den Barbareien der deutschen Besatzer in den dunklen sieben
Jahren, darf ein solches Konzert also eine gewisse
Aufmerksamkeit auf sich ziehen. Aulerdem: Wie wirden die
Essener Philharmoniker mit der Herausforderung des Klangs
umgehen, mit jenem ,bdhmischen” Ideal, das mit weicher,
leuchtender Streicherintonation und schmeichelnden Blasern
identifiziert wird? Netopil hat, wie er im Gesprach verrat, in
den Proben auf diesen Klang hingearbeitet, ohne ihn den
Musikern dberstilpen zu wollen: keine Imitation, aber eine
Annaherung.
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Probe im Rudolphinum in Prag. Foto: Werner HauBner

Dieses Konzept vertragt sich besonders mit dem sinfonischen
Hauptwerk, der Siebten von Dvorak. In diesem fir London
geschriebenen Werk zeigt sich Dvorak eben nicht als
y,bohmischer Musikant”, verwendet keine Folklore-Anklange,
sondern demonstriert, dass er sinfonische Musik auf
europaischem Niveau komponiert, die jedem Vergleich standhalt.
Die Eigenpragung der vier Satze, drei davon in Moll, ihre
formale Balance ist ebenso auf hochstem Niveau wie die dichte
Satzarbeit besonders im Finale, und verbindet sich mit
formaler Klarheit und einem leidenschaftlichen, energischen
Puls.

Klarheit und Blick in die Tiefe

Genau so, mit Passion und Blick in die Tiefe, gehen die
Essener Philharmoniker das Werk an. Die dlster-unwirschen
tiefen Streicher, der erste Ausbruch in den Trompeten, die ein
lichtes Tongewdlbe aufspannende Oboe, der markante Rhythmus,
der unverkrampfte Fluss von Motiven und Themen: das Orchester



spielt nachdricklich und energisch. Die Blaser-Einleitung des
zweiten Satzes gelingt gelost und schwingend, im dritten Satz
lebt der Rhythmus markant und locker zugleich. Netopil fordert
Saft in den Tonen und zupackende Kraft, nimmt aber das
Orchester auch zurick, wenn es den hohen, aber relativ kurz
gebauten Saal zu uUberfordern droht. Keine leichte Aufgabe fur
die Musiker, die sonst in der offenen, freien Akustik der
Essener Philharmonie spielen.
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Die Essener Philharmoniker in der Frauenkirche Dresden.
Foto: Hamza Saad

Im beliebten H-Dur-Nocturne op. 40 zu Beginn lasst der Saal
den verhaltenen Klang der Geigen warmer leuchten als in Essen;
die trefflich aufeinander horenden Musiker sichern die
Balance, der Schluss schwebt leicht und leuchtend. Bei den
beiden Sinfoniekonzerten in Essen und bei dem auf Prag
folgenden Konzert in der Frauenkirche in Dresden stand das g-
Moll-Violinkonzert von Max Bruch mit Arabella Steinbacher in



der Mitte des klassischen Konzertprogramms. Was in Essen noch
zogerlich im Zugriff und matt im Ton erklang, hatte in der
Dresdner Frauenkirche spurbar Freiheit und Frische gewonnen.

Unterschatztes Klavierkonzert

In Prag spielte Ivo Kahanek das Dvorak’sche Klavierkonzert g-
Moll. Die rhythmisch bewusst gestaltete, temperamentvolle
Darbietung Kahaneks in geglickter Interaktion mit dem
Orchester erweist dieses Konzert als unterschatzt. Dvorak
schreibt auch hier Musik, die jenseits ,nationaler” Zuneigung
oder Vorliebe auf internationalen Podien bestehen kann. Die
enge Verknupfung des solistischen und des orchestralen
Materials, die poetische Schwermut des langsamen Satzes und
der hinreiBende rhythmische Bravour des Finales lohnen es,
sich dieses Konzert genauer anzusehen.

Die Essener konnten mit den beiden Konzerten in Prag und
Dresden einen erheblichen Erfolg fur sich verbuchen. Die
Kritiken in Prag waren ausgezeichnet, lobten die Tonqualitat,
die intensiven Farben, die flexible, kammermusikalische
Begleitung des Pianisten. Die Planungen fur weitere auswartige
Gastspiele der Philharmoniker laufen — flir die Stadt Essen ist
das Orchester zweifellos ein Kulturbotschafter erster Glte.

In zwolf Minuten von Mahler
zu Mahler: In Duisburg und


https://www.revierpassagen.de/96699/in-zwoelf-minuten-von-mahler-zu-mahler-in-duisburg-und-essen-erklangen-die-sechste-und-die-zweite-symphonie/20190526_1226
https://www.revierpassagen.de/96699/in-zwoelf-minuten-von-mahler-zu-mahler-in-duisburg-und-essen-erklangen-die-sechste-und-die-zweite-symphonie/20190526_1226

Essen erklangen die Sechste
und die Zweite Symphonie

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Die Duisburger Philharmoniker. Foto: Zoltan Verhoeven-
Leskovar

Zwei Mahler-Symphonien innerhalb weniger Tage in Duisburg und
Essen: Wer den alten Ruhrpott nicht als Flickenteppich
diverser stadtischer Zentren, sondern die Rhein-Ruhr-Region
als grofen Kulturraum wahrnimmt, hat nicht nur in Sachen
Mahler eine weltstadtische Auswahl. Man muss nur zum Beispiel
die zwolf Minuten zwischen den Hauptbahnhéfen von Essen und
Duisburg in Kauf nehmen.

Und dann bekommt man demnachst Mahlers Neunte in Dortmund, in
der nachsten Spielzeit die Dritte in Gelsenkirchen und Essen,
die Vierte in Wuppertal, die Siebte in Dortmund, die Neunte in
Duisburg und die Sechste als Abschluss des Mahler-Zyklus mit
Adam Fischer in Dusseldorf.
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In Essen also die Sechste, ein Werk mit Regionalbezug, wurde
es doch am 27. Mai 1906 hier im Herzen des Ruhrgebiets
uraufgefuhrt. Viele Erklarungsmuster legen sich Uuber die
Symphonie: Die einen sehen sie als die ,klassischste” der
Neun, andere lesen sie mit expliziten biographischen Bezugen
oder entdecken in ihr eine prophetische Vorwegnahme eines
Komponisten- oder sogar Epochenschicksals. Das hat einiges fur
sich: Mahler splrte sicherlich die untergruindige Unruhe der
Zeit vor dem Ersten Weltkrieg, war Zeuge heftig umstrittener
Aufbriche, strebte auch selbst mit jedem Satz jeder seiner
Symphonien zu bisher unerreichten Ufern. Alexander von
Zemlinsky soll die Sechste Mahlers ,Eigentliche” genannt
haben; er selbst hielt sie laut Alma Mahler fur sein
sallerpersonlichstes Werk und ein prophetisches obendrein®.

Biographie und Musik bei Mahler

Dass biographische Einflisse — wie auch schon bei Tschaikowsky
— eingeflossen sind, wird man schwerlich leugnen konnen. Die
Frage ist, was dieselben fir eine Mahler-Deutung heute
bedeuten. Tragische Kunstlerschicksale haben 108 Jahre nach
Mahlers Tod nicht mehr die hypersensible Brisanz von einst;
der Weltuntergang wird uns 1in Breitband und allen
tontechnischen Raffinessen im Kino vorgespielt. Bleibt die
Musik, das ,Material”, das wir, je nach Standort, distanziert
interessiert oder mit innerer Emphase anhdren, auf uns wirken
lassen.

Eine gewisse Materialfixierung mag der Grund sein, warum
Mahler-Deutungen derzeit als gut empfunden werden, wenn sie
technisch makellos daherkommen — wie jungst die Achte unter
Kirill Petrenko im Bregenzer Festspielhaus (und im Januar 2020
wohl auch die Sechste in Berlin). In Essen lasst sich Tomas
Netopil nur zum Teil auf eine solche — Uberspitzt gesagt -
technizistische Losung ein. Er lasst Wut und Depression,
Melancholie und Aufschrei zu, ohne in jedem Moment auf
plastische Balance, auf das ,strukturelle” Horen zu achten.


https://www.digitalconcerthall.com/de/concert/52522

Der Essener GMD Tomas
Netopil. Foto: Hamza Saad

Da durfen die vorzuglich disponierten Essener Philharmoniker
auch einmal ,loslassen”, die Magie des Moments auskosten,
Klange ausspielen und kombinieren. Mahler hat ihnen dazu genug
Gelegenheit in seine Partitur geschrieben: Die boOse kleine
Trommel, die den Blasern ihren Marschrhythmus aufdriuckt, kaum
dass die Wucht der Pauken einmal verstummt ist; die
Klarinette, die sich mit den Kuhglocken aus der Ferne fur
wenige Takte fur eine trugerische Idylle vereint; die
Streicher mit ihrem verzerrten Schlager oder 1ihren
gespenstischen Tremoli — schon der erste Satz fordert Klang-
und Struktursinn heraus, und Netopil entscheidet sich, eher
die Wirkung als die Ursache zu erforschen.

Das mag in diesem ,Allegro energico” hie und da zu bedauern
sein, 1in den anderen Satzen nicht. Denn zum Beispiel im
letzten Satz erfasst der Essener Generalmusikdirektor, wie der
vorher schon fast allgegenwartige Marsch alles niederwalzt,
was an thematischen Erinnerungen oder gar harmonischen
Abfolgen erkennbar ist. Hier komponiert Mahler die brutale
Uberwdltigung, den alles iberflutenden Tumult, der sich in
sirrer Geschaftigkeit” (Peter Gulke) selbst verschlingt.
Netopil halt diese Exuberanz allerdings so im Zaum, dass der
Eindruck nicht verloren geht, der musikalische Formwille wehre
sich gegen das alluberall lauernde Chaos, gegen den mit Ruten
gepeitschten und mit den beruhmten Hammerschlagen — in Essen
partiturgerecht holzern-trocken — Ubersteigerten Rhythmus.



Tamtam und Harfe — welche Kombination ,magischer” Instrumente!
— markieren einen wesentlichen Zusammenbruch, dem nur noch
stockendes Aufflackern, finaler Donnerschlag und verzuckendes
Pianissimo folgen. Verdienter Jubel.

Knécherner Marsch und iiberlegtes Formbewusstsein

Ein Marsch, wenn auch weit weniger formbestimmend, findet sich
auch im ursprunglich ,Todtenfeier” genannten ersten Satz der
Zweiten Symphonie Mahlers, mit der sich die Duisburger
Philharmoniker unter ihrem neuen GMD Axel Kober der funf
Wochen vorher erklungenen ,Konkurrenz“ aus Dusseldorf stellen.
In der Mercatorhalle klingt diese ,Marcia”“ noch fahler,
knocherner als in der Tonhalle; auch in den spannungsvollen
leisen Momenten der Violinen, in dem elektrisierend unwirschen
Eroffnungsakkord der tiefen Streicher, den kantabel gefuhrten
Holzblasern und den Choralanklangen zeigen die Duisburger
Philharmoniker fein abgestuften Klangsinn und ein Gespur fur
Spannungen und Stimmungswechsel.



https://www.revierpassagen.de/93700/zweifel-und-bekenntnis-adam-fischer-dirigiert-in-duesseldorf-mahlers-auferstehungs-symphonie/20190411_1615

Axel Kober, jetzt auch GMD der
Duisburger Philharmoniker. Foto: Max
Brunnert

Im zweiten Satz zelebriert Kober das Gemutlich-Naive des
Dreiertakts, betont damit den Kontrast zu ersten, ruckt ihn
aber auch in die Nahe einer maliziosen Ironie. Man weiR nie,
ob die properen Horn-Staccati und das leichtfuBige Stricheln
der Geigen nicht eine Spur zu idyllisch gemeint sind. So fangt
Kober in einem Satz, der gerne als unkompliziert dargestellt
wird, die mehrdeutige Mahler-Welt ein, die sich dann im
dritten Satz eindunkelt, wenn die drehenden Dreier fast
damonisch aufgeladen werden.

Kober macht — auch in den wilden Steigerungen, die noch folgen



— den Formwillen klar, hebt die motivtragenden Schichten stets
hervor. Bei allen fabelhaften Momenten von Horn und
Klarinette, Celli, Kontrabassen und Fagott bis hin zu Harfe
und Tuba: Im Larm des ersten, in etwas zu unverbindlichen
Klang des dritten und im eher zum Sprdden neigenden
Blechblaserklang des vierten Satzes kommen die Duisburger an
ihre Grenzen; auch die Intonation scheint in der Riege der
Blaser nachzulassen, wenn nicht Verwerfungen der Akustik das
Ohr tauschten.

Fur die vokalen Anteile der Symphonie stehen der
Philharmonische Chor Duisburg und der LandesJugendChor NRW
ein: ansatzrein, ausgeglichen, mit schimmernd gehaltenen
Klangen, saftigen Steigerungen und einem wundervoll plastisch-
mystischem ,Was erstanden ist, das muss vergehen”. Hoheitsvoll
lasst Ingeborg Danz im ,Urlicht“ die Stimme stromen und flutet
die Tone mit purer Schonheit; Anke Krabbe kindet Mahlers
Glaubensbotschaft mit leuchtend prasentem Sopran. Entschweben
zum Licht: Bei solcher Schonheit wird diese Vision in Todnen
erfahrbar.

Das nachste Konzert der Duisburger Philharmoniker bringt am 5.
und 6. Juni 1in der Mercatorhalle ein Konzert fur
Streichquartett und Orchester des in Zirich geborenen und 1in
New York lebenden Daniel Schnyder, Gydrgy Ligetis Concert
Romanesc und Sergej Prokofjews Siebte Sinfonie. Karten: (0203)
283 62 100, Info: www.duisburger-philharmoniker.de

Bei den Essener Philharmonikern heiBt es am 20. und 21. Juni
2Vive La France” mit Werken von Camille Saint-Saéns, Arthur
Honegger und Maurice Ravel. Solist im Ersten Cellokonzert a-
Moll op. 33 von Saint-Saéns 1ist Gautier Capucon. Karten:
(0201) 81 22 200, Info:
https://www. theater-essen.de/philharmonie/spielplan/vive-la-fr
ance-77124/2570/


http://www.duisburger-philharmoniker.de

Mit LeoS Jandcek 1in die neue
Spielzeit: Die Essener
Philharmoniker eroffnen die
Reihe ihrer Sinfoniekonzerte

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023

Er tritt fur die Musik
seiner Heimat ein: GMD Tomas
Netopil stand am Pult beim
ersten Sinfoniekonzert der
Spielzeit 2018/19. Foto:
Hamza Saad.

Mit einer Auffiihrung der ,Glagolitischen Messe” von Leo$
Janacek und von Ludwig van Beethovens gerne vernachlassigter
Zweiter begann Generalmusikdirektor Tomas Netopil die Serie
der zwolf Sinfoniekonzerte der Essener Philharmoniker.

Mit Janaceks ,Glagolitischer Messe” stellt Tomas Netopil ein
weiteres wichtiges Werk aus dem hierzulande viel zu wenig
bekannten Repertoire seiner tschechischen Heimat vor. Eine
Serie, die hoffentlich in den nachsten Jahren — Netopils
Vertrag wurde bis 2023 verlangert — weitere Begegnungen
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ermoglicht. Die Messe tragt ihren Namen, weil der gluhende
Panslawist Jandcek den Messtext im uralten Kirchenslawisch
vertont hat.

Liturgisches Werk oder Konzertmusik?

Im Westen wurde die Komposition nie richtig heimisch: Ihr hing
wie so manch anderer wertvoller Musik ostlicher Nachbarn das
zweifelhafte Pradikat des ,Nationalen” an. Nicht fur die
Liturgie geschaffen und selbst fur semiprofessionelle Chore
sehr schwer, dazu weder schmeichelnd melodisch noch
offensichtlich fromm, passte sie als merkwlrdiger Zwitter
weder in die kirchliche Musikpflege noch in den burgerlichen
Konzertbetrieb.

Das hat sich durch einige verdienstvolle Einspielungen — von
Rafael Kubelik bis Pierre Boulez — zum Gluck geandert. Aber
die aufgelockert besetzten Reihen im Alfried Krupp Saal
belegen, dass die Messe das Publikum nicht anzieht - ein
Schicksal, das sie kurioserweise mit Beethovens Zweiter
Sinfonie teilt. Dabei spart Janacek nicht mit hymnischem
Uberschwang: in den Fanfaren des Beginns etwa, die sich am
Ende wiederholen, aber auch im aufgewiuhlten Credo, das die
slawische Glaubensformel ,Véruju“ stets aufs Neue wiederholt.

Vielfaltige Farben der Blechblaser

Dazwischen nimmt Janacek die Musik oft zurick. Aber der raue
Samt flachiger Violinen und die dunklen Blaser-Piani werden
kontrastiert von Paukensoli und heftigen Orgelakkorden
(Friedemann Winklhofer). Die Farben der Blechblaser setzt er
vielfaltig ein, kontrastiert filigrane Streicher mit der
tiefen Glut von Posaunen und Tuba. Die heftigen rhythmischen
Akzente, die ostinat wiederholten Figuren, das drangende, oft
atemlose Tempo ist als expressives Mittel aus seinen Opern
wohlbekannt.

Netopil lasst die Philharmoniker die sproden Seiten des Klangs
nicht Uberbetonen, sondern sorgt fur eine eher weiche, aber



nicht glattpolierte Artikulation. Almuth Herbst bietet unter
den Solisten trotz ihrer nur marginalen Aufgabe den schonsten,
weich grundierten Stimmklang. Carlos Cardoso mit kraftig-
festem Tenor und Almas Svilpa mit muskulosem Bass sind ihren
Partien gewachsen; Andrea Dankova zeigt harte Tongebung und
flackerndes Vibrato, das dem Kern ihres Soprans dennoch nicht
hilft, das Orchester zu uberstrahlen.

Alle Anzeichen panischer Gottesfurcht

Patrick Jaskolka und Jens Bingert haben ihre Chore vorzuglich
einstudiert: Die Sangerinnen und Sanger pflegen eine
weitgehend klare Aussprache des fremden Idioms. Die
Lobpreisungen des ,Gloria“, die Glaubenssatze des ,Credo”
fasst Jandclek nicht in die Form feierlicher Hymnen oder
erhabener Anrufungen: Sie erklingen wie hervorgestolRene
Aufschreie, atemlos, hektisch, erregt und grell. Da aulert
sich keine balsamische Glaubensgewissheit, sondern eine fast
panische Gottesfurcht. Der kirchenskeptische Janacek schreibt,
ahnlich wie Giuseppe Verdi in seiner ,Missa da Requiem, eine
Musik des Zweifels, aber auch der existenziellen Hoffnung am
Rande des Nichts. Die Hoffnung, am Ende moge doch nicht alles
umsonst gewesen sein, verbindet Janaceks Messe mit Beethovens
Ouverture zu Goethes ,Egmont”, die den Abend eroffnete, voll
Wehmut und Passion.

So haydnisch heiter wie oft beschrieben klingt Beethovens
Zweite Sinfonie an diesem Abend auch nicht: Die Violinen
artikulieren frisch und markant im ersten Satz, im Scherzo
trifft das Orchester die Eleganz a la Haydn, aber auch die
unwirschen Akzente und dynamischen Uberraschungen, die iliber
die Surprisen des alteren Meisters hinausgehen.

Wahrend Netopil die Einleitung genlsslich ausbreitet, findet
er im Allegro con brio des ersten Satzes den forschen Schritt,
der gleichwohl nichts Uberhetzt, gibt im zweiten Satz mehr
Atem als Zeit und macht so aus dem ,Larghetto” kein ,Largo“.
Der letzte Satz wird erhitzt getrieben und halt die Spannung



bis zum Ende. So gespielt steht die Zweite keineswegs in der
zweiten Reihe der Sinfonien Beethovens.

Saisonausblick: Dominanz des Bewahrten

Mit dem Schlagzeug steht in der beginnenden Saison ein
Instrumentarium im solistischen Vordergrund, das erst im 20.
Jahrhundert zu derartigen Ehren gekommen 1ist: Alexej
Gerassimez, inzwischen in die fuhrende Riege der Schlagzeuger
aufgestiegen, widmet sich ,Sieidi”, einem Konzert des Finnen
Kalevi Aho. Dieses Konzert 1ist auch in einem neuen
~Einsteiger-Abo“ mit vier Konzerten enthalten, mit dem die
Vorteile eines fest gebuchten Platzes schmackhaft gemacht
werden sollen.

Die weiteren Konzerte bis Juli 2019 bieten Neues oder
Uberraschendes nur in homéopathischen Dosen, verlassen sich
auf die Dominanz des Bewahrten und eine Prise von
Randstandigem: Tschaikowsky etwa zieht immer und kommt mit
seiner Funften, kombiniert mit dem Violinkonzert mit Julian
Rachlin als Solist und Dirigent, am 14./15. Februar zu Ehren.
Dazu tritt am 11./12. Juli das b-Moll-Klavierkonzert mit Boris
Berezovsky. Mozarts ,Jupiter”, Bruckners Dritte unter Hans
Graf, Mahlers Sechste und Schostakowitschs Flunfte, beide mit
Netopil am Pult, umschreiben den Kreis der Sinfonien.

Namhafte Solisten wecken Erwartungen

180 Jahre alt wird der Philharmonische Chor Essen, der mit
Janaceks Messe eine erste Bewahrungsprobe erfolgreich
bestanden hat und sich am 22./23. November Wolfgang Amadeus
Mozarts ,Requiem” stellen wird. Erwartungen wecken die Namen
der Solisten, unter ihnen der amerikanische Pianist Tzimon
Barto mit dem B-Dur-Klavierkonzert Johannes Brahms’ am 10./11.
Januar 2019, Christiane Karg mit Maurice Ravels ,Shéhérazade”
am 7./8. Marz, der Geiger Daniel Bell mit Antonio Vivaldis
,Die vier Jahreszeiten” am 4./5. April oder Gautier Capucon,
der am 20./21. Juni das Erste Konzert fiur Violoncello und



Orchester op. 33 von Camille Saint-Saéns spielt.

Selten zu hdrende Werke wie Arthur Honeggers witzige Sport-
Adaption ,Rugby” oder Ottorino Respighis musikalische
Annaherung an den magischen Lichtglanz bunter Kirchenfenster
,Vetrate di Chiesa” stehen eher am Rand — in diesem Fall etwa
als Einleitung zu Carl Orffs unverwlstlichen , Carmina burana“
mit Ivor Bolton und dem Collegium Vocale Gent am 25./26.
April.

Schon am 27. und 28. September setzt sich die Reihe der
Sinfoniekonzerte fort, wenn Gastdirigent Alexander Liebreich
als zentralen populdaren Programmpunkt Modest Mussorgskys
»Bilder eine Ausstellung” dirigiert.

Tel.: (0201) 81 22 200, www.theater-essen.de

Gliucksmomente: ,Lohengrin”
zuriick im Aalto-Theater

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023
Fiir drei Vorstellungen kehrt Richard Wagners , Lohengrin“ ins

Aalto-Theater zuriick. Und auch aus dem Abstand von iiber einem
Jahr und vor dem kritischen Blick auf die Wiederaufnahme kann
diese Produktion als eine der besten im Essener Repertoire
bestehen.
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Szene aus dem Essener
»Lohengrin®: Heiko
Trinsinger (Telramund, Mitte
oben), Jessica Muirhead
(Elsa, Mitte unten), Chor
und Statisterie. (Foto:
Forster)

Das liegt nicht allein an der komplexen Regie von Tatjana
Gurbaca, die dem Wunder Raum gibt, ohne es zu banalisieren
oder vorschnell zu erklaren. Das liegt auch am Einsatz der
Essener Philharmoniker und ihrem GMD Tomas Netopil. Und an
einem Ensemble, das nicht mit Luxusglamour aufwarten muss, um
musikalisch voll und ganz zu Uberzeugen.

Im Vergleich zur Premiere (4. Dezember 2016) hat Netopil seine
Lesart noch verfeinert: Die Mischungen des Klanges sind noch
detaillierter modelliert, die Spannung zwischen schwebender
ortloser Piano-Kultur und auftrumpfender, blechglanzender
Pracht ist noch kihner ausgereizt.

Was auf der anderen Seite auffallt, ist ein Hang zum
Asthetisieren: Netopil setzt auf leuchtende, erfillte Klang-
Ereignisse, poliert die Konturen und ummantelt das
Bedrohliche, Verstdorende in der Musik mit schwarzem Samt.
Lasst er wie in satten, markant ausmusizierten Momenten der
tiefen Holzblaser einen expressiven Ton zu, wird er zum
Ereignis. In der Dynamik greift er beherzt zu — aber es darf
ruhig einmal sein, dass die Stimme eines Sangers ins Orchester
gebettet ist, statt sich daruber zu erheben.
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Bei aller Vorsicht gegenuber der eigenen Erinnerung und
derartigen Vergleichen: Die Elsa Jessica Muirheads hat,
gemessen an der Premiere, Sicherheit und Reife gewonnen. Sie
strahlt auch 1im tiefsten Ungluck einen Wesenskern
selbstbewusster Wurde aus und lasst damit den existenziellen
Zusammenbruch am Ende umso tragischer erscheinen. Stimmlich
hat sie ihren strahlenden Ton gerundet und in dramatischen
Momenten und exponierten Hohen sicher im Korper verankert.

Sergey Skorokhodov, der Lohengrin auch am Mariinskij-Theater
in Sankt Petersburg singt, bringt Leichtigkeit wund
italienischen Schmelz mit in die Partie und wird damit der
fragilen Sanftheit lyrischer Bdgen ebenso gerecht wie der
dramatischen Attacke. In der Gralserzahlung trifft er den
glanzvollen Quartsprung, der das heilige Gefal
charakterisiert, ebenso wie die schwebende Verziuckung fur den
Schimmer des Wunders.

Auf der Hohe seines Konnens agiert Heiko Trinsinger. Parallel
zu einer anderen groflen Bariton-Partie, Heinrich Marschners
»Hans Heiling“, singt er am Aalto den Telramund und gestaltet
Trotz, Schmerz und Wurt dieses mehrfach genarrten, an der
Konsistenz seiner Weltsicht verzweifelnden Mannes auf sicherem
Fundament, mit prasentem Glanz und modellhafter Artikulation,
frei und stromend im Klang. Seiner Partnerin Rebecca Teem als
Ortrud fallt es nicht leicht, auf diesem Niveau mitzuhalten:
Dazu ist der Ton zu wenig frei gebildet, zu erzwungen
emittiert, zu unfreiwillig grell im Timbre. Packende Momente
hat sie dennoch immer dann, wenn sie sich vokal nicht
exponieren muss, sondern charakterisierend gestalten kann.

Frank van Hove singt einen milden Konig Heinrich, der sich
redlich, aber vergeblich bemuht, zu verstehen, mit welchem
Kraftfeld er es in Brabant zu tun bekommt; Karel Martin Ludvik
ist ein Heerrufer, der seine Starke im Zentrum ausspielt. Der
Chor von Jens Bingert knupft an seine uberzeugende Leistung in
der Premiere an; Carolin Steffen-Maall hat die auf prazises
Timing und deutliche Zeichensprache angewiesene Inszenierung



Tatjana Gurbacas fur die Wiederaufnahme so einstudiert, dass
von entscheidenden Details der Personenregie bis zur Wirkung
der Massenszenen nichts als verloren bemerkt werden konnte.

Essen hat einen ,Lohengrin®, der sich getrost in die
Konkurrenz mit anderen Buhnen werfen kann.

Weitere Vorstellungen am 22. April und 6. Mai.

Kreativer Kopf auf hohlen
FiiBen: Bedrich Smetanas Oper
,Die verkaufte Braut”“ 1in
einer fragwurdigen
Inszenierung 1n Essen

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023

Zwischen Realitat und
Traum: Jessica
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Muihead (Marie) und
der Prinzipal

(Rainer Maria Rohr).
Foto: Matthias Jung

Na endlich, mochte man erleichtert aufatmen, endlich einmal
eine ,Verkaufte Braut“ ohne bohmische Gemiitlichkeit, ohne
Wirtshaus und Bauernkate, ohne Kopfputz und rote Stiefelchen
(oder gehoren die zur ,,Grafin Mariza“?). In Essen ist der wohl
bekanntesten tschechischen Oper jeder verlogene Folklorismus
ausgetrieben. Und zwar von einem tschechischen Team namens
SKUTR, das sich von den wirkmachtigen Konventionen, die
Bedrich Smetanas Oper bisher gern eingekastelt haben, ungeahnt
konsequent verabschiedet hat.

Das tut dem beliebten Stick zunachst einmal gut. Es zeigt
namlich, dass ,Prodand nevésta”“ jenseits aller Nationalopern-
Ideologie (die tschechische Nationaloper ist eher Smetanas
,Libuse”) funktionieren kann. Sie ist nicht an Bildklischees
gebunden, die das Stick verorten und zur Kenntlichkeit
verdammen.

Martin ChocholouSek baut auf die Biihne des Aalto-Theaters eine
Turnhalle, wie sie — so entnimmt man dem Programmheft — in
Tschechien in vielen Orten stehen und auch fur Dorffeste,
Hochzeiten und Kulturveranstaltungen verwendet werden. Und
Simona Rybdkovad steckt Chor und Solisten in Kostime und
Frisuren, die ein wenig sechziger Jahre, ein wenig real
existierender Sozialismus und eine Spur Zirkus mit behutsam
iberzogenen und damit surrealen Formen vereinen. Uber allem
schwebt, mit magisch leuchtender Brautkrone, ein weiBes
Hochzeitsgewand.

Im Licht fantastisch-surrealer Literatur

Wer ein bisschen tschechische Literatur oder ein verkanntes
Meisterwerk wie LeoS Janaceks ,Die Ausfliige des Herrn Broucek“
kennt, entdeckt in der Inszenierung der beiden SKUTR-Leute



Martin KukucCka und Luka$ TrpiSovsky unschwer die leichthandige
Mischung aus verzerrt Realem, hintersinnig blaudugiger
Fantastik, wunderlichem Naturalismus und einer als vollig
normal akzeptierten Skurrilitat. Das lasst die Geschichte der
,Braut” auf einmal in einem anderen Licht erscheinen — und wir
verstehen, dass auch Franz Kafka literarische Vorganger hatte.

Nicht dass Karel Sabinas Libretto, das er mit Smetana zusammen
erarbeitet hat, plotzlich hohere dramaturgische Weihen zu
beanspruchen hatte — die Handlung bleibt im Bereich einer
Komddie, ist mit dem Effekt des ,verlorenen Sohnes” kein
bisschen Uberraschend mehr, streift die Spharen des Tragischen
nur sanft, ganz wie es die Konvention vor 150 Jahren
zugelassen hat. Aber Kukucka und TrpiSovsky lesen die heute
harmlose Handlung in eine progressive Richtung, und die fuhrt
in der Oper in letzter Konsequenz zum surrealen Meisterstuck
von Bohuslav Martinls ,Julietta” (ab 3. Marz 2018 in Wuppertal
zu sehen).

Aus fernem Land: Hans
(Richard Samek) mit seiner
Marie (Jessica Muirhead).
Foto; Matthias Jung

Was bringt’s also, auf Bander und Stiefelchen zu verzichten?
Zumindest eine Lekture des Stucks, die andere Sichtweisen als
die des naiv Komodiantischen eroffnet.

Der Auftritt von Hans ist der einer romantischen Erscheinung:



Der Frauenchor zieht einen Kasten aus der Wand, darin ein
stilisierter Wald und ein Mann, der beinahe wie Lohengrin aus
einer unnahbaren Sphare kommt: der geheimnisvolle Unbekannte.
Am Ende — um es vorwegzunehmen — wird Marie in ihrer
Hochzeitsgarderobe dorthin fliehen und sich in ein leuchtendes
Wolkenmeer betten.

Diese geordnete Welt ist nicht ganz geheuer

Dass die geordnete kleine Welt nicht ganz geheuer ist, wird im
dritten Akt Uberdeutlich: Ein schief gestelltes Hauschen fahrt
herein, ein riesiges Pauschenpferd im Hintergrund der Buhne
wird wie eine Kiste genutzt, aus der Hans wie ein Automat auf-
und niederklappt. Das Element des Marionettenhaften durchzieht
die Personenfuhrung von Anfang an, etwa wenn die Eltern Maries
(Peter Paul und Bettina Ranch) mit mechanischen Bewegungen dem
Heiratsvermittler Kezal folgen.

Der Essener Opernchor,
einstudiert von Jens
Bingert, bewaltigte
anspruchsvolle Aufgaben,
auch szenisch. Foto:
Matthias Jung

Das hat etwas mit Zirkus zu tun — und das Regieteam zitiert
die Welt fahrender Artisten, die in Tschechien eine besondere
Bedeutung hatte, in Bildern und Auftritten des Chors, eine
wunderliche Giraffe eingeschlossen, die wohl fur die



Zirkustiere stehen mag. Es ist eine Welt der Freiheit, aber
auch eine schrag uberdrehte Sphare, wenn etwa der Chor in der
Diagonale uUber die Buhne zieht und Konfettis wirft, als solle
ein Can-Can beginnen. Und wenn ein ,Indianer” aus der Truppe
im letzten Akt einen Gartenzaun schliel8t und Friedhofslichter
anziundet, wirkt es, als werde die wohlgesetzte ddrfliche
Blurgerlichkeit endlich zu Grabe getragen.

Verstehens-Horizonte 6ffnen und schlieBen sich

Allein: Die Flut der mal sehr klar aufeinander bezogenen, mal
im Ungefahr bleibenden Szenen- und Bildsymbolik wird zu wenig
konsequent erschlossen, offnet damit zwar Verstehens-
Horizonte, schliel8t sie aber auch wieder. So reizvoll es ist,
aus Hans einen Lohengrin auf dem Dorfe zu machen — wenn der
Darsteller, der hartstimmige Tenor Richard Samek, seine Rolle
nicht weiter erschliellt, ermattet der Ansatz rasch. Oder
Marie: Jessica Muirhead hat nicht nur erhebliche Muhe, die
Partie kontrolliert und geschmeidig zu singen. Ihr ist auch
verwehrt, das Changieren zwischen Traum, Vorstellung und
bitterer Realitat konsequent auszugestalten.

Befreiung als Bar: Dimitry
Ivanchey (Wenzel) mit seiner
Esmeralda (Christina Clark).
Im Vordergrund Richard Samek
(Hans). Foto: Matthias Jung.

Die Behauptung des Regieteams im Programmheft-Interview, wir



Zuschauer nahmen Marie und ihre Gefuhle ,quasi in ihrem Kopf"“
wahr, bleibt eine solche. Sie wird szenisch immer wieder durch
eine ratlos wirkende Unmittelbarkeit gebrochen. Dazu reichen
die Konfetti und das Potenzial des Buhnenbilds dann doch nicht
aus. Und Kezal (Tijl Faveyts) singt seine grolBe Arie mit
aufgerauter Stimme auf Tschechisch, bleibt aber der gute alte
Komodiant aus der guten alten komischen Oper.

Die Identitat als Bar behaupten

Nur Dmitry Ivanchey als Wenzel genieRt die Gunst, sich zum
anrihrend gestalteten Charakter zu entwickeln. Wenn er, am
Rand hockend, in sich gekauert, mit seinem Stottern kampft,
wenn er sich bei den Zirkusleuten endlich aus sich selbst
befreien kann, seine Identitat als Bar gegen den Spott der
Gesellschaft frohlich behauptet und mit seiner Esmeralda — der
wie stets quirlig-lockeren Christina Clark — durchbrennt, dann
erleben wir, dass es im Theater allemal lohnend 1ist, die
Personlichkeiten kraftvoll und konsequent durchzuzeichnen.

I .
- i
Tomdas Netopil ist seit 2013
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: Hamza

Saad/TUP

Eine Aalto-Premiere mit vielen bedenkenswerten Ansatzen also,
die auf sicheren FuBen zu stehen scheint. Klopft man
allerdings dagegen, klingt’s hohl. Ganz und gar erfillt
dagegen setzen Tomas Netopil und die Essener Philharmoniker
Smetanas Musik prasent.



In der beinahe zu rasch genommenen Ouvertire streben die
»vVivacissimo” und non legato notierten Achtelketten spitz und
prazis dem ersten Fortissimo-Haltepunkt entgegen. Da klingt
wenig bohmisch-triefender Geigensirup, sondern federleichte,
spritzige Beweglichkeit. Da dirfen die Blaser herrlich frei
leuchten. Da springt der Rhythmus frohlich diesseitig in die
Hohe und winden und schlingen sich die Melodien frisch und
frech akzentuiert.

Und selbst wenn Smetana hie und da zu Wagner schielt, bleibt
in Netopils hellwacher Lekture die Musik immer schlank und
lauter. Musikalisch hat sich die ,tschechische” Linie, die der
GMD am Aalto-Theater durchzieht, glanzend bewahrt und macht
Lust auf Fortsetzung, ob mit einem der weniger bekannten Werke
Smetanas oder mit Kostbarkeiten von LeoS Janacek, Bohuslav
Foerster oder Zdenék Fibich. Zu entdecken gab’'s noch viel!

Weitere Vorstellungen am 16. und 22. Dezember sowie am 14. und
18. Januar 2018. Info:
www.aalto-musiktheater.de/premieren/die-verkaufte-braut.htm

Mit seligem Schwung 2zum
Beifall: Die Essener
Philharmoniker eroffnen unter
Tomas Netopil die Serie 1ihrer
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Sinfoniekonzerte

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023
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Tomas Netopil ist seit 2013
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: Hamza

Saad/TUP

Kaum jemand kennt sie mehr, die alten Studentenlieder. Nur
»Gaudeamus igitur* diirfte noch vertraut sein: Wie einen Hymnus
auf die alte Burschenherrlichkeit setzt Johannes Brahms die
Melodie an den Schluss seiner ,Akademischen Festouvertiire”.
Mit einem Humor, wie er dem Meister der ,deutschen Tonkunst
strengeren Stils” angemessen ist, gibt Brahms der Universitat
Breslau die Ehre. Sie hatte ihn zum Ehrendoktor gekiirt.

Die Essener Philharmoniker eroffnen in der Philharmonie mit
Brahms’schem Hintersinn das neue Konzertjahr, und ihr Chef
Tomas Netopil lasst die abwechslungsreiche Verarbeitung von
Melodien wie dem einst beruhmten ,Fuxenritt” mit gekonnter
Geste in Blechmajestat munden. ,Gratulor” wirde der flotte
Bursch von einst komplimentieren.

,Strengen” Stils befleiBigt sich auch Antonin Dvorak in seinen
»Sinfonischen Variationen® op. 78, mit denen er sich die
Anerkennung von Brahms errungen hat. Netopil setzt mit diesem
oft aufgenommenen, im Konzertsaal aber seltener zu horenden
Stuck sein Vorhaben fort, das Publikum mit musikalischen
Schatzen seiner Heimat bekannt zu machen. Wundervoll
gesponnene Melodik, spritzige Rhythmen, leise Idyllen: Dvorak
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entfaltet das Spektrum seiner Ausdruckskraft und zeigt sich
als Meister der Form. Die Posaunen haben einen wirkungsvollen
Auftritt, die Streicher dirfen mit Seele singen.

Ein anderer Tonschopfer aus Tschechien, Bohuslav Martind,
hat's in seinem originellen Konzert fur Streichquartett mit
Orchester nicht so mit dem Kantablen: 1932 uraufgefihrt,
orientiert es sich an der Form des concerto grosso aus dem 18.
Jahrhundert, aber auch an der Freude am Experimentellen, die
Martinl in Paris pflegte. Die Lust an der Polyphonie und an
der Dissonanz lebt er ahnlich exzessiv aus wie Igor Strawinsky
oder Darius Milhaud.

Der atemlose Ton der modernen Zeit

Die vortrefflichen Musiker des Pavel Haas Quartetts stellen
das thematische Material vor: spritzig, unruhig, rastlos wie
die moderne Zeit, die sich auch bei Martind in der Musik
spiegelt. Das Orchester nimmt diesen atemlosen Ton auf. Das
Prinzip der Variation schlagt die Briicke zu Dvorak, aber die
Atmosphare des dichten, von den Essenern kuhl durchschauten
Orchestersatzes mit seinen Reibungen wund harmonischen
Zusammenstolen hat mit dem bohmischen Altmeister wenig zu tun.
Den Mittelsatz spielen Veronika JardsSkova, Marek Zwiebel,
Radim Sedmidubsky und Peter Jardsek mit heiliger Ruhe und
intensivem Vibrato zu den knochern aufs Holz durchschlagenden
Streicher-Pizzicati des Orchesters. Und im Finale genieflen die
Blaser spitz und ironisch ihren virtuosen Beitrag.

Zum Schluss ein Tribut an den kulinarischen Geschmack: Aber
Richard Strauss‘ ,Rosenkavalier“-Suite will Netopil nicht so
recht gelingen. Der Einstieg ist massiv und laut statt
leuchtend, vorlaut statt elegant. Die Spharenklange der
»Silbernen Rose” bleiben irdisch durchschaubar. Doch das ans
Missgeschick des lerchenauischen Ochs erinnernde Spukgepolter
und der selig schwingende Walzer versodhnen zum freundlichen
Beifall.



Heute Abend, am 12. September 2017, gastieren Netopil und die
Essener Philharmoniker im Rudolfinum in Prag beim diesjahrigen
Dvorak Festival, das er am Samstag, 23. September am Pult der
Wiener Symphoniker mit Dvoraks ,Te Deum”, der Sechsten
Symphonie und Johannes Brahms‘ ,Tragischer Ouvertiire”
abschliefen wird.

Das Zweite Sinfoniekonzert der Saison am 28. und 29. September
in der Philharmonie Essen bringt als Hauptwerk die
,Reformations”-Symphonie Felix Mendelssohn-Bartholdys und
geistliche Musik des 1946 geborenen lettischen Komponisten
Péteris Vasks: ,,The Fruit of Silence” fiir gemischten Chor und
Streichorchester.

Wunderbare Ausdrucks -
Vielfalt: Tomas Netopil
dirigiert Mozarts ,La
Clemenza di Tito“ am Aalto-
Theater Essen

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023
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Erregte Auseinandersetzung
zwischen Sesto (Bettina
Ranch, 1links) und Vitellia
(Jessica Muirhead). Foto:
Thilo Beu

Die Bewertung von Wolfgang Amadeus Mozarts ,La Clemenza di
Tito“ hat sich grundlegend gewandelt. Die Rezeption der in
Mozarts Todesjahr 1791 uraufgefiihrten Oper hat in den letzten
Jahrzehnten freigelegt, dass es sich nicht um ein widerwillig
ausgefiihrtes Auftragswerk mit einem hoffnungslos veralteten
Libretto handelt. Vielmehr haben Mozart und sein Librettist
Caterino Tommaso Mazzola die haufig vertonte Vorlage Pietro
Metastasios zu einem erstaunlich differenzierten Stiick iiber
Menschlichkeit und Macht weiterentwickelt, dessen Offenheit
fiir zeitgendossische Deutungen den Vergleich mit der ,Hochzeit
des Figaro“ oder ,Cosi fan tutte” nicht zu scheuen braucht.

Am Aalto-Theater in Essen 1liell sich TomasS Netopil nicht
nehmen, diese letzte Premiere der Spielzeit 2016/17 selbst zu
dirigieren und nach ,Don Giovanni®, ,Idomeneo” und ,Le Nozze
di Figaro” seinem Mozart-Spektrum eine neue Farbe
hinzuzufligen. Mit fabelhaftem Erfolg: Netopil schwort die
Essener Philharmoniker auf ein zurlckhaltendes, transparentes,
vielfaltig aufgefachertes Piano-Klangbild ein, das den Sangern
jeden Raum gewahrt, sich zu entfalten, aber nicht verhehlt,
welche entscheidende Rolle dem Orchester auch in dieser
Mozart-Oper zukommt.

-
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Tomas Netopil, Chefdirigent



der Essener Philharmoniker.
Foto: Hamza Saad/TUP

Bei Netopil wirken — von dieser Voraussetzung ausgehend — die
Forte-Passagen auch wirklich grofls, ohne larmend zu werden, die
Akzente und musikalische Ausrufezeichen markant, aber nie
brutal. Die Streicher halten sich im Vibrato zuruck,
entwickeln expressive Klangnuancen zwischen warm-farbig und
fahl-wesenlos.

Die Blaser erfullen Akkorde plastisch und luftig, wirken in
selbstandigen Stimmen Wunder aus diskreter Geschmeidigkeit.
Johannes Schittler und Tristan von den Driesch lassen
Klarinette und Bassetthorn mit eleganter Tongebung springen
und singen. Und eine Klasse flr sich zeigt Boris Gurevich beim
Begleiten der Rezitative am Hammerflugel: So mitatmend,
flexibel und sinngebend hort man die begleitenden Figlrchen,
Arpeggien und Stutzakkorde aus der ,Schiulerhand“
wahrscheinlich Franz Xaver SuBmayr — nicht eben haufig.

Abstand vom Geschwindigkeitswahn

Netopil erliegt nicht dem Geschwindigkeitswahn, der momentan
wieder von gewissen Modedirigenten angeheizt wird. Seine Tempi
wirken organisch, lassen nie den Eindruck von Hetzereil
aufkommen, geben der Musik den Raum, um Nuancen zu entwickeln.
Netopil weillB offenbar die Polaritat zwischen der Musik als
,absoluter” GroBe und als Partnerin der Sprache einzuschatzen:
Er gestaltet mit den Mitteln fein variierter Tempi und eines
gelosten Metrums. Wenn die Rede von einem Mozart-Wunder nicht
so elend abgegriffen ware — hier konnte man sie mit Recht
verwenden.



Abgelebte Metapher, aber
geschicktes Raumkonzept: der
Airport in Mozarts ,La
Clemenza di Tito“ in Essen.
Foto: Thilo Beu

Die Sanger fuhlen sich offenbar wohl, selbst wenn man sich die
eine oder andere Phrasierung Netopils atmender vorstellen
konnte. Das Essener Ensemble braucht sich nicht zu verstecken;
Dmitry Ivanchey glanzt in der Titelrolle mit einem
unerschitterlich fokussierten Tenor, der anfangs etwas
festgesungen anmutet, sich aber bald als wendig und agil genug
erweist, um Titus aus der farblosen Rolle als Abziehbild
herrscherlicher Tugenden fur Kaiser Leopold II. zu lésen — zu
dessen Kronung als Konig von Bohmen die Oper uraufgefuhrt
wurde — und zu einem idealistisch denkenden, aber anfechtbaren
und verletzlichen Menschen zu machen.

Jessica Muirhead legt als Vitellia die &uBBerliche Brillanz in
die Stimme, die 1ihr entschiedenes, aggressiv geladenes
Auftreten als Gegenspielerin des Kaisers beglaubigt. Doch
Mozart erschopft diese starke Frau nicht 1in den
eindimensionalen Zugen einer gerissenen Furie, sondern gewahrt
ihr im zweiten Akt in ihrem anspruchsvollen Rezitativ (,Ecco
il punto, o Vitellia“) und Rondo (,Non piu di fiori“) eine
erstaunlich modern wirkende Selbstanalyse und den Ausdruck
einer seelischen Tiefe, die nicht nur Macht und Intrige,
sondern auch Sehnsucht nach menschlicher Nahe und nach Liebe
kennt.



Bettina Ranch als
Sesto. Foto: Thilo
Beu

Bettina Ranch singt den Sesto, diesen sich zwischen Zuneigung,
Schuld, Freundschaft und (sexueller) Horigkeit zerqualenden
Charakter, mit einem schmelzenden Mezzo, ausgeglichen und
klangsinnlich gefuhrt, fahig zu schmerzvoller Innigkeit und zu
loderndem Ausbruch. Eine Mozart-Stimme, die kaum einen Wunsch
offen lasst — so wie auch der klare, sauber gefuhrte
Bassbariton von Baurzhan Anderzhanov als Publio.

Christina Clark als Servilia und Liliana de Sousa als Annio
schliefen an dieses Niveau an: Beide singen frei,
unangestrengt und mit bezauberndem Charme. Der Essener Opern-
und Extrachor, einstudiert von Jens Bingert, zeigt im
Schlusschor des ersten Akts, wie Mozart uber Gluck hinaus
schon das edle Pathos anschlagt, das Giovanni Simone Mayr in
Italien und Luigi Cherubini in Frankreich weiterfihren
sollten.

Dass die szenische Seite der Essener Neuproduktion von ,La
Clemenza di Tito” der musikalischen nicht gleichziehen konnte,
ist vor allem auf die Idee zuruckzufuhren, als Schauplatz eine
VIP-Lounge eines Flughafens zu wahlen. Thorsten Macht setzt
das ,Raumkonzept” des Regisseurs Frédéric Buhr um und stellt



das Ambiente standardisierter Bussiness-ZweckmaBigkeit
geschickt auf die Buhne: zwei Ebenen, verbunden durch eine
zentrale Freitreppe, eine Bar und eine Sitzgruppe in den
Nischen, ein Panoramafenster mit Aussicht auf das Terminal als
Hintergrund.

Kein Staat mit alten Romern

Reichlich Spiel-Raum fir Frédéric Buhrs erste selbstandige
Regiearbeit also. Er macht uns auch schon in der Ouverture
uberdeutlich, dass mit der alten ROomer-Oper kein Staat mehr zu
machen 1ist: Da sitzt ein gelangweilter Darsteller im
Legionarskostum am Buhnenrand, schaut genervt auf die Uhr und
zindet sich eine der im Plastikhelm versteckten Kippen an.
Warum ihn dann aber irgendwelche Kumpels in Alltagsklamotten
in einer Art Polonaise hinausgeleiten, erklart sich schon
nicht mehr so einfach.

Dmitry Ivanchey als Titus,
im Hintergrund Baurzhan
Anderzhanov (Publio) und
Liliana de Sousa (Annio).
Foto: Thilo Beu

Alles weitere spielt sich im Airport-Ambiente ab: Vitellia, in
aggressiv rotem Kostum, hat noch eine Rechnung mit dem milden
Titus offen und ndotigt den ihr verfallenen Sesto, einen
graumausigen Funktionar mit Hornbrille wund 1linkischen
Bewegungen, als Instrument ihrer Rache zu dienen.



Titus und seine Entourage wirken wie sudlandische Politiker
mit der Anmutung gegelter Mafiosi — die Kostume von Regina
Weilhart sagen mehr Uber die Personen als die immer wieder ins
Stereotyp fluchtende Regie. Sesto lasst sich auf einen
Brandanschlag aufs Kapitol und einen — scheiternden -
Mordversuch ein. Da rumst es gewaltig hinter der Buhne, die
Anzeigetafeln flackern und der Mortel rieselt von der Decke.
Die Wirkung freilich ist flau; seibst die Hostessen der
Statisterie wirken nicht besonders beeindruckt. Die Flughafen-
Metapher hat ihr kreatives Potenzial langst hinter sich, wirkt
abgelebt — und Buhr kann szenisch nicht erschlieBen, was sie
fur das Stiuck bedeuten konnte.

Das ist schade, denn der Regieassistent am Aalto-Theater hatte
das Zeug dazu, ein spannendes Kammerspiel zu erarbeiten. Das
zeigt sich in Szenen, in denen er seinen Figuren wirklich nahe
kommt: Vitellia etwa, die am Ende des zweiten Akts von Rot auf
beruhigtes Blau wechselt, aber die flammenden Gelb-Rot-Tdne
unter dem eleganten Frack nicht verloren hat, punktet nicht
zuletzt durch die Regie in ihrer groflen Szene.

JWas wird man von mir sagen?“, fragt Vitallia sich und beginnt
sich hektisch zu schminken, eine intuitive Reaktion einer auf
Aullenwirkung bedachten Frau, die beflurchtet, nun aufzufliegen
oder auf immer mit Verstellung und Lluge an der Seite des
begehrten und endlich in greifbare Nahe geruckten Kaisers
leben zu mussen. Ihren Entschluss zu radikaler Ehrlichkeit
unterstreicht sie, als sie am Ende ihres Rondos die Handtasche
ausleert und angewidert wegwirft. Buhr weiB, Zeichen en détail
zu setzen. Das rettet einen Abend, der sonst an seiner
verkrampften Aktualisierung erstickt ware.

http://www.aalto-musiktheater.de/premieren/titus-la-clemenza-d
i-tito.htm



Raum fur das Wunder: Wagners
»,Lohengrin” fasziniert am
Aalto Theater Essen

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Das Wunder wird sinnlich
erfahrbar: Der Schwan (Aron
Gergely) und Lohengrin
(Daniel Johansson). Foto:
Forster

Der Zusammenbruch ist vollkommen. Elsa, entleibt im blutigen
Hochzeitsgewand, Ortrud, weinend iiber dem Sarg des toten
Telramund. Der Herzog von Brabant, ein blindes Kind, das in
einer Uniform iiber die Biihne torkelt. Der Riickzug Lohengrins
ist nicht das Ende eines wundersam romantischen
Liebesmarchens, sondern die Katastrophe einer haltlos
zuriickgelassenen Gesellschaft. Was da bleibt, ist der Krieg:
Ein Bischof in vollem Ornat segnet die Soldaten Kodnig
Heinrichs, lasst sie von Messdienern beweihrauchern. Wo die
wahre Transzendenz verbannt ist, macht sich die falsche breit.

Tatjana Gurbaca hat am Aalto Theater Essen Richard Wagners
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»Lohengrin“ in einer klugen, komplexen Regie an die Gegenwart
angenahert, ohne die Deutungswege der letzten Jahre weiter
auszutreten, aber auch ohne in die Extreme verstiegenen
Uberbaus zu flichten oder das Heil in der Riickkehr zu Opulenz
und Konvention zu suchen. Das ist bei einem permanent Uber-
inszenierten Komponisten wie Wagner ein Kunststuck. Gurbaca
liest also das Marchen vom gescheiterten Schwanenritter nicht
als Kinstlerdrama — wie es AuRerungen Wagners nahelegen —, sie
inszeniert keine blol8 politische Parabel, sondern sie
versucht, dem ,Wunder” Raum, Sinn und Deutung zu geben.

Ein Vorhaben, das bei einer konsequent sakularisierten Sicht
auf Wagners ratselvolle Oper kaum durchzuhalten ist. Der
Einbruch einer metaphysischen Sphare in die Welt der Brabanter
ist so fundamental fur das Stluck, dass weder die tapfere
Negation noch die Reduktion auf den — durchaus vorhandenen —
Aspekt einer charismatischen Politik tragfahig sind. Wagner
selbst beschrieb ,Lohengrin“ als Beruhrung einer
ubersinnlichen Erscheinung mit der menschlichen Natur. Ohne
diesen Aspekt ist etwa der Sinn des Frageverbots nicht
erschlieBbar.

Mit unglaublicher Prazision gespielter Kind-Schwan

Gurbacas Buhnenbildner Marc Weeger baut ein beangstigend enges
Gebilde ins Zentrum der Buhne, eine weill strahlende Treppe,
begrenzt von hohen Wanden, viel zu eng fur die Massen, die
sich auf den Stufen drangen und formieren. Lohengrins
Erscheinen vollzieht sich unspektakular. Er ist ein Mensch wie
alle, den Silke Willrett in Mantel und Hut steckt und damit an
die unbehausten damonischen Figuren der romantischen Oper wie
Marschners Hans Heiling oder Wagners Hollander erinnert. Ihm
wird ein Kind von oben herab zugereicht, das als ,Schwan“
erklart wird. Telramund und Ortrud sind die einzigen, die sich
aus dieser begrenzten Sphare herausbegeben — auch das schon
ein signifikantes Detail. Telramund fallt, als der Kleine
einen Arm hebt: Die transzendente Macht, die Lohengrin
begleitet, bewirkt sein Verderben.



»Lohengrin” in
Essen: Jessica
Muirhead (Elsa) und
Aron Gergely (Der
Schwan) . Foto:
Forster

Mit diesem Kind-Schwan, von Aron Gergely mit unglaublicher
Prazision gespielt, holt Glrbaca das ,Wunderbare” sinnlich in
das Stuck, zeigt sein Wirken, die eng mit der Person
Lohengrins verbunden ist, aber sich nicht vollig mit ihm
identifizieren lasst. Wahrend Elsa und die Menge den Sieg
bejubeln, klettert der Kleine nach oben und geht unbeachtet
ab.

Den zweiten Aufzug inszeniert Gurbaca als eine subtile Studie
uber die Psychologie von Macht und Abhangigkeit, beginnend mit
dem grellen Licht, das auf Ortrud fallt, wahrend das Orchester
in dunkel-fahlen Holzblaserfarben mit Quinte, Tritonus und der
Paralleltonart fis-Moll das reine A-Dur der Gralssphare in
Frage stellt. Und gipfelnd in der Aktion Telramunds, der die
beengte Buhnenskulptur aufdrickt und den verwundert staunenden
Menschen das weite, unergrundliche Schwarz des Raums offnet.
Telramund, der nicht versteht, was da in seine rational
geordnete, schlissige Weltsicht eingebrochen ist, packt das
Kind, schuttelt es so verzweifelt, als wolle er die Antwort



aus dem Korperchen herauszwingen. Aber der Kleine geht zu
Lohengrin, der den Zweifel noch einmal besiegen kann.

Im dritten Aufzug wird das nicht mehr moglich sein: Glrbaca
macht die Unvereinbarkeit der Welten des Grals und des
Herzogtums Brabant, des Gottlichen und des Irdischen, oder —
so Wagner — des Wunders und der Liebe sinnlich greifbar.
Lohengrin kann die Frage nach ,Nam’ und Art“ nicht zulassen,
denn das Metaphysische, das er reprasentiert, ware mit keiner
Sprache jemals umfassend und damit wahr zu beschreiben - es
entzieht sich dem definierenden Wort. Elsa aber muss die Frage
stellen, will sie die Liebe ernst nehmen, die — auch hier sei
Wagner zitiert — nach Erkenntnis strebt und das Wesen des
Geliebten ergrinden will.

Diese tragische Unvereinbarkeit darzustellen, gelingt Gurbaca
eindrucksvoll. Wenn Lohengrin sich Elsa zuwendet — zum ersten
Mal allein! —, legt er das Kind am oberen Rand der Stufen des
weillen Raumes ab. Aber der ,Schwan“ warnt, als sich Elsa und
Lohengrin zur ersten Umarmung nahekommen, walzt sich von Stufe
zu Stufe auf Elsa zu.

Die Interaktion des Paares ist standig auf den Bezugspunkt
dieses lebendigen Symbols des Wunderbaren bezogen — und als
die verhangnisvolle Frage gestellt ist, streckt der Kleine den
Arm aus (,Der Schwan, der Schwan!®), nimmt Lohengrin an der
Hand — und der Raum dreht sich: eine riesige, schwarze Treppe
mit viel zu hohen Stufen, verbaut mit Baumstammen, als sei ein
Scheiterhaufen zu errichten. Ein bezwingendes Bild trostlosen
Zusammenbruchs.

Detaillierte und vielschichtige Personenfiihrung

Gurbacas Regie Uberzeugt nicht nur auf dieser Ebene
metaphorischer Darstellung; die Regisseurin 106st auch den
Anspruch an eine detaillierte, vielschichtige Personenfuhrung
ein, der die meisten ihrer bisherigen Arbeiten — auch die
nicht so gelungenen — ausgezeichnet hat. Die Ortrud von Katrin



Kapplusch etwa ist kein wildes Biest, sondern eine zunachst
rational abwagende, sich dann in ihre politische Vision
steigernde Frau, die am Ende erkennt, dass der Ruckzug
Lohengrins die Katastrophe schlechthin ist und einen Moment
ruhrender Solidaritat mit Elsa zeigt. Heiko Trinsinger
gebardet sich desto gewalttatiger, je schmerzhafter er seine
eigene Ohnmacht erfahrt, gespeist aus einem fast schon
tragischen Nichtverstehen, das ihm die Sphare Lohengrins
verschliel3t.

Eindrucksvolle
Darsteller: Heiko
Trinsinger
(Telramund) und
Katrin Kapplusch
(Ortrud). Foto:
Forster

Mit Jessica Muirhead hat das Aalto Ensemble eine Elsa in
seinen Reihen, die sich darstellerisch die Rolle nahezu ideal
erarbeitet hat: Vom verschiuchterten Opfer eines
undurchschaubaren Verhangnisses bis zur selbstbewusst
fragenden Liebenden und zur hoffnungslos gestrandeten Existenz
uberzeugt ihr Spiel, ihre Erscheinung, ihre Korpersprache. Ihr
kristalliner Sopran betont die madchenhaften Zuge der Figur,



zeigt sich klangschon von der besten Seite, wo helles Piano
und sanftes Mezzoforte gefragt ist. Die dramatischeren Momente
des zweiten und dritten Akts lassen den schlanken Ton
bisweilen eng werden. Die Stimme ist an ihre Grenze gefuhrt,
wird aber nicht uberfordert.

Katrin Kapplusch punktet als Ortrud, wo sie die Klange des
Schmeichlerischen, des HOhnischen, aber auch den Tonfall
lapidarer Grausamkeit und intellektueller Scharfe trifft.
»Entweihte GoOotter” wirkt nicht durch die Wucht einer grolSen
Stimme, sondern durch den aggressiv-gefahrlichen Ton, in den
Kapplusch diese Paradestelle kleidet. Eine durch und durch
fesselnde Gestaltung.

Heiko Trinsinger dagegen hat die vokale Wucht, um Wut und
Verzweiflung des Telramund herauszuschleudern. Manchmal
geschieht das mit viel Druck, den einzusetzen der Sanger nicht
notig hatte. Sobald die Tone frei gebildet werden, tragen sie
die ausgezeichnete Artikulation, die jedem Wort Gewicht und
Ausdruck gibt.

Almas Svilpa portratiert den KoOonig Heinrich mit einem
untriuglichen Bass-Fundament einen in seinem ehrlichen Bemihen
nicht wunsympathischen Konig; Martijn Cornet stoBt als
Heerrufer an deutliche Grenzen. Daniel Johansson als Lohengrin
schafft den Spagat zwischen 1lyrischer Noblesse und
dramatischer Attacke; er singt mit konzentriertem, stets
sauber gefihrtem Ton, auch in der Gralserzahlung mit
abgesicherten Piani. Vor allem ist er auch ein Darsteller, bei
dem stimmliche Expressivitat und szenische Aktion
korrespondieren.



Tomas Netopil, Chefdirigent
der Essener Philharmoniker,
Uberzeugt mit Wagners
»,Lohengrin®“. Foto: Hamza
Saad

Was Tomas Netopil und die Essener Philharmoniker leisten,
konnte man ein unfassbar hehres Wunder nennen — aber die
Beschreibung hinkt, weil dieser ,Lohengrin®“ auf ein Niveau
aufsetzt, das sich immer wieder als zuverlassig und stabil
erweist.

Das Orchester meistert jede Hurde mit groBer Klasse, die
Streicher sind in den offenen Stellen ganz bei sich, die
Holzblaser haben bezaubernde Momente en masse, das Blech tragt
nie dick auf oder drangt sich vor. Netopil zaubert das
Vorspiel wie eine Vision reinsten Klangs ohne raumliche
Verortung, erfasst aber auch, wie sich der Klang in Rhythmus
und Melodie verdichtet, tariert das allmahlich wachsenden
Crescendo mit Gespur fir die Innenspannung aus. Das Vorspiel
zum dritten Aufzug hat Energie und Leuchtkraft, ohne zu
schmettern.

Netopil tragt auch die Sanger, erstickt sie nie im Klang und
kann so die Subtilitaten von Wagners Partitur darstellen, ohne
auf der anderen Seite Glanz und Pracht zu verraten. Das war
Orchesterglick auf Spitzenniveau — und Essen hat damit klar
gemacht, dass sich andere Opernhauser der Region durchaus
strecken mussen, um da mitzuhalten.



Nicht zu vergessen ist der Chor von Jens Bingert, Uberzeugend
nicht nur in Momenten treffsicherer Prazision, sondern auch in
einer differenziert ausgehdrten Staffelung des Klangs und in
der Vielfalt dynamischer Nuancen.

Mit diesem ,Lohengrin“ hat Essen nach dem ,Parsifal”-
Fehlschlag am Ende der Ara Soltesz wieder einen Wagner im
Repertoire, der szenisch wie musikalisch keinen Vergleich zu
scheuen braucht.

Die nachsten Vorstellungen: 7. und 11. Januar, 26. Marz,
1.April 2017. Info:
http://www.aalto-musiktheater.de/premieren/lohengrin.htm

Das Aalto-Theater hat ein Wagner-Spezial-Abo aufgelegt: Zum
Gesamtpreis von 50 Euro konnen die Vorstellungen am 25.
Februar (Tristan und Isolde) und 1. April 2017 (Lohengrin),
jeweils um 18 Uhr, besucht werden. Erhaltlich ist das Abo
unter Tel.: (0201) 81 22 200.

Nachste Premiere einer ,Lohengrin“-Inszenierung in der Region:
Samstag, 15. April 2017, im Theater Krefeld.
http://www.theater-kr-mg.de/spielplan/inszenierung/lohengrin/.

Gewagt, gewonnen: Die Essener
Philharmoniker glanzen mit
Josef Suks Trauersinfonie
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,Asrael”

geschrieben von Martin Schrahn | 7. Februar 2023

Das Bohmische
Streichquartett mit Josef
Suk, 2. Violine (2.v.1l.).
Eine Zeichnung von Hugo
Boettinger (1907).

Es gibt sie zuhauf, die Kleinmeister unter den Komponisten.
Nicht einmal unbekannt und zu ihren Zeiten oft durchaus
beliebt, konnten sie letztlich nicht heraustreten aus dem
Schatten der GroBen. Bei Josef Suk (1874-1935) aber ist das
anders, komplizierter.

Der Tscheche ist ein Meister seines Fachs, doch umfassende
Popularitat war und ist seinem Werk bis heute nicht vergonnt.
Mancher kennt ihn wohl als Schwiegersohn Antonin Dvoraks,
Zeitgenossen schatzten Suk als hervorragenden Geiger — im
Bohmischen Streichquartett spielte er die 2. Violine. Doch
»Asrael”, Suks Sinfonie fur groBes Orchester, einer dieser
Monolithen der Musikgeschichte, ist eine absolute Repertoire-
Raritat. Es gibt einige CD-Einspielungen, das Werk im Konzert
zu erleben, ist jedoch kaum einmal moglich.
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Tomas Netopil, Chefdirigent
der Essener Philharmoniker,
ist gern auf
auBergewohnlichen
Repertoire-Pfaden unterwegs.
Foto: Hamza Saad

Doch Tomas Netopil, Chefdirigent der Essener Philharmoniker,
unermudlich darin, die slawische (tschechische, boOhmische)
Musik in Oper und Konzertbetrieb als ,neue Farbe” zu
verankern, ist das Wagnis eingegangen, ,Asrael” ins Programm
zu nehmen. Gekoppelt mit Dvordaks beliebtem Cellokonzert, wird
dieser Abend zum Erlebnis. Das Publikum hat den gewaltigen
sinfonischen Brocken Suks mit heftigem, wenn auch kurzem
Beifall aufgenommen. Das ist fur Werk und Interpreten ein
mordsmaBiger Erfolg — das funfsatzige Stuck durchzieht eine
Uberaus komplexe Polyphonie, klingt modern trotz seiner
Verankerung 1in der sinfonischen Tradition des 19.
Jahrhunderts, entpuppt sich zudem als gewaltige Trauermusik.

Die abgrundtiefe Schwarze dieser Sinfonie, das bis zur
Hysterie reichende Witen der Welt, Todesmotiv und
Trauermarsch, Hymnus und wild dreinfahrende Rhythmen,
schlielflich ein erlosender Choral, von Vogelstimmen gepragt
und im Pianissimo entschwindend — all dies ist auf einen
brutalen Schicksalsschlag in Suks Leben zuruckzufuhren. Denn
nicht nur starb 1904 sein Schwiegervater Dvorak, sondern
einige Monate spater auch Suks Frau Otylka. ,Asrael”, benannt
nach dem Todesengel sowohl der mohammedanischen als auch der
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judischen Mythologie, geriet zum Requiem, das sich der
Komponist in betaubender Trauer abringen musste.

,Der Todesengel”.
Gemalde von Evelyn de
Morgan (1881).

Uber eine Stunde wahrt dieses gewaltige Lamento, nur von
wenigen lichten Momenten aufgehellt. Doch so kompakt die
emotionale Seite des Stuckes wirkt, so ubersichtlich ist die
formale Gliederung. Suks Bekenntnismusik kreist nicht um sich
selbst, hat also gewissermalBen Hand und Fuls. Mag auch die eine
oder andere Steigerung das Plakative streifen, 1ist der
Sinfonie doch ein ganz eigener Ton zu bescheinigen. Mit
Mahler, wie oft geschrieben, hat das wenig zu tun, Dvoraks
Sprache wiederum spiegelt sich lediglich in einigen Zitaten
(aus dem Requiem, aus ,Rusalka“). Und doch: ,Asrael” ist trotz
aller Originalitat kein Schlusselwerk der Musikgeschichte.

Aber wie dem auch sei: Der Einsatz der Essener Philharmoniker
fur das Stuck, die emotionale Hingabe des Orchesters, die
Durchhdorbarkeit des polyphonen Geflechts und das packend
dramatische Spiel sind aller Ehren wert. Da ist nichts dem
Zufall Uberlassen, eins greift 1ins andere, plotzliche
dynamische oder rhythmische Wechsel sind sauber ausgearbeitet.
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Suks Sinfonie hat offensichtlich das Orchester zur
Glanzleistung motiviert.

Zu berichten 1ist jedoch auch UuUber einen glanzvoll
musizierenden jungen Cellisten namens Narek Nakhnazaryan, der
2011 den Tschaikowski-Wettbewerb gewann und damit den
Grundstein fur seine Karriere legte. Hierzulande eher wenig
bekannt, aber auf internationalem Konzertparkett schon sehr
gefragt, Uberzeugt der armenische Kinstler mit technischer
Reife und blitzsauberer Intonation. Dvordks Cellokonzert geht
er zunachst ziemlich robust an — da scheint der Stil seines
Mentors Rostropowitsch aufzublitzen.
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Der Cellist Narek

Hakhnazaryan. Foto: Marco
Borggreve

Nakhnazaryan pflegt aber auch die expressive Lyrik und die
zarten Nuancen. Der Ton seines Cellos mag nicht riesengrofB
sein, entwickelt jedoch beeindruckenden Ausdruck. Die
dramatische Fallhohe des Sticks loten Orchester und Solist
gekonnt aus. Wie ein Draufganger wirkt der Cellist, der sich
gleichwohl Grenzen setzt. Uberschwang ist nicht alles, auf die
Feinheiten kommt es an. Davon hat Nakhnazaryan eine Menge zu
bieten — wie entruckt scheint er dann 1in die Musik
einzutauchen.

Eine groBe Kadenz, zum Bewelis seiner auBergewOhnlichen
Virtuositat, bleibt ihm mit diesem Werk indes verwehrt. Doch
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die Zugabe, das Lamentatio des zeitgenossischen italienischen
Komponisten Giovanni Sollima, eroffnet dem Solisten alle
Moglichkeiten. Doppelgriffe formen eine Trauermelodie, von
Vokalisen des Cellisten unterstutzt, sie geht uUber in furiose
Raserei und mundet in eine Art Tangorhythmus.

Danach groBBer Jubel. Es ist der Beifall eines Publikums, das
den Weg Tomas Netopils in Richtung des slawischen Repertoires
beherzt mitgeht. Die Philharmonie in Essen war jedenfalls bei
diesem 3. Sinfoniekonzert prall gefullt. Dass Netopil, der vor
drei Jahren in die groBen Fullstapfen eines Stefan Soltesz
trat, inzwischen einen Vertrag hat, der bis 2023 reicht, ist
das richtige Signal. Und, mit Verlaub: Die Essener
Philharmoniker sind als Konzertorchester noch besser geworden.

Die Not der anderen: Das
Aalto-Theater Essen zeigt
Bohuslav Martinus
,Griechische Passion“

geschrieben von Anke Demirsoy | 7. Februar 2023
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Priester Fotis (Baurzhan

Anderzhanov) versucht einer
Frau zu helfen, die am Ende
ihrer Krafte 1ist (Foto:
Matthias Jung, Aalto-
Theater)

Kaum hat der Priester des griechischen Dorfs Lycovrissi die
Rollen fiir das geplante Passionsspiel verteilt, geht in den
ausgewahlten Darstellern eine seltsame Verwandlung vor. Der
Hirte Manolios beginnt, wie Christus zu reden und zu handeln.
Die Dorfhure Katerina identifiziert sich mit Maria Magdalena.
Und obwohl Panait sich zunachst dagegen wehrt, farbt die Rolle
des Judas immer starker auf ihn ab.

Es ist ein Spiel mit doppeltem Boden, das Bohuslav Martinl in
seiner letzten Oper ,Die griechische Passion” treibt. Das
Aalto-Theater zeigt die Zurcher Fassung des 1961 ebendort
uraufgefuhrten Vierakters jetzt in einer Produktion des
tschechischen Regisseurs Jiri Herman, der mit dieser Arbeit
seinen Einstand in Essen gibt. Es ist keine leichte Aufgabe,
der Herman sich stellt: Martinls Oper trégt oratorienhafte
Zuge und 1ist Uber weite Strecken kontemplativ-statisch.
Abseits der Hauptrolle des Manolios gewinnen nur wenige
Figuren Gesicht und Gewicht.

Gleichwohl gelingt der Regie ein starkes Pladoyer fur das
Werk, das nach Nikos Kazantzakis’ Roman ,Der erneut
gekreuzigte Christus” entstand. Herman konzentriert sich auf
die Frage, wie weit es mit den christlichen Werten her 1ist,
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wenn Notleidende auf Wohlhabende treffen: in diesem Fall die
gewaltsam Vertriebenen eines griechischen Dorfs auf die
Einwohner von Lycovrissi. Der Regisseur widersteht der
Versuchung, zu stark auf den Zug aktueller
Fluchtlingsberichterstattung aufzuspringen. Vielmehr ruckt er
Angst und Selbstsucht in den Fokus, den Unwillen, mit anderen
zu teilen.

Manolios (Jeffrey
Dowd) flurchtet sich
vor der Versuchung
durch Katerina
(Jessica Muirhead.

Foto: Matthias
Jung, Aalto-
Theater)

Im Verbund mit Dragan StojcCevski hat Jiri Herman dafir ein
Bihnenbild entworfen, das von christlichen Symbolen dominiert
wird. An der Rampe brennen Kerzen, eine ubermannshohe
Kirchenglocke hangt an einem Haken, eine antik wirkende Mauer
steht fir Ausgrenzung und Offnung. Wasser und Erde, die
zentralen Elemente fur menschliche Siedlungstatigkeit, werden
in flachen Becken seitwarts auf den Buhnenboden geschoben. Die
Lichtreflexionen des Wassers auf dem Mauerwerk verleihen der
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Szene viel Atmosphare.

Herman verschont uns nicht mit dem, was existenzielle Not
bedeutet. Wir sehen sterbende Frauen und Kinder. Erschopfte
Manner, die sich kaum mehr auf den Beinen halten kodnnen.
Manolios, der Mitgefuhl predigt und zur Hilfe aufruft, zieht
dadurch den Zorn der Dorfelite auf sich. Er, der
Christusdarsteller, wird schlieBlich vom Popen exkommuniziert
und von einer Gruppe von Dorfbewohnern zu Tode geprigelt. Aber
wir sehen auch jene, die Manolios folgen und Gutes tun wollen,
soweit es in ihren Kraften steht.

Katerina (Jessica Muirhead)
tragt einen toten Jungen auf
den Armen (Foto: Matthias
Jung, Aalto-Theater)

Von ihnen gewinnt vor allem Katerina (Maria Magdalena) Format.
Das liegt wesentlich an der Leistung der britisch-kanadischen
Sopranistin Jessica Muirhead, die stimmlich zunehmend Warme
entwickelt, bis sie zu leuchtenden Tonen der Empathie und
beseelter Festigkeit in Handeln und Glauben findet.

Jeffrey Dowd gibt den Manolios als Zweifler, der sich als
Christusdarsteller zunachst unwirdig findet, dann aber immer
starker dem folgt, was ihm christlicher Auftrag scheint.

Der Chor des Aalto-Theaters, der in diesem Passionsspiel die
zweite Hauptrolle Ubernimmt, verhindert durch sein engagiertes
Spiel, dass die ,Griechische Passion” zu einem Gottesdienst
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auf der Opernbuhne wird. Musikalisch steuert er biblisch-
archaische Wucht, folkloristische Farben und
expressionistische Ausbriche bei, wobei die Sopranstimmen
zuweilen etwas ubersteuert klingen.

Am Pult der Essener Philharmoniker zeigt Tomas Netopil einmal
mehr sein Feingefuhl fur die Partituren seines Heimatlandes.
Bei ihm darf der Zuhorer im Wohlklang byzantinischer
Kirchenmusik schwelgen, ja beinahe im Puccini-Melos baden,
ohne dass feine Strukturen oder harmonische Verscharfungen
verschwiegen wirden. Die Essener Philharmoniker bringen
psalmodierende Passagen in prachtvollstem Dur, aber auch
gleiBende Zuspitzungen und Ausbruche.

Mag man in Martinls Oper nun unbedingt ,das Stick der Stunde”
sehen, so greift es doch zu kurz, sie als ,Fluchtlingsoper® zu
beschreiben. Griechen treffen in diesem Stluck auf Griechen;
die rivalisierenden Gruppen haben Nation, Religion und Kultur
gemeinsam. Der Kampf zwischen Altruismus und Egoismus
hingegen, er ist vermutlich so alt wie die Menschheit selbst.

Termine und Informationen unter
http://www.aalto-musiktheater.de/vorschau/premieren/the-greek-
passion.htm

Nixen 1im Badezuber - Dvoraks
Oper ,Rusalka”“ findet 1in
Essen den Weg 1n die


https://www.revierpassagen.de/30865/nixen-im-badezuber-dvoraks-oper-rusalka-findet-in-essen-den-weg-in-die-psychatrie/20150603_1806
https://www.revierpassagen.de/30865/nixen-im-badezuber-dvoraks-oper-rusalka-findet-in-essen-den-weg-in-die-psychatrie/20150603_1806
https://www.revierpassagen.de/30865/nixen-im-badezuber-dvoraks-oper-rusalka-findet-in-essen-den-weg-in-die-psychatrie/20150603_1806

Psychiatrie

geschrieben von Martin Schrahn | 7. Februar 2023

Szene aus der
Anstalt. Rusalka
(Sandra Janusaite)
besingt den Mond,
der bloll eine O0OP-
Lampe ist. Foto:
Bettina Stols

Da bringt die junge Braut ihren Zukiinftigen um. Weil sie den
schlimmen Finger im erotischen Techtelmechtel mit einer
anderen erwischt hat. Fiir ihn war das eine Art Flucht: weg von
einem Wesen, das ebenso faszinierend wie ratselhaft ist,
sprode und stumm wie ein Fisch, hin zu einer richtigen Frau.

Derartiges kommt in den besten Familien vor. Selbst in jenen
der vorletzten Jahrhundertwende, im groBblrgerlichen Gefuge
des Fin de Siecle. Zu jener Zeit also, als Sigmund Freud die
,Traumdeutung” herausbrachte und Antonin Dvorak seine
Marchenoper ,L,Rusalka”“ komponierte. Und so hat die
niederlandische Regisseurin Lotte de Beer eins und eins
zusammengezahlt: Im Essener Aalto-Theater zeigt sie uns eine
Nixe unter freudscher Beobachtung — im klinisch kuhlen
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Ambiente, mit Anstaltsbadewannen und Gewolbezellen, nicht zu
vergessen die beruhmte Couch des Analytikers.

Klapse statt irrlichterndes Dasein ist das Los dieser Rusalka.
Die Geschichte wird dabei gewissermallen von hinten aufgerollt,
vom Tod des Prinzen und ihrer Internierung aus - die
einleitende Szenerie zu Dvoraks Vorspiel macht es deutlich.
Dieser dramaturgische Kniff ist wohl auch erforderlich, um die
Doppelung von Marchenzeit und Therapiezeit zu verstehen.
Hilfreich ware im Ubrigen ein Hinweis im Programmbichlein
gewesen, auf eine Schrift Freuds aus dem Jahr 1913,
sMarchenstoffe in Traumen®. O0ft namlich verknupften seine
Patientinnen Erinnerungen und Traume mit dem Durchleben von
Marchen.

Nun also: Die Nixen necken den Wassermann im Badezuber,
Rusalka beklagt in der Wanne nebenan ihr seelenloses Dasein.
Die Hexe Jezibaba rauscht nicht als schmuddeliges
Hutzelweibchen heran, sondern gibt sich rauchend mondan im
dicken Pelz. Die Menschwerdung Rusalkas gleicht einem
Beschneidungsritus. Im uUbrigen gilt: Wer schon sein will, muss
leiden — und stumm bleiben wie ein Fisch. Entsprechend herzig
die Begegnung mit dem Prinzen, ein Tandeln zweier Backfische,
ein Fremdeln zweier Zagender. Zuletzt aber doch: Kusse der
Leidenschaft.

Wie die Backfische:
Zartliche Begegnung zwischen
Rusalka (Sandra Januskaite)
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und dem Prinzen (Ladislav
Elgr). Foto: Bettina StoR

Was so intim klingt, ist auf der Riesenbihne des Aalto
gleichwohl angenehm proportioniert in Szene gesetzt. Das
eingespielte Duo Clement&Sanou schafft Atmosphare durch Farbe,
stellt die feine Festgesellschaft im 2. Akt aufs Podest,
wahrend unten Rusalka angstvoll deren patriarchalische Riten
beobachtet, wuchtet Badewannen in den Raum oder kerkert die
Nixe im machtigen Gummizellengewolbe ein. Manches wirkt
gelungen, anderes aber gehorig plakativ. Wie denn auch die
Regie immerhin in sich schliussig ist. Die Frage, die bleibt,
ist eher grundsatzlicher Art: Ob nicht manche Frauenfigur der
Opernliteratur sich neuerdings bestandig der Psychoanalyse
aussetzen muss.

Eines aber ist gewiss: Mit Sandra Janusaite hdren und sehen
wir eine Rusalka, die sich die Seele aus dem Leib spielt und
singt. Fast korperlos, fahl und verhangen klingt zunachst ihr
Mondlied, dann aber tragt ein dramatisch-emphatischer
Sehnsuchtston ihre Empfindung. Die Stimme mag in der
Mittellage etwas sprode wirken, gleichwohl verfugt die
Sopranistin uber Farbreichtum sowie flammende
VerzweiflungsgroBe. Und wenn sie sich, im Angesicht des
untreuen Prinzen auf die Beine schlagt, als Symbol ihres
fluchbeladenen Daseins, wenn sie im ZellengewOlbe in ihrer
Zwangsjacke dahinleidet, dann ist das gleichermallen mitreiRend
wie anruhrend. Bis ihr Dr. Freud eine Spritze geben lasst -
sie sinkt hernieder, ob schlafend oder sterbend oder im
Wagnerschen Sinne erlost, bleibt unserer Fantasie uberlassen.



Bitteres Ende in der
Gummizelle. Foto: Bettina
StoR

Dagegen wirken alle anderen Akteure beinahe blass. Ladislav
Elgr verleiht dem Prinzen zwar ein kultiviertes tenorales
Timbre, wirkt in hoher Lage aber leicht nervos und lasst
mitunter Eleganz vermissen. Markant Almas Svilpa als ewig
mahnender und klagender Wassermann, nur bedingt verschlagen
die Hexe der Lindsay Ammann.

Das eigentliche Wunder des Abends spielt sich ohnehin im
Orchestergraben ab. Mit Tomds Netopil am Pult zaubern die
Essener Philharmoniker die Idiomatik von Dvordks Musik aufs
Schonste herbei. Sie spinnen silberhelle Melodiefaden, geben
der Dramatik, die schon auf Jandceks Realismus verweist,
kantiges Gewicht, ohne zu uberzeichnen. Und alles Bohmisch-
Musikantische halt sich im Rahmen. Nichts von Verharmlosung
eines bis dato immer noch unterschatzten Komponisten.

Noch einige Termine im Juni. www.aalto-musiktheater.de

(Der Text 1ist zuerst in &ahnlicher Form im ,Westfalischen
Anzeiger” erschienen.)
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Nur wenige echte Premieren -
doch das Aalto-Theater
prasentiert anregenden
Spielplan

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Das Essener Aalto-Theater.
Foto: Werner HauBner

Mit einem Juwel aus dem tschechischen Opernschaffen startet
das Essener Aalto-Theater am 26. September in die Spielzeit
2015/16: GMD TomasS Netopil dirigiert zum ersten Mal in seiner
Laufbahn Bohuslav Martinis , The Greek Passion”. Der Komponist
dieser Oper nach dem Roman ,Griechische Passion” (1948) von
Nikos Kazantzakis wurde vor 125 Jahren geboren.

Mit ,Elektra”“ kehrt ein Schwergewicht des Strauss-Repertoires
ans Aalto zuruck. Prokofjews ,Die Liebe zu den drei Orangen“
bereichert den Essener Spielplan mit einer skurril-burlesken
Variante von Humor, wahrend der Klassiker ,Il Barbiere di
Siviglia“ zwar das schmale Essener Rossini-Portfolio nicht
erweitert, aber einen frech-spritzigen Abend fir das breite
Publikum verspricht.

Regie fuhrt bei Rossini der durch seinen Bayreuther
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»Hollander” bekannt gewordene Jan Philipp Gloger. Fir Martin(
engagierte Intendant Hein Mulders einen tschechischen
Regisseur: Jiri Herman, 2007 bis 2012 Kinstlerischer Direktor
der Prager Nationaloper, hat dort viel inszeniert, unter
anderem Martinds ,Marienspiele” und Antonin Dvoréaks ,Der
Jakobiner” mit Netopil am Pult (2011).

Hein Mulders, Intendant der
Philharmonie und des Aalto
Theaters Essen. Foto:
Philharmonie Essen

Von den funf Premieren — fur ein Haus von der GroBe Essens zu
wenig — sind drei Kooperationen: Prokofjews Oper kommt aus
Amsterdam in einer Inszenierung Laurent Pellys. Die ,Elektra“
hat David Bosch 2014 in Antwerpen/Gent erarbeitet. Und ,Faust”
kommt in der Interpretation von Philipp Stélzl von der Spree
an die Ruhr. In zwei Monaten, am 19. Juni hat Charles Gounods
Oper an der Deutschen Oper Premiere.

Operetten- und Musical-Freunde gehen auch bei den
Wiederaufnahmen leer aus: Einer Ruckkehr der ,Csardasfirstin®
standen Dispositionsgrinde entgegen, ein neues Musical ist
vorerst nicht vorgesehen, gab Mulders bekannt. Dafur versprach
er fiur die nachste Spielzeit eine neue groBe
Operettenproduktion.

Unter den dreizehn Wiederaufnahmen rangieren mit den Puccini-
Opern ,Madama Butterfly“, ,La Boheme” und ,Tosca“ drei
ausgesprochene Publikumslieblinge. Verdi ist mit ,Macbeth”,



,Ballo in maschera”“, ,Aida“ und ,La Traviata”“ vier Mal
vertreten, Mozart mit seinen zwel mallstabsetzenden Werken ,Die
Zauberflote” und ,Don Giovanni“. Von Wagner kehrt lediglich
,Der fliegende Hollander” zuruck; die verdienstvolle slawische
Linie des Hauses bleibt mit Dvordaks ,Rusalka” prasent.

Kommt wieder: ,Giselle” mit
der beruhmtesten von Adolphe
Adams Ballettmusiken. Foto:
Bettina Stdss/Aalto-Ballett

Im Ballett sind derzeit innovative kunstlerische Impulse nicht
zu erwarten: Ben Van Cauwenbergh arbeitet seit Jahren die ,Top
Ten“ des gangigen Repertoires ab; in der nachsten Saison
erwartet das Essener Publikum am 24. Oktober folglich ein
neuer ,Nussknacker®.

Als zweite Premiere prasentiert das Aalto-Ballett unter dem
Titel ,Archipel” vier zwischen 1986 und 2002 entstandene
Kreationen des legendaren Jiri Kylian: ,27‘52“ mit Musik von
Gustav Mahler und ,Petite Mort“ sind viel gezeigte Klassiker,
dazu kommen die von Mozart inspirierten ,Sechs Tanze“ und
JWings of Wax“. Unter den funf Wiederaufnahmen sind ,Giselle”
und die Urauffuhrung der laufenden Saison, ,0dyssee”.

Begleitprogramme, Einfuhrungsmatineen und das Kinder- und
Jugendprogramm ,Abenteuer Aalto“ bewegen sich auf gewohnt
hohem Niveau. Vom 14. bis 20. Marz 2016 zeigen die TUP-
Festtage, wie sich die funf Sparten der Theater- und



Philharmonie Essen GmbH miteinander inhaltlich verbinden -
eine Perspektive, die etwa auch in den Querverweisen zwischen
Opern- und Konzertprogrammen immer deutlicher spurbar wird.
Unter dem Thema ,Unbeschreiblich weiblich” sollen Heldinnen
der Antike und Frauen in der heutigen Kulturszene in Klang und
Wort, reflektierender Theorie wund szenischer Praxis
aufeinander treffen.

Info: www.theater-essen.de

Traume, Ahnungen und
Heldentum - das 1.
Sinfoniekonzert der Essener
Philharmoniker

geschrieben von Martin Schrahn | 7. Februar 2023

Pt

V- :
TomdsS Netopil ist seit einem
Jahr Chefdirigent der
Essener Philharmoniker.

Foto: Hamza Saad/TUP

Die neue Saison beginnt mit TomdsS Netopil und den Essener
Philharmonikern. Dirigent und Orchester markieren den
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konzertanten Auftakt der Spielzeit 2014/15, geben sich dabei,
nicht zuletzt, dem Zauber des Anfangs hin. Claude Debussys
»Prélude a 1'apres-midi d’un faun“ ist namlich ein so sanfter,
fragiler, berauschender wie eben zauberhafter Einstieg. Der
Kontrast wiederum koénnte kaum groBer sein: sowohl zu Bohuslav
Martinus Doppelkonzert fiir zwei Streichorchester, Klavier und
Pauken, als auch zu Beethovens ,Eroica“-Sinfonie.

Netopil ist nun seit einem Jahr neuer Chef des Essener
Orchesters, und mehr und mehr scheint es ihm zu gelingen, aus
dem Schatten seines Vorgangers, Stefan Soltesz,
herauszutreten. Es ist ja nicht leicht fdr einen Neuling, in
die groBen FuBstapfen eines Dirigenten zu treten, der den
Philharmonikern einen allseits bewunderten Qualitatsschub
gebracht hat. Soltesz galt (und gilt) zudem als Fachmann fur
die Musik Wagners und besonders Richard Strauss’, manche
Opernauffuhrung im Aalto-Theater wurde entsprechend zum grolSen
Ereignis.

Netopil indessen fuhlt sich dem tschechischen Repertoire
verpflichtet — Dvordk und Jandcek, Suk und eben Martind sind
seine ,Hausgotter”. Hinzu kommt des Dirigenten stets bekundete
Liebe zu Mozart. Solcherart Perspektivwechsel verlangt vom
Opernfreund und Konzertganger eine gewisse Bereitschaft, ja
den Mut, sich auf Veranderungen einzulassen. Doch auf eines
kann sich das geneigte Publikum verlassen, die Qualitat des
Orchesters. Erinnert sei nur an das tolle Dirigat Netopils der
Janacek-0per ,Jentfa”.

Nun aber, nach einem Jahr im Amt, vermag Netopil zunehmend,
die Philharmoniker auch auf dem Konzertparkett mitzuziehen.
Unter Soltesz namlich gab es manches Raunen, dass das
Orchester in erster Linie im Operngraben glanze. Doch
inzwischen, das zeigt eben das erste Sinfoniekonzert der neuen
Spielzeit, erobern sich die Musiker mehr und mehr das Terrain
auf dem Podium. Und der doch sturmische Applaus der
Abonnentenschar zum Ende der ,Eroica“ macht deutlich, wie sehr
dieser qualitative Zugewinn vom Publikum geschatzt wird.



Ludwig van Beethoven
zZu Zeiten der
,Eroica”“. Gemalde von
Joseph W. Mahler
(1805) .

Nicht alles mag glanzen an diesem Abend in Essens
Philharmonie, aber vieles strahlt, verzaubert, entwickelt
Suggestivkraft. Debussys ,Faun“, ein Fabelwesen, halb Mensch,
halb Tier, traumt von der Verfuhrung zweier Nymphen. Flirrende
Hitze will die Musik ausstrahlen, erotisch aufgeladen ist sie,
zugleich 1lasziv-schillernd. Auf- und abschwellende Klange
maandern durch den Raum. Nur kleine rhythmische Episoden
durchbrechen das stete Flielen, gewinnen aber kaum eigene
Kontur. Dies alles dirigiert Netopil, musizieren die Essener
Philharmoniker in grofBter Sorgfalt. Delikat klingen die
Holzblaser (mit der Soloflote als Leitinstrument), sinnlich
die Streicher. Schone Stellen en masse gelangen ans Ohr, und
wenn es an etwas fehlt, dann an der einen groflen Linie.
Dirigent und Orchester scheinen hier zu sehr den Strukturen
verhaftet.

In Martinls Doppelkonzert 1liegen die Dinge anders.
Bekenntnismusik statt Traumgespinst, treibendes Pulsieren
statt Transzendenz. Das Werk fesselt mit seinen auf- und
absteigenden Erregungskurven, der Schichtung wvon
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Streicherstimmen, nicht zuletzt mit der formalen Strenge, die
dem barocken Concerto-grosso-Prinzip entlehnt ist. Bartdks
Divertimento fur Streicher diente hier offenbar als Vorbild.
Gleichwohl ist das Stuck kein Konzert im klassischen Sinne —
hier Solo, dort Tutti. Vielmehr ist das Klavier als
Saiteninstrument lediglich eine Klangfarbe inmitten der
Streicherflut, die Pauken wiederum geben Akzente. Und der
Pianist Ivo Kahanek darf erst im langsamen Satz, der dister
und traurig wirkt, sein gestalterisches Konnen unter Beweis
stellen.

Martind schrieb das Werk 1938, er selbst hat es als eine
Vorausahnung bezeichnet, mit Blick auf das Munchner Abkommen,
das Teile seiner tschechischen Heimat dem Deutschen Reich
zuschlug — mit all den schrecklichen Folgen. Die dunkel
grundierte, aufgewuhlte Musik interpretieren Orchester und
Solist in aller Dringlichkeit. Mag manches plakativ klingen,
so ist die Wirkung doch enorm.

Emotional jedenfalls ist dies der starkste Moment wahrend des
Konzerts. Da kann selbst Netopils Deutung der ,Eroica“ nur
bedingt mithalten. Weil Dirigent und Orchester anfangs
wiederum zu sehr der Form verhaftet sind. Das Heldische kommt
zunachst etwas schmalbrustig daher, manche dynamische
Steigerung erstickt im mulmigen Klang. Schon auch hier
wiederum die Holzblaserlinien, sicher und markant das Spiel
der HoOrner.

Erst im Scherzo und im groB angelegten Variationen-Finalsatz
gewinnt die Musik an Stringenz, baut sich Spannung auf, setzt
Netopil gewissermallen Beethovensche Energien frei. Sodass, wie
gesagt, in der voll besetzten Philharmonie der Beifall uppig
ist.



Ein Ort kultureller
Offentlichkeit: Die
Philharmonie Essen feilerte
Zehnjahriges

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

99 gold’'ne
Luftballons? Es waren
sicher mehr, die
Eingangsbereich und

Foyer der
Philharmonie
schmuckten. Foto:

Werner Haulner

Vor 110 Jahren hat Richard Strauss hochstpersonlich den alten
Essener Saalbau eroffnet. Mit einem neuen Stiick, seiner
»Sinfonia domestica”“ als europaischer Erstauffiihrung. Vor zehn
Jahren, am 5. Juni 2004, erklang das erste Konzert im neuen
Saalbau unter Leitung von Stefan Soltesz. Auch jetzt spielte
das heimische Orchester, dirigierte TomasS Netopil die
Strauss’sche Tondichtung. Und davor sein ,Festliches Praludium
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fiir Orgel und groBes Orchester” aus dem Jahr 1913, als die
Welt des alten Europa noch in Ordnung schien.

Beziehungsreicher hatte das Programm des Festkonzerts zum
Zehnjahrigen der Philharmonie Essen nicht zusammengestellt
sein konnen. Es ruckt den Saalbau und die Institution in den
Blick, die ihn mit musikalischem Leben fullt. Es wiurdigt mit
Richard Strauss einen der wichtigen Musik-Jubilare des Jahres
2014. Und es verweigert sich nicht der Zeitgenossenschaft. Dem
selbstgewissen Dauerlarm von Richard Strauss® bombastischer
Ouverture widersetzt sich ein sensibles, leises, suchendes
Stuck: Wolfgang Rihms ,Verwandlung 6“. Geschrieben hat es der
wohl bekannteste unter den deutschen Komponisten der Gegenwart
im Auftrag der Philharmonie Essen. Und finanziert hat diese
»Musik fiur Orchester” die Ernst von Siemens Musikstiftung.

Festredner (Claus Leggewie.
Foto: Volker Wiciok

Das muss erwahnt werden. Denn bei aller Festlaune im Saalbau:
Das finanzielle Korsett sitzt knapp. Ohne die Stiftung als
Sponsor hatte es wohl keinen Rihm zum Jubilaum gegeben. Claus
Leggewie, Direktor des_Kulturwissenschaftlichen Instituts

Essen, bediente in seiner Rede nicht nur den berechtigten
Stolz und die Zufriedenheit Uber das Erreichte. Sein Pladoyer
fur Einrichtungen wie die Philharmonie als Orte kultureller
Offentlichkeit verband er mit dem ,Ausdruck echter Sorge“:


http://www.kwi-nrw.de/home/index.html

Auch an einem Feiertag sei es unmoglich, von Bedrohungen
kultureller Autonomie nicht zu sprechen.

Leggewie erhofft sich ,eine Debatte uber den Wert offentlicher
Kultur und kultureller Offentlichkeit”. In H&dusern der Kultur
— Theatern, Philharmonien, Opernhausern, Museen,
Lichtspielhausern — kommen Menschen ins Gesprach und reden
sich bisweilen die Kopfe heils. Es sind Orte, an denen sich
gesellschaftliche Erfahrung verdichtet. An denen sich, wie im
Theater im alten Griechenland, die Burger ihrer selbst bewusst
werden. Originalton Leggewie: ,Glicklich ist das Land, das
solche Ressourcen ererbt hat, pflegt und auf den neuesten
Stand bringt, das Kultur nicht als Luxus oder Spektakel abtut,
sondern als moralische Bildung ernst nimmt, Kinder und
Jugendliche sehr fruh einbezieht und sich bewusst ist, dass
eine Gesellschaft ohne diese sinnstiftende, oft auch
verstorende und aufridttelnde Grundlage arm dran ist.”“

Die Philharmonie im Saalbau zu Essen sei ein herausragendes
Beispiel fiur einen solchen Ort burgerlichen Gemeinsinns, der
kulturelle Hohepunkte, soziale Geselligkeit und demokratischen
Diskurs verbindet. ,Der Saalbau hat Essen das urbane Flair
einer GroRstadt gegeben.” Hannelore Kraft hat es gehort — die
Ministerprasidentin sall in der ersten Reihe —, OB Reinhard Pals
auch.

Urauffdhrung zum Jubilaum
»,10 Jahre Philharmonie
Essen”. Komponist Wolfgang



Rihm und Dirigent Tomas
Netopil freuen sich uber den
Beifall. Foto: Volker Wiciok

Noch weiter vorne, auf dem Podium, gaben die Essener
Philharmoniker ihr Bestes, um dem eroffnenden Strauss-Schinken
mehr als ,kolossalen” Festesglanz abzugewinnen. Das Gebrau,
angesetzt durch Roland Maria Stangier mit bedeutungsschweren
Orgelakkorden, verkocht zum Gluck, bevor es ganzlich
ungeniellbar wird.

Anders die ,Sinfonia domestica®“, mit der vor 110 Jahren
Richard Strauss personlich den alten Saalbau erdffnet hatte.
Das ungenierte Selbstportrat seiner Familie zeigt Strauss als
Perfektionisten der Farben, als Zauberer einer kaum zu
bremsenden Orchester-Virtuositat. Der ausgiebige Einsatz aller
Instrumente gibt den Philharmonikern Raum, sich zu entfalten.
Dazu feuert sie ihr Chef Tomas Netopil mit Elan an. Trillernde
Fanfaren des Blechs sturmen die heitere Ruhe der
Familienidylle wie eine Horde tobender Kinder; Horner und
Trompeten spielen sich Echos zu; Flote und Klarinette tanzen
miteinander wie in einem Landler. In solchen Momenten spiegelt
die hausliche Sinfonie etwas von der geordneten, behaglichen
Ruhe, auf die Strauss so bedacht war. Aber auch die burleske
Bewegungsfreude kommt zum Zug, wie wir sie zum Beispiel aus
»T1ll Eulenspiegel” kennen. Fugen spielen Fangen; Holzblaser
in hoher Lage erinnern an Gustav Mahlers verzerrten Volkslied-
Ton. Und die Uhr, die auch im ,Rosenkavalier” schlagt,
erinnert behutsam an den unerbittlichen Gang der Zeit.



Ort der kulturellen
Offentichkeit: Der Alfried
Krupp Saal der Philharmonie
Essen. Foto: Volker Wiciok

Wolfgang Rihm fordert das Orchester anders, weil das feine
Gespinst seiner Klange hochste Konzentration verlangt.
»Verwandlung” hat mit Stillstand und Fortgang von Zeit zu tun,
wenn eine Rassel den ersten Rhythmus anklingen lasst, der sich
bis zum Einsatz von vier Schlagzeugern steigert. Dazwischen
tasten sich schuchtern-gebrochene melodische Motive durch die
Stille, verbinden sich vorsichtig, wachsen zusammen und
stutzen sich gegenseitig. Wie Rihm das kreisformige Schema des
Stlcks klangsinnlich neu fullt, hat nichts mit dem strotzend
selbstsicheren Souveranitat des Bayern zu tun: Der badische
Meister aus Karlsruhe auBert sich nicht weniger selbstbewusst,
aber er zeigt, wie er sich auch der Bruchigkeit seiner Welt
stellt.

Die Feier in der Philharmonie hat viele Menschen aus der
Essener Burgerschaft versammelt, die sich des Wertes der
Musik, der Bedeutung der Kultur fur ein Gemeinwesen bewusst
sind. Es wird sich zeigen, wie weit die Entschlossenheit
reicht, wenn sich der finanzielle Horizont wieder verdustert.
Auch Hans Schippmann, scheidender Aufsichtsratsvorsitzender
der Theater und Philharmonie Essen, scheint da seine Zweifel
zu haben, wenn er den Entscheidungstragern mit geradezu
flehenden Worten ans Herz legt, die Zukunft der TuP zu
sichern. Essen ware gut beraten, die Philharmonie als Zeichen



kultureller Bewusstheit und gelingenden Strukturwandels auch
kinftig leuchten zu lassen.

Ausflug nach Prag:
Sinfoniekonzert der Essener
Philharmoniker, halb gegliickt

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

»Prag, goldene Stadt”“ hieB das Motto des achten
Sinfoniekonzerts der Essener Philharmoniker, und Tomas Netopil
nutzte die dramaturgische Steilvorlage kreativ. Die beiden der
tschechischen Hauptstadt gewidmeten Werke zu Beginn und am
Ende sind fiir deutsche Konzertbesucher ziemlich unerforschtes
Terrain.

Karel Husa, der 92jahrige in Prag geborene amerikanische
Komponist, hatte 1968 unter dem Eindruck des sowjetischen
Einmarschs seiner Heimatstadt ein tdnendes Denkmal gesetzt.
Dem Werk fur ein Blasmusik-Orchester gab Husa eine sinfonische
Fassung, die er nach dem Fall des Eisernen Vorhangs 1990
selbst in Prag auffihrte.

Die andere Reminiszenz an die Perle an der Moldau stammt von
Josef Suk. Den Spatromantiker (1874-1935) Kkennen
Musikliebhaber trotz seines reichen Schaffens kaum. Seine
sinfonische Dichtung ,Praga”“ von 1904 beschwort die Atmosphare
zwischen VysSehrad und Hradschin mit Uppigen Klangfarben und
prachtvoller Instrumentation.

Beiden Werken ist gemeinsam, was sie auch mit einem Teil von
Bedrich Smetanas ,Mein Vaterland” verbindet: Sie verwenden als
grundlegendes Motiv das historische Lied der Hussiten ,Ktoz su
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bozi bojovnici“. 600 Jahre alt ist diese Gotteskrieger-Hymne,
doch bis heute steht sie fur das tschechische
Nationalbewusstsein. Bei Karel Husa taucht die
unverwechselbare rhythmische Figur aus dem Hussiten-Choral wie
von ferne in der Pauke auf, durchzieht in wechselnden
Instrumenten die vier Satze und bestatigt sich machtvoll im
Finale.

Die Musik erzahlt eine Geschichte

Husa legt den Keim seiner klanglich exquisiten Kombinationen
zu Beginn in einem schiuchternen Flotensolo, der Klarinette,
einer langsam anschwellenden Klangflache und einer
Trompetenfanfare, die einen Wendepunkt markiert: Die Dynamik
entwickelt sich zuruck, bis nurmehr ein schwebender Laut der
gestopften Trompete und ein dunner Pianissimo-Faden
verklingen. Die Musik, auch wenn sie heftig aufschaumt,
scheint auf der Stelle zu treten, findet keinen Ausweg zu
einer Entwicklung, scheint nur weiterzukommen, wenn sie sich
in feine Einzelstimmen verzweigt.

Die Hatz aus abgerissenen Tonen und Motiven im ,Interlude”
genannten dritten Satz, der festtonige Widerstand der Horner,
das Auffahren des rhythmischen Hussiten-Motivs und ein dagegen
gesetzter Wirbel zweier militarischer kleiner Trommeln,
schlieBlich ein vielstimmiges, gerauschhaftes Miteinander der
Streicher und der Triumph des Chorals: Man ist geneigt, sich
von der Musik eine Geschichte erzahlen zu lassen, die viel mit
dem politischen Leidensweg der Tschechen zu tun hat.

Ahnlich manifestiert sich das bestimmende Motiv des Hussiten-
Chorals in der spatromantisch uppigen sinfonischen Dichtung
»Praga“ von Josef Suk: Mit triumphalem Fortissimo beendet das
Motiv ein Stick voll kraftvoller Klangfarben. Da zeigen die
Philharmoniker noch einmal, was in diesem Orchester steckt: In
einer fast unhdorbaren Erdoffnung von Harfe und Kontrabassen, in
wuchtigem Cello-Marsch, in edlen Klarinetten- und Trompeten-
Soli. Suk scheut das Pathos nicht, aber auch nicht die



disteren Farben: Auch das unheimliche Prag der Alchemisten und
der finsteren Fanatiker, des Golem und der kafkaesken
Gespenster tritt uns vor das musikalisch interpretierende
Gehor.

In zwei von Mozarts in Prag komponierten Werken gelingt es
dagegen nicht, einen uberzeugenden Kontrast zur Moderne
aufzubauen. Die Programmidee war glanzend, die Ausflihrung
enttauschend: Die ,Prager” Symphonie (KV 504) beginnt
eigentlich mit einem ausdrucksintensiven Adagio, das aber bei
Netopil ohne Atmosphare und inneres Leben ablauft. Es fehlt
der Blick auf die expressiven Blaserstellen, auf den
Spannungsaufbau der Phrasen, auf die lebendige Rhetorik, auch
auf die drauenden Anklange an die Welt des ,Don Giovanni“.

Und zu allem Uberfluss liefert die Pianistin Lauma Skride mit
dem C-Dur-Konzert (KV 503) das wohl 1langweiligste
Klavierkonzert seit langem ab: Sie spurtet flussig durch das
Werk der Passagen, der galanten Melodiebildungen, meidet im
Rondo jede Spur eines variierenden Zugriffs oder eines Blicks
auf expressive Tribungen oder Ubergdnge. Mozart’sche Rhetorik,
Charakterisierungskunst oder der Charme der ,Klangrede”
scheinen sie nicht zu interessieren. Von Netopil am Pult kommt
kein Impuls; die Pianistin richtet auch keinen Blick nach
links, um den Dirigenten oder die Orchestermusiker in ihr
Spiel einzubinden. Mozart, ein Freund starker Worte, hatte das
glatte, wuninspirierte Spiel wohl so kommentiert:
.Heruntergehudelt”.

Von der Ruhr nach Wien: Karin
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Bergmann am Burgtheater,
Tomas Netopil an der
Staatsoper

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023

Das Wiener Burgtheater hat sich in den letzten Wochen iiber
einen Mangel an Schlagzeilen nicht beklagen kdénnen — wohl aber
iber ihren Inhalt: ein weitreichender Finanzskandal, dubiose
Praktiken in der Geschaftsfiihrung, der Rausschmiss von
Direktor Matthias Hartmann, das Bekanntwerden iippiger
Zusatzgagen und Produktionskosten, drohende
Steuernachzahlungen in Millionenhdéhe, ebenso ein deftiges
Minus in der Bilanz. Nun soll es eine Frau aus dem Revier
richten: Karin Bergmann leitet das groBte Ensembletheater der
Welt interimistisch bis 2016. Die 60jahrige, die sich selbst
als ,Theaternarr seit Jugendtagen” beschreibt, stammt aus
Recklinghausen. Zum ersten Mal steht mit Bergmann eine Frau an
der Spitze des Burgtheaters.

Aus Recklinghausen
nach Wien: Karin
Bergmann. Foto:
Reinhard Werner,
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Burgtheater

Das Ensemble habe sie mit tosendem Applaus begrufft, hiels es in
der oOsterreichischen Presse. An der Burg ist Bergmann keine
Unbekannte: Sie kam schon 1986 mit Claus Peymann als
Pressesprecherin ans Haus. 1993 holte sie Intendant Rudi
Klausnitzer als Pressesprecherin und Direktionsmitglied an die
Vereinigten Buhnen Wien, bis sie 1996 in den gleichen
Funktionen zu Klaus Bachler an die Volksoper Wien wechselte.

Als Bachler 1999 an das Burgtheater berufen wurde, nahm er
Karin Bergmann als stellvertretende Direktorin mit. 2008
ubernahm er parallel zum Burgtheater die Munchner Staatsoper;
Bergmann fuhrte fur ihn in Wien die Geschafte und organisierte
den Ubergang zur Matthias Hartmann, bei dem sie als seine
Stellvertreterin noch in der ersten Spielzeit 2009/10 blieb.
Bergmanns Theaterlaufbahn hatte 1979 unter Peymann am
Schauspielhaus Bochum begonnen.

Fir die Interims-Direktorin geht es nun darum, das
wirtschaftlich schlingernde Haus zu stabilisieren und die
Spielzeit 2014/15 zu planen. Ob sie sich fiur die Zeit nach
2016 auf die Burgtheater-Direktion bewerben wird, liel
Bergmann im Interview noch offen.

Tomas Netopil dirigiert in
Wien und Dresden. Foto: TUP

Auch fir TomdsS Netopil zeigen die Wegweiser nach Wien: Der



Essener Generalmusikdirektor deblutiert an der Wiener
Staatsoper. Am 5., 10. und 13. September leitet er drei
Auffihrungen von Antonin Dvoraks ,Rusalka”“ mit Kristine
Opolais als Rusalka und Piotr Beczala als Prinz. Auch die
Dresdner Semperoper hat eine Neuproduktion mit Netopil am Pult
angekiindigt: Am 18. Oktober hat an der Elbe LeoS Janaceks ,Das
schlaue Fuchslein” in einer Regie von Frank Hilbrich Premiere,
bis 9. Dezember folgen sechs weitere Auffluhrungen.

Man wird sehen, ob Netopil die ,Rusalka”“ auch nach Essen
bringen wird — in seine Linie slawischer Opern wirde das Werk
passen. Freilich war ,Rusalka” erst 2012 in Gelsenkirchen zu
sehen: Aus dem breiten slawischen Repertoire gabe es durchaus
Werke, die seit Jahren nicht — oder noch nie — im Ruhrgebiet
zu erleben waren.

Lichtvoll und leicht: Tomas
Netopil dirigiert Brahms 1in
der Essener Philharmonie

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Auf Mahler folgt Brahms: Zum zweiten Mal in dieser Spielzeit
nahert sich Tomas Netopil dem klassischen deutschen Repertoire
des 19. Jahrhunderts: mit der beliebten ,Zweiten” des in
Hamburg geborenen Wieners.

Diesmal vermittelte sich der Eindruck, als habe sich der neue
Generalmusikdirektor mit der Akustik des Alfried Krupp Saales
erfolgreich angefreundet. Netopil erschloss Brahms’ Zweite aus
dem Geist heiteren 1lyrischen Schwebens, tilgte den
sTrauerrand”, den der Komponist in schalkhaften Ankundigungen
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an seine Freunde um das Werk gezogen hatte. Uberspitzt gesagt:
Das Werk hatte auch am sonnigen Moldauufer statt am Worthersee
geschrieben sein konnen.

Tomds Netopil, der neue
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: TUP

Ein solches Konzept lichtvoller Leichtigkeit kommt den
Philharmonikern gerade recht: Sie konnen ihre Erfahrung im
achtsamen Austarieren klanglicher Balancen, im Aushédren
kultivierter Piani, im Ausspielen erlesener Legati lustvoll
einbringen. Ein ,ben marcato” wird bei ihnen nicht zum
teutonischen Drohnen; der energisch-lebhafte vierte Satz tobt
sich nicht aus, sondern bleibt geistvoll gezugelt, auch in der
leuchtenden Steigerung der Dynamik.

So fuhrt Netopil die Stimmung genau in die Richtung, die schon
die Urauffiuhrungs-Kritiken 1lobten: Heiterkeit und
Lebensfreude. Dem entspricht die Holzblaseridylle des dritten
Satzes und die lyrische Selbstbespiegelung des zweiten: Selbst
der Blick der Posaunen zuruck auf den ersten Satz trubt das
ruhevolle Licht nicht. Die Instrumentierung mit tiefen
Streichern und Blasern konnte auch anders gelesen werden —
aber Netopil will sich die geloste Atmosphare nicht verdustern
lassen.

Auch den ersten Satz versteht der Dirigent offenbar ganz aus
dem Geist des Lyrischen. Damit bettet er die gesamte Symphonie



in eine einheitliche, geradezu pastorale Sphare. Man mag das
als befreiend empfinden, aber unuberhdrbar ist auch eine
Monochromie, die den Schattierungen und energischen Kontrasten
nicht gerecht wird. Was Brahms-Forscher Peter Gulke eine
,brutale, storende Intervention” genannt hat — die Pauken- und
Posaunen-Passage am Ende des Hauptthemas —, wird bei Netopil
zum aparten Farbakzent. Auch die bohrenden Akkordbrechungen
gewinnen keine dramatische Relevanz. Und die drangenden
Imitationen des beilaufigen Eroffnungsmotivs, das sich als
thematisch wichtige Zelle offenbart, bauen keine Spannung auf.
Lyrik wird zum Lyrizismus.

Was bei Brahms den Eindruck des Defizitaren nicht abschutteln
kann, darf bei Haydn als reine Tugend gelten: Mit dem
Cellisten Johannes Moser ergibt sich im C-Dur-Cellokonzert des
Esterhazy’schen Meisters ein frisches, heiteres Zusammenspiel,
ungetriubt von schwerképfiger Reflektion oder sauertopfischer
Grubelei.

Moser verzartelt weder den zupackenden Optimismus des ersten
noch die pikante Beweglichkeit des dritten Satzes. Die
Phrasierung ist markant, die Tongebung bestimmt und klar
definiert; der Klang des Cellos changiert zwischen zart
verrauchtem Piano und forscher Brillanz. Und das Adagio ist
von jener schimmernden Sanglichkeit geadelt, die seit jeher
als Prufstein fur die Musikalitat jedes Cellisten gelten darf.
— Die ,Tanze aus Galanta“ Zdéltan Kodalys zur Erdffnung des
Abends leben aus den melodi6sen Reminiszenzen, die der
forschende Kollege Béla Bartdks in der heimischen Musik dieser
Provinzstadt rund finfzig Kilometer o6stlich von Bratislava
entdeckt hatte und in einer subtilen symphonischen Form voll
klanglicher Reize verarbeitete.



Verdis , Macbeth” in Essen:
Das Drama der lebenden Toten
verlauft sich in Bildern

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Gun-Brit Barkmin
als Lady Macbeth in
Essen. Foto:
Matthias Jung

Ein kleiner Erdhiigel zu den glasernen punktierten
ZweiunddreiBigsteln des Vorspiels von Verdis ,Macbeth”. Ein
Grab. Zwei Menschen nahern sich ihm, Lilien in den Handen. Der
Fortissimo-Sturm der scharf akzentuierten Blaser bricht los.
Unter der Biihne kracht und knallt es; ein riesiger Baum reifRt
sich los, kampft sich hinauf in den dunklen Himmel, als starte
ein monstroses Raumschiff. Die Wurzeln triefen zu Boden -
dorthin, wo sich ein kreisrunder Schlund geoffnet hat.

Mit einem spektakularen Bild werden die Zuschauer im Essener
Aalto-Theater von Buhnenbildner Christof Hetzer in Verdis
abgrundige Tragddie hineingestoBen. Baum und Grab — Symbole
fur Leben und Tod — bilden die zentralen Motive der Buhne;
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Abgrund und Brucke treten dazu: Hetzer baut uUber den manchmal
schwarz starrenden, manchmal trub beleuchteten Krater einen
Steg wie aus einem jener schwarzweifen, gruseligen Gothic-
Krimis, in denen sich das Abgrundig-Menschliche und das
Unheimlich-Ubernatiirliche auf geheimnisvolle Weise verbinden.

Herbstblatter bedecken die weite Flache der Buhne. Ein
riesiger Raum, in dem die Figuren oft verloren wirken — wie
hinausgeworfen in eine Welt in Dunkelheit oder Zwielicht, in
der sie keine Orientierung finden. Nur die Graber sind
Bezugspunkte: ein erdiges Kindergrab und ein alter Sarkophag
aus rissig-moosigem Stein. Dorthin werden die Toten gekippt.
Dort stirbt Macbeth, noch lebend schon im Grabe, mit seinen
letzten Worten die Krone von sich werfend.

Kinderlosigkeit 10st den
blutigen Machttrieb aus:
Tommi Hakala am Grab. Ein
gestorbenes oder nie
geborenes Kind? Foto:
Matthias Jung

Das Motiv der lebenden Toten ist auch fur David Hermann in
seiner Inszenierung ein entscheidendes: Wenn der Konig die
Schotten flur jenes fatale Fest versammelt, auf dem ihn der
Geist des ermordeten Banco in Angst und Wut entrickt, scheint
er langst selbst zum Totenreich zu gehdren: Er spricht mit den
Ermordeten, die wie lebensgroBe Marionetten auf dem Sarkophag
hocken, 1lasst sie wie Handpuppen sprechen und nicken,



echauffiert sich, als eine der Gestalten zusammenklappt. Ein
grotesk-makabres Theater, von dem die Menschen um ihn herum
keine Notiz nehmen. Wie bei einem Picknick in Glyndebourne
sitzen sie im Herbstlaub, speisen aus geflochtenen Korben,
lassen sich von Macbeth ohne Reaktion die Weinflasche
wegnehmen. Mit der realen Welt hat das mdrderische Koénigspaar
nichts mehr zu tun — es ist langst in seine eigene Horrorwelt
hineingestorben.

Das ist alles sehr klug, sehr konsequent und sehr detailreich
erfunden — und lasst dennoch auf seltsame Weise unberuhrt.
Vielleicht, weil uns diese Wiederganger-Geschichte nicht
interessiert. Weil die Spannung zwischen der Welt der Lebenden
und der Toten im allumfassend leblosen Raum aufgeldost wird.
Weil der humane und der politische Aspekt des Stucks
wegsymbolisiert, wegpsychologisiert wird. Oder auch, formal
argumentiert, dem spektakularen Baumstart zu Beginn szenisch
nicht mehr viel folgt.

Ein riesiger Baum
reift sich los,
kampft sich hinauf
in den dunklen
Himmel. Foto
Matthias Jung



Die Hexenchore schallen aus der unbestimmten Dunkelheit; die
Erscheinungen im dritten Akt sind ein beziehungsreicher, aber
szenisch lappisch geloster Aufmarsch schwangerer Frauen. Das
Bild des leidenden Volkes zu Beginn des vierten Aktes — der
Chor schiebt sich durch den Zuschauerraum nach vorne — bleibt
stumpf; die blutigen Kinderleichen um den Sarkophag auf der
Buhne wirken dazu wie ein zu billig geratener Schockeffekt.
Auch die zwei Zeit-Ebenen, durch Hetzers Kostlme
gekennzeichnet, helfen nicht wirklich weiter.

So spitzt sich das Drama nicht zu, sondern verlauft sich eher
in den Bildern. Ein Grund mag sein, dass Hermann mehr auf die
sorgfaltig gesetzten symbolischen Gesten setzt als auf eine
sprechende Personenfuhrung. Der glanzende Handschuh, den
Macbeth vom Arm des toten Duncan streift — ist es ,la man
rapace”, die ,rauberische Hand”, die er gegen seine erklarte
Absicht dann doch erhebt? Wenn Macbeth den toten Banco mit
einer Lilie peitscht — ist es eine Chiffre fur den
verzweifelten Hass auf den Mann, der Kinder hat? Kleine Jungs
in Anzugen plagen den Konig — sind es die drohenden Nachkommen
Bancos?

Die Videos von Martin Eidenberger, projiziert auf den massiven
Mauerwurfel, der sich einige Male uber die Szene senkt,
schaffen in der Hexenszene des dritten Akts eine deutende
Bild-Ebene, sind aber an anderer Stelle aber banal: eine rote
Hand etwa, oder kaleidoskopartige Muster. Wir sehen eine
Inszenierung, die das Stuck nicht verschenkt, die viel
Reflexion und Dramaturgen-Subtext integriert, aber als Theater
die Spannung nicht halt, die Aufmerksamkeit nicht durchgehend
fesseln kann. Kein missgluckter, aber auch kein rundum
Uberzeugender Auftakt der neuen Ara am Aalto-Theater.



Einstand mit ,Macbeth”:
Tomas Netopil, der neue
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: TUP

Mit Spannung erwartet wurde den Einstand des neuen GMD Tomas
Netopil in der Oper: Kurz gesagt, war es ein gluckliches
Debut. Netopil bewies, was sich bereits in Verdis ,Missa da
Requiem” im Sinfoniekonzert angekindigt hatte: Er hat die
Sensibilitat fur Verdis musikalisch-dramatische
Orchestersprache, fur den Kklugen Aufbau dynamischer
GroBstrukturen, fur das behutsam ausgeformte Detail, fur die
rhythmische Pragnanz und den erfullten Duktus der Melodie. Dem
Finale des Ersten Akts etwa gibt er den agogisch gestalteten,
inneren rhythmischen Drang, der sich 1in der sicher
angesteuerten Entladung befreit.

Die Philharmoniker lassen kaum etwas zu wiunschen ubrig, sind
auf dem Punkt, wenn es um die Einfarbung des Klangs durch
gekonnte Balance der Instrumente geht, um die Scharfe
punktierter Rhythmen oder den wuchtigen Tutti-Zugriff,
gestutzt von prachtvollen Blechblasern. Was sich noch
entwickeln muss, sind die Finessen des Ausdrucks: Die ,tinta“,
die Verdi haben will, jene im Falle des ,Macbeth” dunkel
verschattete Orchesterfarbe, die fahlen Klange, die
erstickten, halb unterdrickten Laute, die unwirklichen,
atmospharisch entrickten Momente, bleiben bei Netopil noch zu
neutral. Und im Vorspiel schlittert er aus einer zu stark
angezogenen Bewegung in ein nicht unheimlich-majestatisches,
sondern schleppend langsames Tempo. Auch die kruden Striche
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waren uberflissig und argerlich: So etwas sollte sich Netopil
gleich gar nicht angewohnen.

Eine reife Leistung darf man Alexander Eberles Chor
attestieren: Tonten die Hexenchore anfangs zu lyrisch-brav aus
dem Off, entwickelte sich der Klang ab dem Sextett mit Chor zu
prachtvoller GroBRe. Die Solisten geben dagegen nicht nur
Anlass zum Glucklichsein. Gun-Brit Barkmin als Lady wird mit
den Anforderungen ihrer Riesenpartie in punkto Beweglichkeit
und psychologischer Differenzierung anstandslos fertig. Aber
die Stimmfarbe ist sehr hell und schwer zu verschatten. Ihre
Piano-Skala lasst sich weit auffachern, aber das hohe b, mit
dem sie im Sextett Uber den Chor kommt, klingt gellend und
scharf. AuBerdem neigt Barkmin dazu, in die Sprechstimme zu
wechseln, nahert sich veristischen Ausdrucksmitteln, die sie
auch in 1ihrer Wahnsinnsszene einsetzt, statt mit der
Stimmfarbe zu spielen.

Auch der Macbeth des finnischen Baritons Tommi Hakala flattert
unzureichend gestutzt, wird immer wieder in der HOhe eng,
verliert den Kern des Klanges. Doch in der finalen Szene, als
Macbeth allen Sinns verlustig mit seiner Krone auch sein Leben
wegwirft, lauft Hakala zu groBer Form auf: Diesem
unterdruckten, stammelnden Absterben des Tones, das Verdi in
seinem hochst expressiven Schluss des ,Macbeth”-
Ursprungsfassung von 1847 fordert, entspricht der Sanger voll
und ganz. Hatte er nur fur die kantablen Szenen dieselbe
Soliditat. Aber dort, wo sichere Technik gefragt ist, kommt
Hakala ins Schwimmen.

FiUr Alexey Sayapin, neues Ensemblemitglied, als Macduff gilt
das nicht. Er demonstriert in seiner Arie eine versierte
Beherrschung seines Tenors — die ihm in den dinn gequakten
Tonen des Finales wieder fehlt. Was Sayapin nicht hat, ist der
flutende, freie Klang, der den traditionell geschulten, heute
selten gewordenen italienischen Tenor auszeichnet. Die Stimme
sitzt zu fest, der Klang wird nicht entspannt gebildet.



Ein Gewinn fur Essen ist der Bass Liang Li: Eine voluminoOse,
aber beherrschte Stimme, reich an Farben und fahig, sie auch
flexibel einzusetzen; ein meist kontrolliertes Vibrato und
eine schmelzende Legato-Linie. Ein mustergultiger Banco.
Marie-Helen Joél bewahrt sich erneut erfreulich als Kammerfrau
der Lady, die von Macbeth ebenso gemeuchelt wird, ebenso wie
der in seinen wenigen Satzen schonstimmige Arzt (Baurzhan
Anderzhanov). Abdellah Lasri kann als Malcolm problemlos
Tenor-Paroli bieten. Die erste Premiere unter Intendant Hein
Mulders ist mehr als ein Versprechen, noch nicht ganz eine
Erfullung, signalisiert aber den Elan, mit dem sich das neue
Team am Aalto die Zukunft erobern will. Nur zu!

Gala zu 25 Jahren Aalto-
Theater: Norbert Lammerts
Pladoyer fur die Oper

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

-

Wird 25 Jahre alt: Das
Essener Aalto-Theater. Foto:
Werner HauRner
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,Wacht auf“! Der Chor aus Richard Wagners ,Meistersinger von
Nirnberg” hatte durchaus an den Schluss der Rede von Norbert
Lammert gepasst. Nicht, weil dieser Appell an die Zuhodrer beil
der Gala zum 25-jahrigen Bestehen des Essener Aalto-Theaters
ndtig gewesen ware: Der Bundestagsprasident hielt sein
Publikum gekonnt bei der Stange. Sondern well sein
leidenschaftliches, argumentativ brillantes Pladoyer fiir die
Oper endlich einmal zum Aufwachen fiihren sollte.

Zum Aufwachen bei seinen Kolleginnen und Kollegen in der
Kulturpolitik, die dem Musiktheater seit Jahren eine Krise
nach der anderen einbrocken. Davon war bei der festlichen Gala
im Aalto-Theater nichts zu horen. Verstandlich: Man feiert zu
Recht das Bestehende, freut sich am Gegebenen. Es muss nicht
Krisen-Geraune uber jedem Anlass zur Freude liegen.

Einer der schonsten
Theaterbauten Europas: Das
Aalto-Theater. Foto: Haulner

Und ein Grund zum Feiern ist das Jubilaum in der Tat: Essen
besitzt mit dem Bau des finnischen Architekten einen der
schonsten Theaterbauten Europas, wenn nicht sogar weltweit.
Das betonte Oberburgermeister Reinhard Pall zu Recht. Wohl kaum
ein Essener Burger wird vergessen, neben der Zeche Zollverein
,das Aalto” als kulturellen Leuchtpunkt der Stadt zu nennen.
Die Festschrift zum Jubilaum, nach der Veranstaltung kostenlos
verteilt, lasst zwischen blau-silbernen Buchdeckeln 25 Jahre



Erfolgsgeschichte Revue passieren: Von der Eroffnungspremiere
— natudrlich ,Die Meistersinger von Nurnberg“ — uUber die damals
provokante erste von 18 Regiearbeiten Dietrich Hilsdorfs (,Don
Carlos”) bis hin zum Abschied von Stefan Soltesz mit Joachim
Schlomers verstiegenem ,Parsifal”.

Das Aalto hatte in diesen 25 Jahren drei Intendanten, drei
Generalmusikdirektoren, drei Chordirektoren, drei Ballettchefs
und drei Geschaftsfiuhrer: ein Zeichen von Soliditat und
kontinuierlicher Arbeit. Das Niveau in diesen Jahren 1ist
unbestritten; die Auszeichnung ,Opernhaus des Jahres” 2008 ist
nur ein Zeichen dafur, wie sehr das Aalto-Theater als eine der
fuhrenden deutschen Buhnen geschatzt wird.

Auch Nordrhein-Westfalen ist Theater-Krisenland

Aber: Man muss nicht nach Sachsen-Anhalt blicken, wo gerade
eine von allen guten Geistern verlassene Landesregierung die
Theaterlandschaft irreparabel zu schadigen plant und die
Zukunftsinvestitionen Bildung und Kultur zusammenstreichen
will. Auch Nordrhein-Westfalen ist ein Theater-Krisenland; da
mogen sich die Kulturhauptstadt-Nachklange noch so sirenenhaft
entfalten: Die KOlner Opernkrise ist nach dem peinlichen Spiel
um die Intendanz Uwe-Eric Laufenbergs muhevoll auf einem
Niveau abgewendet, auf dem kiunstlerische Wagnisse kaum mehr
finanzierbar sind. Die Oper Bonn muss unter ihrem neuen
Intendanten Bernhard Helmich mit drei Millionen Euro weniger
auskommen.

An der Deutschen Oper am Rhein herrscht Ruhe, so lange, bis
die nachste Krisenrunde in Duisburg ansteht. In Gelsenkirchen
wird in dem wunderbaren Bau von Werner Ruhnau dank des
ungebrochenen Willens zur Kultur noch produktives Musiktheater
gespielt — allerdings im Vergleich zu fridher mit einem
Rumpfprogramm, das zu unterschreiten serids nicht mehr moglich
ist. Hagen kampft verzweifelt ums Uberleben — und das schon
seit Jahren.



Und in Wuppertal ist die — von politischer Seite sogar als
mutig bezeichnete — SchlielBung des Schauspielhauses bittere
Realitat: Die Schauspieltruppe ist auf einen Zehn-Personen-
Rest geschrumpft und auch die Oper wird unter ihrem neuen
Intendanten Toshiyuki Kamioka, dem bisherigen Chefdirigent der
Wuppertaler Sinfoniker, auf ein Niveau gekurzt, auf dem
vielleicht noch ein Betrieb, aber kaum mehr kunstlerische
Herausforderungen bewaltigt werden konnen.

Wuppertal steht exemplarisch fur ein weithin beobachtbares
Phanomen, das innere Aushohlen kultureller Einrichtungen. Das
liegt ja auch in Essen nicht fern: Auch das Aalto-Theater litt
unter Kurzungsrunden. Ein Haus dieser GroBe musste sich
eigentlich mehr als funf Opernpremieren pro Spielzeit leisten
konnen, von der fast verschwundenen Operette ganz zu
schweigen. Aber das wagt kaum jemand mehr zu sagen — es konnte
ja als undankbar gelten: Seien wir froh, dass wir noch so gut
dastehen. Und wer weifl, wann die Theater und Philharmonie
Essen (TuP) angesichts des Wetterleuchtens fur den Essener
Haushalt 2014 erneut mit dem falschen, aber dennoch wirksamen
Totschlagargument konfrontiert wird, dass in Krisenzeiten
,alle” sparen mussten.

Harte Argumente fiir die Oper

Aufwachen also! Aber wie? Fur die von Nothaushalten
gebeutelten Stadte, denen vor allem der Bund viele Kosten
aufgeblrdet, aber keine Entlastungen gewahrt hat, ist diese
Frage Kkaum zu 16sen. Norbert Lammert 1ist als
Bundestagsprasident weit weg von der kommunalen Kleinarbeit,
aber nahe dran an denen, die grofRe Linien vorgeben. Die
Situation drangt nach der Frage: Wann kommt der Rettungsschirm
fur die Kultur? Die Kommunen alleine sind langst uberfordert.



Gala zum 25jahrigen Bestehen
des Aalto-Theaters Essen:
Norbert Lammert tritt for
die Oper ein. Foto: Matthias
Jung

Norbert Lammert hat sein Eintreten fur die Oper mit harten
Argumenten untermauert: Die Kunst- und Kulturlandschaft gehort
zu den Pfunden, mit denen das Ruhrgebiet wuchern kann. ,Die
Ausgaben fiur Kunst und Kultur flieBen mit bemerkenswerter
Prazision in die heimische Wirtschaft zuruck”, fasste er das
Ergebnis vieler Studien der letzten Jahrzehnte zusammen. Es
sind also nicht allein schongeistige Argumente, die fur die
Oper sprechen. Die werden zwar hochstens von Kampfern gegen
die ,elitare” Kultur angezweifelt — wie jungst in Bonn u.a.
von den ,Piraten” —, aber angesichts von Haushaltszwangen und
Verteilungskampfen dennoch gerne 1in die zweite Reihe
abgeschoben.

Lammert wusste auch solchen Einwanden Uberzeugend zu kontern:
Wer die angeblich elitare Hochkultur nicht ausreichend

offentlich foérdert, ,verscharft den sozialen Ausschluss
hochinteressierter, in der Regel aber nicht hochverdienender
Kunstfreunde“. Und weiter: ,Wer Kulturausgaben Kkurzt,

gefahrdet nicht Salzburg, sondern Hagen und Gelsenkirchen.“
Daflur war ihm der Beifall des Auditoriums sicher.

Kein Haushalt wird durch Kultur-Kiirzungen solider

Auch was Lammert zu den finanziellen Belastungen durch



Kulturausgaben erwahnte, ist langst bekannt, wird aber in den
Debatten regelmalig verdrangt: Zehn Milliarden jahrlich geben
Bund, Lander und Gemeinden jahrlich fur Kunst und
Kulturforderung aus. Eine Menge Geld, aber ganzlich
ungeeignet, um Haushalte zu konsolidieren. Der Anteil an den
Gesamtausgaben liegt namlich bei lediglich 1,7 Prozent — zu
gering, um selbst bei drastischem Kirzen messbare Ergebnisse
fur 6ffentliche Haushalte zu erbringen. Fur die Kultur dagegen
ist die Bedeutung dieser Ausgaben immens — und man muss dazu
erganzen: lebensnotwendig. Lammert raumte auch mit der Sage
auf, die staatliche Finanzierung konnte durch privates
Sponsoring ersetzt werden: Gerade einmal ein Prozent der
Theaterfinanzierung kommt aus privaten Mitteln - und die
flieBen meist in prestigetrachtige Projekte.

FUur die Theater und Orchester in Deutschland mit ihrer
beeindruckenden Bilanz - 35 Millionen Besucher jahrlich,
105.000 Theaterauffuhrungen, 84 Musiktheater mit mehr als
9.300 kunstlerische Beschaftigten und 6.000 Opernauffuhrungen
jahrlich — werden gerade einmal 0,2 Prozent der offentlichen
Ausgaben aufgewendet. ,Das miussen wir uns leisten, wenigstens
dann, wenn wir eine Kulturnation bleiben wollen.” Es ware zu
wlinschen, dass — um bei Wagners ,Meistersingern” zu bleiben -
Lammerts ,Stimm‘ durchdringet Berg und Tal“, auf dass in der
Welt der Kultur ,die rotbrinstige Morgenrot’ her durch die
truben Wolken geht“. Schade, wurden diese Worte bei den
Tausenden wohlmeinender, aber folgenloser Sonntagsreden zur
Kultur abgeheftet.

GroBRbiirgerlich erhaben: Jubel mit Wagner
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Hein Mulders, neuer
Intendant. Foto: Matthias
Jung

Dass der Rickblick auch mit Aufbruch verbunden ist, machte die
BegruBBung durch den neuen Intendanten Hein Mulders deutlich:
Spannendes Musiktheater und mitreiende Ballettabende
versprach er fur die Zukunft. Im kunstlerischen Programm der
Gala war davon noch nichts zu spuren. Fruher hatte man fur
einen solchen Anlass unter Umstanden eine neue Komposition in
Auftrag gegeben; heute greift man auf Wagner zuriuck: Erhaben
muss es sein, wenn groBburgerliche Weihe- und
Jubelveranstaltungen zu untermalen sind. Dass der ,Einzug der
Gaste” aus dem ,Tannhauser” eine ziemlich verkniffene
Gesellschaft schildert, wen kummert’s? Es schmettert und
marschiert so schén! Tomas Netopil, der ,Neue” am Pult der
Essener Philharmoniker, hat den Uberblick und das H&ndchen
flurs Rhythmische, kam mit Schwung und Prazision auf den Punkt,
auch dank der kernigen Stimmen in Alexander Eberles Chor.

Der neue GMD Tomas Netopil



mit den Essener
Philharmonikern. Foto:
Matthias Jung

In ,Wachet auf” aus den ,Meistersingern” Uberzeugte der Aufbau
der Dynamik. Doch an die ,Walkure®” wird sich Netopil noch
gewohnen miussen: FlieBend-transparenter Orchesterklang, aber
ohne dramatische Gestaltung. Jeffrey Dowd, bewahrtes
Jurgestein” im Aalto-Ensemble, sang einen lyrischen Siegmund;
Anja Kampe holte sich als fein artikulierende Sieglinde
herzlichen Beifall. Zum bunten Abschluss gab das Orchester Ben
van Cauwenberghs ,Bolero“-Choreographie das strikte Gerist.
Auch das ein Zeichen: Im Ballett regiert die Kulinarik des
AnstolBfreien, die smarte Verfuhrung durch das Gangige. In
diesem Sinne bewegten sich auch die Tanzer im fantastischen
Bihnenbild Dmitrij Simkins. So wird es wohl bleiben, so lange
Cauwenbergh alle die bedient, die nach der Auffiuhrung vor
allem ,,schon“ zu stohnen belieben.

Die
Festschrift.
Foto: TuP

Anlasslich des 25-jahrigen Jubildums hat das Aalto-Theater eine
Festschrift und einen Dokumentarfilm verdffentlicht. Buch und DVD sind ab
sofort im TicketCenter der TUP sowie an den Kassen des Aalto-Theaters und
der Philharmonie Essen erhdltlich. Der Preis betragt jeweils finf Euro.

Die 224-seitige Festschrift ladt ein zu einer Reise in die Vergangenheit



des Opernhauses. Sie bietet eine umfangreiche Riuckschau auf alle im
Aalto-Theater gezeigten Inszenierungen, dazu enthalt das Buch unter
anderem viele Szenenfotos, Kurzportrdts der Intendanten und
Geschaftsfihrer, die am Haus gewirkt haben. Die 35-minlutige Dokumentation
des amerikanischen Filmemachers Sam Shirakawa auf der DVD widmet sich —
unter anderem anhand von Archivmaterial und Interviews — der Geschichte
und der Architektur des Hauses, aber auch dem Alltag im Theater.

Expressive Eleganz: Neuer
Essener GMD Netopil dirigiert
in Dresden Halévys ,Die
Judin*

geschrieben von Werner HauBner | 7. Februar 2023

Tomas Netopil, der neue
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: TUP

Jacques Fromental Halévys groBe historische Oper ,Die Jiidin“
(,La Juive”) ist, was den Dirigenten betrifft, ein echtes
»Chefstiick“: Wer sich diesem Meilenstein der franzosischen
Oper widmen will, muss einen untriiglichen Sinn fiir
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musikalische Kontraste mitbringen.

Halévy setzt das gesamte musikdramatische Arsenal seiner Zeit
ein: Pompose Aufmarsche, von denen Wagner profitierte
(,,Rienzi”). Brillantes Koloraturfeuerwerk und verinnerlichte
Lyrismen. Geradliniges Pathos und existenzielle Gebrochenheit.
Halévy versteht das Handwerk des Musik-Magiers, kann
satztechnisch dicht und mitreifend populistisch schreiben,
kann in Melodie schwelgen oder mit exquisiten Harmonien
frappieren.

Dresden: Halevys ,La Juive”:
Der Tenor Ragon Gilles 1in
der Rolle des Juden Eléazar.
Foto Matthias Creutziger

Fir Tomas Netopil war ,Die Jidin“ an der Sachsischen
Staatsoper Dresden also keine leichte Fingerubung. Der neue
Essener Generalmusikdirektor, der in diesen Wochen in der
Philharmonie und am Aalto-Theater durchstartet, hatte im Juni
die Premiere geleitet und stand jetzt in der Wiederaufnahme am
Pult. Was ihm herzlichen Beifall, aber auch einige deutliche
Buhs einbrachte. Netopils Zugang zur Musik des Franzosen
judischer Herkunft mit familiaren Wurzeln in Furth in Bayern
war horbar nicht unumstritten.

Die Suche nach dem Grund flr das Missfallen ist nicht einfach:
Denn der Dirigent aus Tschechien hat nichts falsch gemacht.
Zugig und elegant fuhrte er die Sachsische Staatskapelle;



tadellos signalisierte er Einsatze, trug er die Sanger mit,
unterstutzte er den prachtigen Chor der Semperoper. Zwischen
den groB angelegten Szenen und der von Phrase zu Phrase
changierenden Ausdruckswelt der Musik Halévys fand er die
richtige Balance: Lekture der Partitur mit Augenmall, kein
Verzetteln in reizvollen Details, aber auch kein grolzigiges
Ubersehen charakteristischer Momente. Die Bléser des
Orchesters klangen so, als fuhlten sie sich mit dieser Leitung
pudelwohl. Die Streicher zeigten nicht nur ihre gerihmte
samtige Dunkelheit, sondern auch 1lichte Brillanz,
geschmeidiges Reagieren auf die Wechsel der ,Beleuchtung” in
der Musik.

Netopil ist ja mit 38 Jahren auch kein Newcomer mehr, sondern
ein erfahrener Opern-Dirigent. In Prag, seiner bisherigen
kinstlerischen Heimat, hat er viel Mozart dirigiert: ,Don
Giovanni“, ,Die Entfihrung aus dem Serail”, aber auch
,ldomeneo” und ,La finta giardiniera” (,Die Gartnerin aus
Liebe”). In Dresden gastiert er bereits seit 2008, u. a. mit
»,Don Giovanni“ und ,Le Nozze di Figaro“. Da hat man ihn nur zu
gerne fur eine neue ,Rusalka” geholt — ihn, der zu Hause nicht
nur Janaceks ,Katja Kabanova” dirigierte, sondern auch die im
Westen zu Unrecht unbekannten Werke Dvoraks und Smetanas:
»Jakobin“ oder ,Libuse”. Und es gab in Antwerpen Camille
Saint-Saéns ,Samson et Dalila”“ (2009) oder Offenbachs
yHoffmanns Erzahlungen” in Paris (2012) — und im Fruhjahr, in
Amsterdam, Prokofjews ,Die Liebe zu den drei Orangen®”.

Seit 2008 gastiert Netopil



in Dresden an der
Semperoper, einem Haus mit
grofBer Tradition. Foto:
Matthias Creutziger

Was fehlte also dem Dresdner Publikum? Der geliebte Christian
Thielemann am Pult? Der wird wohl lieber bei seinen Leisten
bleiben. Vielleicht war es Netopils relativ kuhle Sicht auf
das Werk, die zum Unmut fuhrte: Sattfarbige Schwelgereien sind
offenbar nicht sein ,Ding“; auch hitet er sich, Halévy allzu
nahe an die koloristische Pracht und die wehmutigen Legati der
Italiener zu ricken. Bei aller differenzierten Kunst der
musikalischen Charakterisierung: Halévy steht dem agilen
Esprit eines Auber und dem marmornen Klassizismus seines
Lehrers Cherubini naher als der Herzensglut Bellinis oder
Donizettis. Netopil hat das beriucksichtigt; ob es seine
Kritiker so sehen, lassen die Dresdner Missfallenskundgebungen
bezweifeln — so sie denn keine anderen als musikalische Grunde
hatten.

Nach dieser beeindruckenden ,La Julve” kann Essen mit
doppelter Spannung die erste Premiere Netopils am Aalto-
Theater erwarten: ,Macbeth” von Giuseppe Verdi am 19. Oktober.

Ein Versprechen fiur die
Zukunft: Der Einstand des
neuen Essener GMD Tomas
Netopil

geschrieben von Werner Haullner | 7. Februar 2023
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Vor einer Woche kassierte Tomas Netopil fiir sein Dirigat von
Jacques Fromental Halévys ,La Juive” (,Die Jiidin“) in Dresden
einige kraftige Buhs. Nichts dergleichen beim Antrittskonzert
des neuer Generalmusikdirektor des Aalto Theaters und der
Philharmonie Essen: Nach Mahlers Erster Symphonie gab es Jubel
und herzlichen Beifall. Aber im Foyer waren auch skeptische
Stimmen zu horen: Der Schatten von Stefan Soltesz liegt iiber
diesem Neuanfang. Es ist nicht einfach, sich gegen einen
Vorganger durchzusetzen, der sechzehn Jahre lang den Geschmack
eines Publikums gepragt und die Kultur eines Orchesters in
einsame Hohen gefiihrt hatte.

Tomas Netopil
dirigiert zum ersten
Mal als neuer GMD
ein Abo-Konzert der
Essener
Philharmoniker.
Foto: Saad Hamza

Die ,Buhs® fur Netopil in Dresden waren nicht gerechtfertigt;
offenbar gibt es dort eine wenig tolerante Thielemann-Fraktion
oder einige Musikenthusiasten, die ganz genau zu wissen
glauben, wie grolBe franzosische Oper zu klingen hat. Und wie
steht es mit dem Jubel in Essen? Unter der energischen,
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bewegungsreichen, aber nie zur Show abgleitenden Stabfuhrung
des 38 Jahre alten Tschechen war ein Mahler zu horen, dessen
Klasse auBer Frage steht: Netopil punktet mit seiner prazisen
Schlagtechnik vor allem, wenn es um komplexe Strukturen geht —
etwa im dramatischen Kampf der Motive und Themen im vierten
Satz.

Netopil Uberlasst den suffigen Klang, den symphonischen
Hexenkessel mit seinen aufsteigenden und wieder in den Trubel
zuruckgerissenen Materialfetzen nicht sich selbst, fuhrt
sicher durch alle Wallungen hin zum majestatisch gefestigten
Hohepunkt der sechs Horner. Auch das Charakterisieren gelingt
ihm: das unwirsche Bratschenmotiv, die gellenden
Blasereinwlirfe, die krachenden Blitze der Schlaginstrumente,
aber auch das falsche Gift eines kriechenden Piano-Klangs.
Noch haben die Finalausbriuche dieses Erstlings etwas
Bestatigendes — das wird bei Mahler noch anders werden!

Der Unterschied zu Soltesz’ Interpretation — er hat die Erste
2008 dirigiert — 1ist evident. Soltesz nahm Mahler mit
strahlendem, aber stets gerundetem Klang, mit einer auf
vollendete Asthetik gerichteten Kontrolle. Auch Netopil behalt
die Facon, aber er bringt den klanglichen Zug ins Herbe
deutlich ins Spiel, verschliellt sich den existenziellen
Kampfen Mahlers nicht.

Das ist viel, aber fur Mahler noch nicht genug. Die
Souveranitat, auch das Zerkluftete, Zerrissene in dieser Musik
zu entdecken, bringt der neue GMD noch nicht mit. Vielleicht
spielt auch die Befangenheit des Neuanfangs mit, wenn zwar die
Klangflache des Beginns in den Streichern unheimlich gebrochen
wirkt (Netopil hat selbst Violine studiert), aber die Einwidrfe
der Blaser, die absichtslos, quasi zufallig wirken sollten, zu
entschieden und zu kalkuliert gesetzt sind. Wie dann die Celli
den Impuls der Klarinette aufnehmen und weiterfihren, zeugt
wieder von einer anfechtungsfreien Kunst, Ubergénge zu
gestalten.



Wenn uns Pauke und Triangel dann zum ersten dynamischen
Aufrollen der Mahler’schen Klangwellen geleiten, mindet das
klug kalkulierte Crescendieren in dumpfem Tutti. Vielleicht
muss sich Netopil mit dem Raum noch anfreunden: Die
Transparenz des Orchesterklangs konnte an diesem Abend nicht
uberzeugen. Und was mit zum Schwersten gehdrt, was ein Mahler-
Dirigent in klingende Expression zu bringen hat, bleibt bei
Netopil auch noch eher im Bereich des Versprechens: Fur das
Uneigentliche, die Ironie, die Galligkeit, den Schmerz der
wirklichen und der angeblichen Zitate in dieser Musik fehlen
die Farbe, die Gebrochenheit, die drastische oder groteske
Zuspitzung. Denn Mahler treibt kein nettes Spielchen mit
augenzwinkernd gesetzten Reminiszenzen, die dann der Zuhorer
zu seiner Freude entschlisselt — das ware eher eine Idee von
Haydn. Sondern er schlagt dem fassungslosen Zuhorer den
Tonfall, den Melodiefetzen, den er zu kennen glaubt, mit
bitterem Sarkasmus um die Ohren. Das zu horen, war in der
Essener Philharmonie nicht vergonnt.

Dennoch: Mahlers Erste war ein Versprechen, und der neue GMD
wird, das war zu horen, sich mit einem technisch
hochklassigen, sehr kooperativ wirkenden Orchester und dem
eigentlich entgegenkommenden Raum sicher noch 1intensiv
anfreunden. Das Potenzial ist da — im Essener Neubeginn knospt
der Zauber.



Jan Vaclav Hugo
Vorisek. Lithografie
von Adolph Friedrich
Kunike

Ein Versprechen war auch der Einstieg 1in das erste
Sinfoniekonzert der Saison mit einem unbekannten Werk aus
Netopils Heimat, Jan Vaclav Hugo Voriseks D-Dur-Sinfonie. Wenn
das kein Signal ist: Netopil bekennt sich zu dem reichen, aber
bei uns langst nicht ausreichend bekannten Kulturraum des
ostlichen Mitteleuropa, zu seiner Heimat und Herkunft und zu
einem Komponist und Werk, das nicht auf jeder gangigen
Orchester-Agenda zu finden ist. Das ist nach den Mainstream-
Programmen, die Soltesz bevorzugte, ein willkommener
programmatischer Akzent.

Vorisek wurde geboren, als Mozart dahinschied: 1791. Er starb,
als Beethovens Ruhm kulminierte und ein junger, unbekannter
Wiener Komponist namens Schubert sich anschickte, Beethovens
musikalischen Modellen Paroli zu bieten: 1825. In VorisSeks
bewegter, schroffer, dann wieder klangsinnig eleganter
Musiksprache hort man die HOhe seiner Zeit: Mozart grufSt, aber
noch mehr die erhabene Dramatik Christoph Willibald Glucks,
der theatralische Sensus Antonio Salieris, das neue Pathos
etwa eines Peter von Winter. Wer aus diesen 1820er Jahren
immer nur Beethoven vor Augen hat, leidet unter verzerrter



Wahrnehmung. Netopils Verdienst 1ist, einen anregenden
AuBBenseiter zu Gehor gebracht zu haben, der dennoch mittendrin
in dieser lebendigen musikalischen Welt steht. Mehr davon ware
ungemein anregend!

In der Oper 1st alles
Schicksal - die neue
Spielzeit am Aalto-Theater

geschrieben von Martin Schrahn | 7. Februar 2023

Tomas Netopil, der neue
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: TUP

Hein Mulders, der neue ,Superintendant” der Essener
Philharmonie und der Aalto-Oper, ist von der Neugier des
Publikums iiberzeugt. ,Die Leute wollen mehr wissen”, betont er
stets. Nun denn: Diesem als dringlich konstatiertem Streben
nach Erkenntnis diirfte in der kommenden Musiktheater-Saison
ippigst Rechnung getragen werden. Mit einer ganzen
Veranstaltungsreihe zum ,Phanomen Oper” etwa, zudem mit
Einlassungen zur ,Wahrheit bei Verdi“ oder zu ,,Goethe als
Global Player”.
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Musikwissenschaft fur alle: Mulders und sein eloquenter neuer
Chefdramaturg, Alexander Meier-DOorzenbach, setzen auf ein
Educationprogramm fur Erwachsene, das es so im Aalto wohl noch
nicht gegeben hat. Zum Teil ist dieser Schwerpunkt der
Tatsache geschuldet, dass zum 25. Geburtstag der Buhne eben
ein paar besondere Bonbons gereicht werden. Zum anderen aber
gehort dieses breite Segment der Wissensvermittlung zu einer
ausgeklugelten Strategie der Vernetzung.

Denn Intendant Mulders und der neue Chefdirigent des Hauses,
Tomas Netopil, haben nicht lediglich Opernpremieren und
Konzerte der Spielzeit 2013/14 vorgestellt, sondern Bezuge zu
Schauspiel und Philharmonie geknupft, alles unter den
Leitbegriff ,,Schicksal” gestellt, daruberhinaus das Folkwang-
Museum und die Uni mit ins Boot geholt. In Dortmund, das seil
hier angemerkt, sind solche Annaherungen kultureller
Institutionen zumeist gescheitert — Essen darf es also besser
machen.

Finf Opern- und zwei Ballettpremieren wird es geben, das ist,
mit Blick auf vergleichbare Hauser, nicht gerade opulent zu
nennen. Am Beginn steht Verdis dusterer, dramatischer, ja
schicksalsschwangerer ,Macbeth”, nahert sich das Schauspiel
dem gleichnamigen Werk Shakespeares. Erganzend dazu wird in
der Philharmonie des Komponisten Requiem aufgefihrt. Auch
Jules Massenets ,Werther” wird von Lesungen und Vortragen
umrankt. Das Belcantofach wiederum ist vertreten mit Bellinis
unbekannter ,La Straniera”. Alles Stucke des 19. Jahrhunderts
also, die umrahmt werden von Handels barocker ,Ariodante” und
Janaceks modernem, sprachmelodiengesattigtem Kindsmorddrama
,Jenufa“. 13 Wiederaufnahmen wunterfuttern dieses
Premierenpaket.

Programmatische Linien, hier noch wenig erkennbar, denn das
Thema ,Schicksal” wurde wohl mehr oder weniger auf jede Oper
passen, sollen uUber die Jahre erkennbar sein, versichert Hein
Mulders. Wie auch der neue Chefdirigent, Tomas Netopil, eine
eigene Handschrift entwickeln will. Als Mozartianer und



Botschafter eines bohmisch-tschechischen Klangkolorits sind
seine Schwerpunkte vorgegeben. Sechs Sinfoniekonzerte wird er
selbst dirigieren, ansonsten soll das Orchester durch
zahlreiche Gastdirigenten neue Impulse gewinnen.

Eine Vielfalt der Farben nennt Mulders dies und beweist damit
Mut und Risikobereitschaft. Denn die Qualitat der Essener
Philharmoniker hat viel mit einem uUberwiegend prasenten
Chefdirigenten namens Stefan Soltesz zu tun, der das Orchester
iber Jahre formen konnte. Ahnliche Erfolge sind etwa in Bochum
zu beobachten, unter der Ara Steven Sloane. Dass in Dortmund,
wo der Chefdirigent beinahe alle funf Jahre wechselt, manche
spielerischen Defizite sich hartnackig halten, 1ist
andererseits kein Wunder.

Insofern hat Soltesz in Essen grolle FuBstapfen hinterlassen,
und es durfte nicht einfach sein, diese auszuflillen. Die neuen
Gastdirigenten sollen aber, so wurde versichert, allesamt
Spezialisten fur die Werke sein, die sie jeweils dirigieren
werden. Das wird sich zeigen.



