Operetten-Passagen (1): Paul
Abrahams ,Die Blume von
Hawaii“ in Dortmund

geschrieben von Werner HauBner | 23. Januar 2017

Grolles Ensemble, groBe Finali: Paul Abrahams ,Blume von
Hawaii” scheut keinen Aufwand. Foto: Bjorn Hickmann,
Stage Picture

Erlebt die Operette eine Renaissance? Teile des Feuilletons
sehen die Morgenrote fiir Omas bevorzugte Theatersparte
aufdammern, weil Barrie Kosky an der Komischen Oper in Berlin
mit rasanten Inszenierungen wie Paul Abrahams ,Ball im Savoy“,
Nico Dostals ,Clivia“ oder Oscar Straus‘’ ,Eine Frau, die weiR,
was sie will” Furore gemacht hat.

In der Tat lassen sich Indizien sammeln: Ein Symposion in
Berlin hat deutlich gemacht, wie die Operette auch in der
(Musik-)Wissenschaft angekommen 1ist. Die Staatsoperette
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Dresden, die sich schon seit Jahren auch um vergessene Werke
kimmert, hat im Dezember ein neues Haus bezogen — ein
dauerhafter Standort fur das oft gering geschatzte Genre.

Das Operetta Research Center des Spezialisten Kevin Clarke in
Amsterdam fuhrt unter anderem ein Online-Archiv mit einer
aktiven Website und viel Hintergrund. Und in Chemnitz wurde
sogar jungst wieder einer neue Operette uraufgefuhrt:
,Sludseetulpen” von Benjamin Schweitzer.

Verfemte, vertriebene, ermordete judische Komponisten und
Librettisten ricken wieder ins Blickfeld, werden endlich
wissenschaftlich serids und kritisch gewlrdigt. Dirigenten wie
der ab Mitte 2017 amtierende Hildesheimer GMD Florian Ziemen
setzen sich explizit fur Auffihrungen ein, die den Originalen
angenahert sind. Es gibt Operetten-Festspiele, Morbisch oder
Bad Ischl.

Auf dem einen oder anderen Spielplan schimmert dann auch eine
Perle, die am Meeresgrund des Vergessens verblasst war. ,Axel
an der Himmelstur“ von Ralph Benatzky an der Volksoper Wien
ist so ein Beispiel, aber auch ,Die Herzogin von Chicago” von
Emmerich Kalman in Koblenz. ,Lady Hamilton” von Eduard Kinneke
in Dessau oder ,Der Carneval in Rom“ von Johann Straull in
Baden.

Dennoch sind Zweifel angebracht. Immer noch verabschiedet sich
die Operette still und unbeweint aus den Spielplanen. GrolSe
Hauser wie Essen und Frankfurt meiden sie seit Jahren. An
anderen fuhrt sie ein Nischendasein, gekennzeichnet durch eine
bemerkenswerte Monotonie der Spielplane: ,Fledermaus”,
sLustige Witwe“, ,Csardasfurstin®, daneben etwas Offenbach.

An den Stadttheatern sind die Operetten-Ensembles, die fruher
die Hauser vollgespielt haben, abgebaut. Und wer auf die Suche
nach Darstellern geht, erlebt sein blaues Wunder. Einen
Operettentenor? Eine Diva? Eine Tanzsoubrette? Fehlanzeige.

Unendlich schwer: das leichte Genre
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Wie unendlich schwer das leichte Genre ist, lasst sich derzeit
in Dortmund studieren. Immerhin hat sich das Haus unter Jens-
Daniel Herzog, der 2018 nach Nurnberg geht, mit einzelnen
Projekten profiliert — so mit Paul Abrahams FuBball-Operette
oRoxy und ihr Wunderteam” 2014, einer deutschen
Erstauffuhrung.

Abraham, der von den Nazis vertriebene und ruinierte
ungarische Virtuose der ,leichten Muse”, war auch jetzt
angesagt: Mit ,Die Blume von Hawaii“ zeigt Dortmund eines der
drei beliebtesten Abraham-Werke, mit denen er zwischen 1930
und 1933 in Berlin ungeheuren Erfolg einheimste, bis der
braune Ungeist dem ,unarischen” Treiben ein jahes Ende
bereitete.

Die ,Blume von Hawaii“ galt schon in den siebziger Jahren als
unertraglicher Kitsch. Ein Bild, das gefordert wurde von
Bearbeitungen 1im Geschmack der funfziger Jahre, wvon
Plattenaufnahmen wie derjenigen mit Rudolf Schock wund
Anneliese Rothenberger oder gar Roy Black, Wencke Myhre und
dem Medium Terzett. An den Theatern hielt man sich fern von
dem Stluck, das ungeniert exotische Sentimentalitat und
Schaulust, Sehnsucht nach der Ferne und Sudsee-Klischees
bedient.

Dennoch widerstanden Paul Abrahams geniale Melodie-Erfindungen
dem Zeitgeist: Zahneknirschend gab so mancher kritischer
Theaterleiter dem Publikum den verachteten suflen Sirup: ,Du
traumschone Perle der Sudsee”, ,Ich hab ein Diwanplppchen”,
JWir singen zur Jazzband”“ oder ,My little boy“ schienen
unsterblich.
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Regisseur Thomas
Enzinger. (Foto:
Theater Dortmund)

Auch in Dortmund entschied sich das Team um Regisseur Thomas
Enzinger und Dirigent Philipp Armbruster, der Musik Abrahams
ihren Raum zu lassen: Die Songs und Tanznummern kommen
vollstandig, die grof8 angelegten Finali leiden nicht unter dem
Rotstift.

Die ,blhnenpraktische Rekonstruktion” von Matthias Grimminger
und Henning Hagedorn stellt die ursprungliche Instrumentation
aus dem Geist der Zwanziger Jahre wieder her, gespeist aus
genauer Kenntnis des Notentextes und der alten Aufnahmen. Das
gibt ein lebendiges, facettenreiches Klangbild — und die
Dortmunder Philharmoniker legen sich machtig ins Zeug, um den
swingenden Rhythmus, die Farbwechsel, den melodischen Schmelz
auszuspielen.

Philipp Armbruster hat den lockeren und dennoch prazisen
Rhythmus drin, scheut den ironischen Seitenblick auf dick
aufgetragenen Schmelz nicht, zwinkert mit den schragen
~Exotismen” eines Songs wie ,Was hat ein Gentleman im
Dschungel zu tun“ — einem Lied in bester Tradition der skurril
uberdrehten Schlager dieser fiebrigen, ausgelassenen Zeit.

Problematischer Sound durch Einsatz von Microports



Leider war von den Subtilitaten des Orchesters uber weite
Strecken kaum etwas zu hdren, denn in Dortmund wurden die
Sanger per Microports verstarkt. Marc Schneider-Handrup hat es
mit seiner Tontechnik — zumindest fur die vorderen Reihen des
groBen Dortmunder Hauses — wohl zu gut gemeint. Die Stimmen
drohnen das Orchester zu, das sich im Piano- und Mezzoforte-
Bereich profilieren will.

Die Anndherung der Operette an die Asthetik des modernen
Musicals 1ist ein Unding — aber die Ensembles, die diese
Partien leicht und dennoch gut in den Raum projiziert singen
konnten, sind ausgestorben. Von wegen Renaissance der Operette
also.

So tanzt sich Karen Muller zwar hochst attraktiv durch ihre
Partie der Bessie Worthington, doch ihr Stimmchen kapituliert
schon in ,My little Boy"“: Wenn sie in starken Handen happy
enden will, landet sie in fadendunner Hohe. Jens Janke,
eigentlich ein solider, bewahrter Musical-Sanger, wird als
John Buffy so ordinar verstarkt, dass er selbst das Intermezzo
zwischen zweitem und drittem Akt, in dem er schale Witzchen
erzahlen muss, gnadenlos zerschielt.

FUr die Operette braucht es
eine mondane Diva: Emily
Newton hat den groBen
Auftritt im Griff. (Foto:

Bjorn Hickmann, Stage
Picture)



Fur das ,hohe Paar” kannte auch die herkommliche Operetten-
Asthetik den opernhaften Gestus der Stimme — fir das Mikro
meist problematisch, wie in Dortmund zu erleben ist: Emily
Newton hat in ihrer Doppelrolle als Prinzessin Laya und
Chansonniere Suzanne Provence den Charme und den mondanen
Auftritt der First Lady des Ensembles. Aber ihre Stimme knallt
unangenehm grell in den Raum und offenbart Schwachen, etwa 1in
die Nase gedruckte Vokale, als vergroBBere man ein Detail mit
der Lupe. Marc Horus, ein smarter hawaiianischer Prinz Lilo-
Taro, scheitert voluminds an seiner Tenorpartie: Er stemmt die
Tone derart verzweifelt in ihre Position, dass er einen guten
Teil nicht richtig trifft. Nur Verena Barth-Jurca als
niedliches, liebesseliges Hawaii-Girl Raka, kann mit einem
tadellosen 1leichten Sopran auch aus der Beschallung
uberzeugen.

Nicht ganz so aufdringlich ziehen sich die anderen Manner im
Ensemble aus der Affare: Fritz Steinbacher halt sich als
hoffnungslos in die Sudsee-Prinzessin verliebter Kapitan Stone
sehr nobel zurick — obwohl er aus tiefer Liebe sogar den
Befehl verweigert. Ian Sidden ist in der Konzeption des Stucks
zur Nebenrolle verdammt, obwohl er als Anfuhrer einer
Untergrundbewegung der Einheimischen gegen die amerikanischen
Besatzer politische Brisanz in das schwile Melodram bringt.

Der Komponist imaginiert sein Geschopf

Aber Thomas Enzinger hat nicht den Kolonialismus zum Aufhanger
seiner Inszenierung gewahlt. Der im Unterhaltungstheater
erfahrene Regisseur — er wird 2017 Intendant des Lehar
Festivals in Bad Ischl — verwebt Paul Abrahams tragische
Lebensgeschichte mit dem Stuck: Traume und Imaginationen des
Komponisten, der ein Jahrzehnt psychisch krank im Creedmoor
State Hospital auf Long Island/USA verbrachte, materialisieren
sich; die Operette entsteht aus der Vorstellung.

So deckt Ausstatter Toto die Buhne mit einem riesigen
Ausschnitt des Rumpfs der ,Titanic“ — Symbol der Endzeit, der



Sehnsucht, auch des Wunsches Abrahams, wieder nach Europa
zuruckzukehren. Vor dem Graben imaginiert sich der Komponist
in die Melodien seines Geschopfs, dirigiert in weifen
Handschuhen das unsichtbare Orchester — ein Bild, das an ein
uberliefertes Detail aus Abrahams Leben anknupft: 1946 soll
er, in eben diesen Handschuhen, auf einer belebten Kreuzung in
Manhattan ein imaginares Orchester dirigiert haben.

Highlights sind die
Tanznummern: Emily Newton,
Jens Janke (rechts) und das
Tanzensemble. (Foto: Bjorn
Hickmann, Stage Picture)

Enzinger integriert den groBartigen Darsteller Mark Weigel in
die Handlung, lasst ihn in die Rolle des amerikanischen
Gouverneurs auf Hawaii schliupfen; der Begleiter aus dem
Vorspiel — er entpuppt sich am Ende als Arzt des Hospitals —
wird zum Jazz-Sanger Jim Boy. Immer wieder 16st sich Weigel
aus der Handlungsebene, wird zum erklarenden Conférencier,
zieht biografische Parallelen zwischen Operettenhandlung und
Abrahams Schicksal. Das klingt zu Beginn etwas zu langatmig
nach Geschichtsstunde, zumal, wenn Enzinger auch noch jedes
Handlungsdetail wortreich herleiten lasst.

Aber wenn die Blackfacing-Rolle des ,Niggers” Jim Boy als eine
Chiffre fur die Fremdheit interpretiert wird (das Gefuhl,
nicht dazuzugehoren, das Abraham 1933 jahlings erfahren
musste, als er vom Star zur unerwunschten Person wurde), dann



Lost der beklemmende Moment jede der Operette gern
unterstellte Harmlosigkeit auf, 1lasst auf einmal innere
Brisanz erahnen und bringt das Lachen 1in gespannter
Betroffenheit zum Schweigen: Niemand kann sich vorstellen, wie
es ist, wenn man flieht, wenn er es nicht selbst erlebt hat.
Der Satz steht nicht im Libretto, aber er passt an dieser
Stelle, an der Jim Boy und der Erzahler alternierend die Satze
des traurigen Slowfox ,Bin nur ein Jonny singen: ,Heimat, dich
werd’ 1ich niemals mehr sehn” — das galt 1in einem
existenziellen Sinn auch fur den Juden Paul Abraham.

Ansonsten ist die Inszenierung standig in Gefahr, ins Zuviel
abzurutschen. Zu aufdringlich die bewusst provozierende
Kitsch-0Orgie Totos mit Traumstrand-Fotos als Rahmen flr einen
drehbare Treppenaufbau, der aussieht, als habe jemand Kartons
mit billigem Glitzerpapier beklebt. Zu viel Bewegung, wenn
Solisten und — im Ubrigen von Manuel Pujol vorziiglich
studierte — Choristen Arme und Beine schlenkern, als hatten
sie jede Korperbeherrschung verloren. Zu viel auch 1in
uberdrehten Dialogen und Lachern.

Vorsichtigere Dosierung, pointierte Stilisierung hatten
gutgetan und das Humor-Potenzial nicht verpuffen lassen.
Ramesh Nair und seine Truppe verdienen es, extra hervorgehoben
zu werden: Die groflen Tanzszenen sind die HOhepunkte des
Abends, weil sie strikt und konzentriert erarbeitet sind. In
diesen Momenten wird der Zauber greifbar, der Abrahams
Operetten damals zu marchenhaften Erfolgen und heute zu Ikonen
einer besinnungslos und ahnungsvoll am Rand des Untergangs
tanzenden Gesellschaft werden lieRB.

Vorstellungen: 27. Januar; 5., 8., 11., 18., 24. Februar; 18.,
30. Marz; 8. April; 5. und 26. Mai 2017. Infos:
www.theaterdo.de

Buchtipp: Der in Witten lebende Autor Klaus Waller hat 2014
eine Biographie uber den Komponisten veroffentlicht: , Paul
Abraham. Der tragische Kénig der Operette: Eine Biographie.”“
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240 Seiten, Book on Demand, 14,90 Euro.

Meilensteine der Popmusik
(24): Michael Jackson

geschrieben von Klaus Schirholz | 23. Januar 2017
»Michael Jackson hat die beste Tanzmusik aller Zeiten gemacht.

Er hat mich nicht nur inspiriert, sondern auch gezeigt, wie so
etwas funktionieren kann: Sex, klare Rhythmen, geile
Arrangements. Michael war ohne Frage ein Lehrmeister.” Der
Konkurrent Prince gab dieses iiberschwangliche Kollegenlob
irgendwann einmal unaufgefordert von sich.

Dem Betroffenen musste dieses noch mehr geschmeichelt haben,
als einer der unzahligen Grammys in seiner Vitrine. Laut
,Guinness Buch der Rekorde” 1ist Michael Jackson der
erfolgreichste Entertainer aller Zeiten.

Er war einer der wenigen Ausnahmekunstler, dessen Einmaligkeit
sich in der Musikgeschichte eindeutig festschreiben lasst. Es
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ist zuerst naturlich die absolute Rekordzahl von weit uber 100
Millionen verkaufter Exemplare des Albums ,Thriller” bis
heute, knapp die Halfte davon allein in den USA. Nie vorher
oder nachher konnte eine einzige Platte auch nur annahernd
diesen Umsatz erreichen, also eine Marke fur die Ewigkeit.

Als diese Monsterscheibe heute vor genau 30 Jahren punktlich
zum Weihnachtsgeschaft erschien, reagierten die Kritiker
zuerst einigermaBen vorsichtig. Das Comeback des damals 24-
jahrigen, ehemaligen Kinderstars lag gerade mal drei Jahre
zuruck; man hatte kaum noch damit gerechnet. Insider, die sich
mit der Biografie des Michael Jackson beschaftigt hatten,
zweifelten am Durchsetzungsvermdogen des Kunstlers. Kein
Wunder, hatte doch der Familien-Tyrann, Vater Joe Jackson, den
kleinen funfjahrigen Michael und seine kaum alteren Bruder
Ende der 60er auf die Buhne geprigelt. Wenig spater feierte
die Welt die wohl groBte Kinderband der Popgeschichte: The
Jackson Five.

»Music and money“, beides hatte Daddy Joe fest im Griff. Auch
die Disziplin seiner Kleinen: wer nicht spurte, wurde handfest
uberzeugt. So wuchs Michael ohne Kindheit auf, wurde durch
alle Medien gereicht — und rechtzeitig zum Stimmbruch wieder
fallengelassen. Die aufkommende Langeweile vertrieb sich
Michael mit einem aufwendigen Zombiespiel. Kaum waren die
letzten Pickel und Pusteln verflogen, 1liell er sich von
Spezialisten die Locken glattziehen, die Knollennase und das
Kinn modellieren. Nicht immer gelang die Prozedur auf Anhieb,
ab und zu musste eine Zusatzrunde fur weitere Korrekturen
eingelegt werden. Zudem 1litt er an einer tuckischen
Hautkrankheit, die seine Haut langsam bleichen liel8. So kam
es, dass im Laufe der Jahre aus dem quakenden Bengel ein
vertraumtes Beautymonster der anderen Dimension entstand.

Der ungeheure Drang zur Perfektion ubertrug sich zum Gluck
auch auf den Kinstler Michael Jackson. Seine Millionen
brauchte er eigentlich nur, um immer wieder neue Mauern gegen
die AuBenwelt hochzuziehen. Seine Farm ,Neverland“ wurde zum



geheimnisvollen Mythos. Geruchte und Skandale vom sorglosen
Umgang mit Medikamenten, bis hin zum Vorwurf des
Kindesmissbrauchs begleiteten das auBerst bizzare und
geheimnisumwitterte Leben des ,King of Pop“ bis zu seinem Tod
im Juni 2009. Diesen Tod, durch eine Uberdosis des
Narkosemittels Propofol herbeigefihrt, markierte fir viele
Beobachter auch den Schlusspunkt einer groflen Verzweiflung,
die den Kunstler seit den weltweit aufsehenerregenden
Prozessen befallen hatte. Obwohl er am 13. Juni 2005 in allen
Anklagepunkten von einem Geschworenengericht einstimmig
freigesprochen wurde, hat er sich von diesen Strapazen nie
erholen konnen.

Ganz anders der Kinstler Michael - dieser war stets im
Dauertraining. Weltberuhmte Choreographen waren begeistert von
dem tanzerischen Talent des allzeit knabenhaft wirkenden
Mannes. Seine Mitarbeiter schatzten seinen absoluten
Professionalismus. Nie kam er unvorbereitet ins Studio, hatte
sich meist schon Stunden vorher warm gesungen. Diese absolut
berechnende Perfektion spiegelt das Meisterwerk ,Thriller“
Song fur Song wider. Fur ,Billie Jean” musste der Gast-Bassist
Louis Johnson (Johnson Brothers) seine ganze Gitarrensammlung
ausprobieren, bis ein japanisches Modell den richtigen Sound
brachte. Der wummernde Bass wurde stilbildend. Fur das
mittlerweile berihmte Gitarren-Solo von ,Beat it“ bat man den
Eddie van Halen ins Studio. Der rockte ohne Honorar auf der
Platte, nur fur die Ehre dabei gewesen zu sein. Auch sonst war
die Gasteliste lang und edel: Von Paul McCartney uber den
Jazz-Veteranen Tom Scott bis zur halben Toto-Mannschaft.
»Thriller” schrieb als Platte und Video Musikgeschichte und
markiert einen Wendepunkt in der Popmusik. Von nun an drangten
sich schwarze Interpreten in die Playlist von MTV, die zuvor
von weillen Kiunstlern bestimmt wurde. Und die Videos zu den
Songs entwickelten sich zu teilweise kunstlerisch
anspruchsvollen Kurzfilmen, die mit der Zeit zu einer eigenen
Gattung wurden.



SchlieBlich und endlich war ,Thriller” aber auch das
Meisterstuck eines der erfolgreichsten Produzenten der
Musikgeschichte: Quincy Jones. Dieser hatte damals schon uber
30 Jahre Hohen und Tiefen des Geschaftes hinter sich. Er
erkannte schnell die neue Dimension, die sich hier aufgetan
hatte: ,Michael Jackson hat uns ganz nach oben gefihrt -
dorthin, wo wir eigentlich auch hingehdren. Schwarze Musik
spielte lange Zeit nur die zweite Geige, aber sie ist
schliefBlich der Ursprung der gesamten Popmusik. Michael hat es
geschafft, damit alle Seelen dieser Welt anzusprechen.”

Michael Jackson on youtube

Die vorherigen “Meilensteine”:

Peter Gabriel (1), Creedence Clearwater Revival (2), Elton
John (3), The Mamas and the Papas (4), Jim Croce (5),
Foreigner (6), Santana (7), Dire Straits (8), Rod Stewart (9),
Pink Floyd (10), Earth, Wind & Fire (11), Joe Cocker (12), U 2
(13), Aretha Franklin (14), Rolling Stones (15), Queen (16),
Diana Ross (17), Neil Diamond (18), Fleetwood Mac (19), Simon
& Garfunkel (20), Bruce Springsteen (21), ABBA (22), The Kinks
(23)



