Papsttochter am Aalto-
Theater: Donizettis , Lucrezia
Borgia” offnet den Blick auf
psychische Extreme

geschrieben von Werner HauBner | 10. Januar 2023
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Marta Torbidoni, die gastierende Premierensangerin, als
Lucrezia Borgia in Ben Baurs atmospharisch gelungenem
Buhnenbau. (Foto: Bettina StoR)

In Bergamo, dem Geburtsort Gaetano Donizettis, gibt es in
jedem Herbst ein Festival, bei dem sich kaum gespielte Opern
als iliberraschend gegenwartig erweisen. So im Herbst 2022 zum
Beispiel Donizettis ,L’aio nell‘ imbarazzo” (,,Der Hauslehrer
in Verlegenheit”), eine skurrile Studie iiber extreme - heute
wiirde man sagen — Verhaltensauffalligkeiten. Hin und wieder
haben Opern Donizettis abseits des Mainstreams aber auch in
Deutschland eine Chance.
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Das Aalto-Theater Essen zeigt als zweite Premiere der
Intendanz von Merle Fahrholz eine noch von ihrem Vorganger
Hein Mulders programmierte und wegen der Corona-Pandemie
verschobene, selten zu sehende Donizetti- Oper: ,Lucrezia
Borgia“.

Hauptperson ist die uneheliche Tochter Papst Alexanders VI.:
Borgia, deren — heute historisch entkrafteter — Ruf als
verruchte, ausschweifende Giftmischerin im 19. Jahrhundert fir
schaudernde Faszination sorgte. Donizettis Oper von 1833 wurde
flur Deutschland eigentlich erst 2009 wiederentdeckt, als Edita
Gruberova an der Bayerischen Staatsoper Munchen in der Regie
von Christof Loy als Lucrezia debutierte. Trotz gelegentlicher
Neuinszenierungen — so vor einigen Jahren in Halle/Saale -
bleibt das Werk eine Raritat.

Das durfte nicht an der stupend ausgearbeiteten Musik aus
einer Hochphase des Schaffens Donizettis liegen, sondern am
Sujet. Ahnlich wie ,Parisina d’Este” (1833) oder ,Maria de
Rudenz® (1837) ist ,Lucrezia Borgia“ ein Stuck der psychischen
Extreme. Mit den nachtschwarzen Liebesgeschichten des
romantischen ,melodramma®“ und seinen Opfer-Heroinen hat es
nichts mehr zu tun. Eher weist die Oper in die Richtung, die
Giuseppe Verdi spater mit ,Rigoletto” eingeschlagen hat. Das
ist kein Wunder: Beide Opern basieren auf Dramen von Victor
Hugo, der seine ,Lucrece Borgia“ bewusst als Gegenstick zu ,Le
roi s’amuse”, der Vorlage fur ,Rigoletto”, konzipiert hat.

Geachtete Menschen

Beide sind Menschen, die gesellschaftlich geachtet sind — der
eine wegen seiner korperlichen Entstellung, die andere
aufgrund ihrer moralischen Verkommenheit. Und beide sollen
Mitgefuhl erzeugen, ja den Zuschauer laut Hugo ,zum Weinen
bringen“: Rigoletto durch seine Zartlichkeit als Vater,
Lucrezia durch die Qual, die sie Uber ihr verbrecherisches
Vorleben empfindet, und durch ihre reine Mutterliebe. Die
inneren Widerspruche der Existenz interessierten Hugo wie
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Donizetti; spatere Generationen hielten solche Sujets eher fur
widerlich.

Im Gegensatz zu ,Rigoletto” bleiben die Personen bei Donizetti
aber in einer Sphare zwischen Traum und Realitat befangen.
Lucrezia hat einen Sohn, Gennaro, von dem nur sie alleine
weils, nach dem sie sich sehnt, der aber in ihrem Leben
tatsachlich keinen Platz haben darf. Gennaro, ein
erfolgreicher Soldat ohne Wurzeln — Vater unbekannt, Mutter
verschollen — 1ist abhangig von der Obsession fur ein
uberhdhtes Mutter-Ideal. Die Mutter-Sohn-Beziehung zwischen
Lucrezia und Gennaro bleibt bis zum Ende unausgesprochen,
bestimmt aber den todlichen Verlauf der von fatalen Zufallen
bestimmten Handlung. Gennaro fuhlt sich von der unbekannten
Dame unerklarlich angezogen. Die ratselhafte Zuneigung schlagt
in Hass um, als am Ende des als ,Prolog“ betitelten ersten
Teils der Oper ihre Identitat aufgedeckt wird: Sie 1ist das
Monster ,Borgia“.

Mutter und Monster: Diesen Gegensatz hat Victor Hugo
konstruiert, um im besten romantischen Sinn die Ratselklufte
des Lebens aufzureiBen, Extreme zu markieren, die sich nicht
besanftigen, sondern nur schaudernd aushalten lassen. Felice
Romani, der Librettist Donizettis, hat sie fokussiert auf nur
wenige Personen und so die extremen Spannungen betont, die das
Stuck so schwer inszenierbar machen. Eine Herausforderung fur
jeden Regisseur, aber eine mit dem eigenen Reiz, zu der
brillanten Musik Donizettis eine adaquate szenische LOosung zu
finden.

Surreale Regie-Elemente



Immer wieder bricht Ben Baur die Szene ins Surreale auf,
so wie hier mit einem Zug von Klerikern. Links: Davide
Giangregorio als Don Alfonso, rechts Marta Torbidoni als
Lucrezia. (Foto: Bettina Stol)

In Essen hat sich Ben Baur an das Experiment gewagt und sich
dabei stark an Victor Hugo orientiert. Er verzichtet auf die
Schauwert-Schauplatze Venedig und Ferrara, baut auf der Bihne
einen monumentalen, an florentinische Renaissance erinnernden
Saal mit Ziegelwand, einem dominierenden Kamin und einem
Vorhang, der das Element des Theaters unterstreicht und Raum
und Szenen gliedert. Die kostbare goldgelbe Robe fur Lucrezia
ist eine der wenigen Reminiszenzen an die historische
Papsttochter, die mit Donizettis Figur kaum etwas zu tun hat,
aber durch das Gewand gleichzeitig uUberhdht wird.

Uta Meenens Kostume bewegen sich ansonsten im Spektrum von
konkreten Anspielungen — Monchskutten, Klerikergewander oder
biedermeierliche Nachthemdchen fur die Kinderstatisterie, die
ein surreales Element in die Inszenierung einbringen sollen —
und einer uneindeutigen Phantastik wie in den queeren,



androgynen Entwlrfen fur die jungen Menschen in der Entourage
Gennaros oder dem wie ein Bustier gestalteten Brustpanzer von
Lucrezias Gatten Don Alfonso.

Baur ist ein Meister solcher fluider Zeichen und setzt sie
ein, um den Raum als eine Seelensphare zwischen Wachen und
Traumen zu kennzeichnen. Mehrfach totet Gennaro im Lauf des
Stucks Erscheinungen Lucrezias, ein Motiv, das surreal
ratselhaft bleibt, vielleicht zu lesen als vergeblicher
Versuch des jungen Mannes, sich von der Zwangsvorstellung
seines Mutterbilds zu befreien. Wie sehr ihn dieses
dominierende Ideal am Leben hindert, zeigt sich in der Szene
mit seinem Freund Maffio Orsini im zweiten Akt. ,Mit dir
immer, ob lebend oder tot“ beschwdoren die beiden im
melodischen Schwung eines Liebesduetts eine Verbindung, die
unubersehbar homoerotische Ziuge tragt. In Baurs Inszenierung
tritt Orsini im Gewand der Lucrezia Borgia auf — ein Signal
fur das verzerrte Gefuhlsleben Gennaros, der Liebe offenbar
nur mit dem inneren Bild der ,Mutter” verbinden und so nicht
zu einem authentischen Verhaltnis zu Orsini finden kann.

Das Problem bei Baurs Uberlegtem Regie-Zugriff ist, dass die
szenischen Signale zu naturalistisch wirken und nur peripher
mit der verlaufsgetreu erzahlten Handlung korrespondieren
kdnnen. Gestorbene Kinder Lucrezias, blutuberstromte
Gemeuchelte, ein Zug von Kardinalen mit dem Papst an der
Spitze: Wo Baur die Handlung im Sinne einer Zeichen- oder
Traumlogik aufbrechen will, wirkt das Surreale nicht; wo
Transzendierung wirksam werden sollte, bleibt die Handlung zu
fasslich. Dennoch: Die Intention Baurs, das Stick aus dem
Korsett eines schwer nachvollziehbaren Narrativs zu befreien,
fuhrt in die richtige Richtung.

Glanzvolles Debiit



Jessica Muirhead. (Foto:
Nanc Price)

In Essen war jetzt erst die urspriunglich gedachte Besetzung zu
erleben, mit der auch geprobt wurde: In der Premiere am 26.
November mussten drei von vier Hauptrollen durch Gaste ersetzt
werden. Auch jetzt grassiert die Krankheitswelle noch, wie
sich vor allem im von Klaas-Jan de Groot einstudierten Chor
bemerkbar macht. Endlich konnte aber Jessica Muirhead ihr
Debut als Lucrezia Borgia feiern — und sie hat die
Anforderungen der Partie zwischen vertraumter Lyrik (,Com’e
bello! Quale incanto ..”), gefahrlichem Auftrumpfen (,0h! A te
bada .. a te stesso pon mente”) und brennender Verzweiflung
(,Mille volte al giorno io moro“) glanzvoll ausgeschopft.
Muirheads leuchtender, bis auf ein paar Stutzschwierigkeiten
bei kurzen Noten in der HOhe sicher positionierter Sopran 1ist
in der Lage, die emotionalen Spannungen in einer hinreiflenden
Gesangslinie auszudriucken. Das ist anders als die ziselierte
Feinarbeit, mit der Gruberova die Schwachen ihrer Stimme in
Expression verwandelte, anders auch als der dramatische
Impetus, den Marta Torbidoni in der Premiere als Gast — sie
hatte die Partie vorher in Bologna gesungen — mitgebracht hat.
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Der giftige Wein der Borgia bringt den Tod. Marta
Torbidoni (Lucrezia) und Francesco Castoro (Gennaro) im
zweiten Akt der Oper. (Foto: Bettina StoB)

Francesco Castoro als Gennaro kann in der jlngsten Vorstellung
uberzeugender punkten als in der Premiere. Er fuhrt seinen
Tenor bewusst leicht und mit einem unangestrengten Ton fern
von dem oft als ,italienisch” missverstandenen Aplomb. Auch
wenn man spurt, dass ihm manche Passage Muhe bereitet: Castoro
vermittelt einen Eindruck davon, was Belcanto im Sinne
Donizettis bedeutet. Alles andere als Schongesang bot dagegen
Davide Giangregorio bei seinem Deutschland-Debut als Don
Alfonso. Weit weg von der eleganten Linienfudhrung und der
unangestrengten Attacke eines Kavaliersbaritons drohnte er mit
undifferenzierter, auf bloBe AuBBenwirkung getrimmter Kraft und
unsteter Tonbildung. Ein Schénsanger ist die Hausbesetzung
Almas Svilpa zwar auch nicht, aber in seiner bewussten
Gestaltung kommt er den stilistischen Erfordernissen des
Singens naher als der Premierengast aus Bologna. Vokal
glanzend und als Darstellerin uberzeugend: Liliana de Sousa
als Maffio Orsini.



Farben der Melancholie

Dass auch die kleineren Rollen nicht ohne Anspruch sind,
demonstrieren Mathias Frey (Rustighello), Tobias Greenhalgh
und das Quartett der Kumpane Orsinis, Edward Leach
(Liverotto), Lorenzo Barbieri (Gazella), Timothy Edlin
(Petrucci) wund Joshua Owen Mills (Vitelozzo). Andrea
Sanguineti, designierter GMD von Essen, hat in der Januar-
Vorstellung das Tempo merklich angezogen, lasst das Orchester
akzentuierter spielen, gibt den Cabaletten drangende Energie
und den lyrischen Momenten die Farbe der Melancholie, die -
etwa in der Einleitung — an die zweil Jahre spater entstandene
,Lucia di Lammermoor” erinnert.

Die vielen Krankheitsfalle im Ensemble gehen allerdings nicht
spurlos voruber: Die Prazision leidet, die Koordination mit
der Buhne wankt ofter, die Geigen der Essener Philharmoniker
klingen — im Gegensatz zu den warmen Celli — kreidig-scharf.
So ganz ist der Versuch, Victor Hugos sperrige Thematik in
unsere Gegenwart zu Ubertragen, in Essen nicht geglickt. Aber
diese ,Lucrezia Borgia“ =zeigt, dass ein ambitionierter
Regisseur aus anachronistisch wirkenden Stoffen Uberraschende
Einsichten gewinnen kann. Das ist nicht neu, hat sich an so
manchem Opernhaus aber noch nicht herumgesprochen. Und
Donizettis Musik ist es allemal wert, von stilsicheren Sangern
und Musikern (und *innen naturlich auch) verlebendigt zu
werden.

Weitere Vorstellungen in dieser Spielzeit am 14. Januar, 4.
und 15. Februar und 10. Marz. Karten (0201) 81 22 200 oder
www. theater-essen.de
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Zumutung und Faszination -
Frank Castorf inszeniert ,Die
Elenden” nach Victor Hugo am
Berliner Ensemble

geschrieben von Frank Dietschreit | 10. Januar 2023

Berlin ohne Castorf? Unvorstellbar. Wohl auch deshalb hat
Oliver Reese, der Nachfolger von Claus Peymann am Berliner
Ensemble, den Biihnen-Berserker eingeladen, seine Version von
Victor Hugos monumentalem Roman ,Les Misérables/Die Elenden*
auf die Bretter zu donnern.

Szene mit (v. 1li.) Valery
Tscheplanowa, Aljoscha
Stadelmann und Stefanie
Reinsperger. (Foto: Matthias
Horn)

Wenn Castorf sich die groBen Romane der Weltliteratur
vornimmt, sind das immer abgrundige Theater-0dysseen. Die von
politischen Debatten und philosophischen Exkursen gepragte,
von banalen Blodeleien und haneblchenen Slapstick-Nummern
aufgelockerte Inszenierung dauert schockierende, den Korper
folternde und den Geist in Geiselhaft nehmende sieben Stunden.
Eine lange Reise in die Nacht, die ermudet und langweilt, aber
auch zutiefst aufwlhlt und fasziniert.
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Sich um Kopf und Kragen quasseln

Castorf animiert seine Schauspieler, alles zu riskieren, sich
furios um Kopf und Kragen zu quasseln und sich die Seele aus
dem Leibe zu spielen. Doch immer wieder gibt es seltsam
lustlosen Dellen, in denen Castorf die Luft ausgeht und die
Inszenierung in gahnende Leere abtaucht, durchhangt und man
sich ein Ende dieser schauderhaft-schonen, grandios-
irrlichternden Theater-Zumutung sehnlichst herbei winscht.

Es geht um das soziale und psychologische Elend der von
kapitalistischer Ausbeutung und staatlicher Willkdlr,
Ungleichheit und Ungerechtigkeit gedemitigten Kreatur Mensch.
Victor Hugo verarbeitet in ,Die Elenden” (1862) die Epoche der
Restauration: Die hehren Ziele der Franzosischen Revolution
sind langst mit FuBen getreten, Uuberall Unterdruckung und
Armut, der Staat reagiert auf jede Form des Widerstands mit
unnachgiebiger Harte.

Der Verrat wirkt bis heute nach

Jean Valjean sall 19 Jahre im Knast, weil er ein Stuck Brot
gestohlen hat. Nun versucht er, sich Bildung anzueignen, ein
guter Mensch zu werden. Unter falschem Namen wird er
Biurgermeister einer Kleinstadt, kummert sich um Cosette, die
Tochter einer an Schwindsucht gestorbenen Prostituierten.

Doch weil Polizeiinspektor Javert ihn fur einen notorischen
Kriminellen halt, taucht Jean Valjean ab, baut sich in Paris
mit Ziehtochter Cosette, die sich in einen jungen Brausekopf
und Revolutionar verliebt, eine neue Existenz auf. Das Spiel
um Macht und Elend, Revolte und Verrat kulminiert im Pariser
Juniaufstand von 1832: Die Hoffnungen auf ein besseres Morgen
werden blutig zertrampelt, die Weichen gestellt fir kommendes
Elend, das bis heute weiterwirkt.

Sperrmiill-Biihne rotiert durch Zeit und Raum

Castorf benutzt den Roman als Steinbruch, vermischt die



Fundsticke mit brachialem Alltagsjargon und politischen
Tiraden, konterkariert das Ganze mit ,Drei traurige Tiger“,
einem karibischen Sittengemalde von Guillermo Cabrera Infante,
sowie mit Heiner Miullers ,Der Auftrag”, einem Abgesang auf den
im Verrat endenden Versuch, die Franzosische Revolution in die
Karibik zu tragen.

Szene mit Sina Martens und
Andreas Dohler. (Foto:
Matthias Horn)

Die von Aleksandar Denic gebaute Sperrmull-Buhne rotiert sich
durch Zeiten und Raum, ist Bordell und Polizeikafig, zeigt
armselige Hinterhofe in Paris und verraucherte Bars 1in
Havanna. Verdoppelt und verfremdet werden das grotesk
uberzeichnete Spiel und die absurd uUberkandidelte Rhetorik mit
filmischen Elementen, Leinwand-Projektionen, musikalischen
Verzerrungen, atonalen Einsprengseln.

Siebenstiindiger Wahnsinn

Andreas Dohler (Jean Valjean) gibt den brachialen Witerich mit
Berliner Schnauze wund romantischer Sehnsucht nach
Gerechtigkeit, Valery Tscheplanowa schwankt (als Prostituierte
Fantine und Tochter Cosette) zwischen zartlich-zerbrechlich
und derb-prollig. Stefanie Reinsperger und Aljoscha Stadelmann
balancieren als geldgierig-amoralisches Ehepaar Thénardier auf
dem schmalen Grat zwischen schnoder Witzelei und groflem Drama.
Wolfgang Michael zeichnet den fanatischen Javert als
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intellektuellen Miesepeter und schlampiges Genie.

Der betagte Jurgen Holtz sorgt als menschenfreundlicher
Bischof fur die leisen ToOne: kauzige Monologe nahe am
Verstummen. Die BE-Mimen spielen sich aufmiupfig frei, stopfen
die Leerlaufe mit herrlichen Solo-Auftritten, zeigen, wie
frisch und frech, politisch unkorrekt und theatralisch
innovativ ein siebenstundiger Castorf-Wahn immer noch sein
kann.

Castorfs Lust, sich selbst, die Schauspieler und die Zuschauer
bis zur Erschopfung zu qualen, ist ungebrochen. Vielleicht
konnen aber nur so Erkenntnisse entstehen und es kann das
Theater nur so seine verlorene geglaubte Dringlichkeit
beweisen.

Berliner Ensemble: ,Les Misérables/Die Elenden” (nach Victor
Hugo). Nachste Vorstellungen am 15., 16., 28., 29. Dezember.

Karten unter 030/28 408 155

Als Balzac 1im Zug sall -
Heinrich Peuckmann auf den
Spuren des ruhmreichen
Romanciers

geschrieben von Theo Korner | 10. Januar 2023
Er war ein Lebemann, ein Draufganger und zugleich hat er der

Nachwelt ein beeindruckendes literarisches Erbe hinterlassen.
Die Rede 1ist von Honoré de Balzac.

Dem franzosischen Schriftsteller (1799-1850) hat Heinrich
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Peuckmann sein neues Buch gewidmet. Er greift dazu eine
Episode aus der Biographie des bereits zu Lebzeiten popularen
Romantikers heraus und legt ein pointiertes Portrait des
Literaten vor.

HEINRICH PEBCEMANN

DIE LANGE

1847 begab sich Balzac auf eine lange Zugfahrt von Paris nach
Wierzchowia in der heutigen Ukraine, um dort seine Geliebte,
die reiche GrolBBgrundbesitzerin Evelina Hanska, zu besuchen.
Sie hatte schon Jahre vorher den Kontakt zu Balzac
aufgenommen, doch seine Hoffnung, sie wurde ihn nach dem Tod
ihres Gatten heiraten, hatten sich (zunachst) nicht erfullt.
Umso mehr hoffte Balzac nun, dass der bevorstehende Aufenthalt
endlich zum Ziel flhren wurde.

Seine Heimat Paris hatte er aber nicht nur der Liebe wegen
Hals uber Kopf verlassen, einmal mehr waren seine Geldgeber
dem chronisch verschuldeten Balzac auf den Fersen. Sich in
damaliger Zeit auf eine Zugreise zu begeben, war fur jeden
Gast strapaziods, erst recht fur einen Mann wie Balzac, den man
heute wohl als Workaholic bezeichnen wirde. Tag und Nacht
arbeitete er an seiner Romanreihe ,Menschliche Komodie“ und
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ruinierte sich nicht zuletzt durch seinen massenhaften
Kaffeegenuss die Gesundheit. So litt er unter haufigen
Hustenanfallen, die ihn auch auf der mehrwochigen Reise
plagten, wie es Heinrich Peuckmann eindrucksvoll schildert.

Balzacs Gedanken kreisen wahrend der Fahrt aber nicht nur um
das eigene literarische Schaffen, er ruft sich auch die
Begegnungen mit seiner geliebten Evelina in Erinnerung und
denkt zudem gern an die vielen anderen Frauengeschichten, die
ihn schon als jungen Erwachsenen in die hochsten Adelskreise
fuhrten. Die Eindrucke wund Erlebnisse 1in dieser
gesellschaftlichen Umgebung hat er in zahlreichen Werken
verarbeitet und dabei den Menschen gern mal den Spiegel
vorgehalten. Trotzdem oder auch gerade deshalb erreichte er
bereits zu Lebzeiten eine hohe Popularitat, wie es auch auf
der Zugreise deutlich wird. In Peuckmanns Buch trifft Balzac
zahlreiche Zeitgenossen, die ihn schatzen und auch ihre
Bewunderung zum Ausdruck bringen.

Das Verhaltnis zu Dichtern und Denkern seiner Zeit beschaftigt
Balzac stets auf Neue. Das belegen die Zwiegesprache mit
Victor Hugo oder Heinrich Heine. Nicht immer sind es die
grolen philosophischen Diskurse uber die Zukunft der Welt,
manchmal auch ganz praktische Uberlegungen. Heine empfiehlt
Balzac, doch mehr Theaterstlicke zu schreiben. Mit schnell
verdientem Geld konne er sich doch von seinen Schuldnern
loseisen.

Wenn Balzac sich in Kindheit und Jugend versetzt, kommt er
nicht um das schwierige Verhaltnis zu seiner Mutter herum, die
ihn nicht leiden konnte und ihn zu einer Amme gab. Mit dieser
Entscheidung haderte Balzac wohl bis zum Tod.

Dass Heinrich Peuckmann intensiv fur das Buch recherchiert
hat, zeigt sich nicht nur an den vielen Details aus dem Leben
Balzacs, sondern auch bei der Beschreibung der Zugfahrt in der
Pionierzeit der Eisenbahnen. In KOln mussten die Fahrgaste zu
Ful eine Rheinbricke passieren, um danach ihre Fahrt mit einem



anderen Zug fortzusetzen. In Madgeburg stand zur Uberquerung
der Elbe eine Fahre flir die Bahn parat.

Zu Ehren kommt auch ein Begriff, der heute langst 1in
Vergessenheit geraten ist. Der Name Perron fur
Bahnsteig/Treppe war seinerzeit in aller Munde. Manche
Selbstverstandlichkeiten in jener Zeit geben zum Schmunzeln
Anlass, unter anderem, wenn es Balzac es ertragen muss, dass
eine Frau Huhner und Ziege mittransportiert.

Dieses Mal ist es zwar kein Krimi, den Peuckmann vorlegt,
dennoch hat das Buch einen Spannungsbogen. Ob Evelina
schlieBlich zur Heirat bereit ist, diese Frage lasst der Autor
nicht unbeantwortet.

Heinrich Peuckmann: ,Die lange Reise des Herrn Balzac”.
Lychatz Verlag, 124 Seiten, 19,95 Euro



