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,Cardillac”
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Thomas Berau als Paul Hindemiths ,Cardillac“ in Wolf
Gutjahrs Buhne. (Foto: Klaus Lefebvre)

Paul Hindemith hat in ,Cardillac” ein diisteres Kriminalstiick
aus den ,Serapionsbriidern” E.T.A. Hoffmanns in bewusster
Distanz zum romantischen Schauer und zum nachwagnerisch
eklektischen Drama groBer Gefiihle in neubarock inspirierte
musikalische Sachlichkeit gekleidet. Jochen Biganzoli setzt am
Theater Hagen noch eins drauf und inszeniert die Oper von 1926
radikal abgekehrt vom Handlungsdrama als Statement zur
Problematik von Kunst und Gesellschaft, von Kiinstler und Werk.
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Mit diesem mutigen Saisonauftakt hat das in den letzten Wochen
mit Anerkennung geradezu uUberschiuttete Theater in Hagen zwar
keinen Publikumserfolg gelandet — der Saal war in der Premiere
erschutternd schutter besetzt -, sich aber 1in der
Opernlandschaft Nordrhein-Westfalens (und daruber hinaus)
erneut prominent positioniert.

Ahnlich wie in ,Tristan und Isolde” zum Abschluss der letzten
Spielzeit schafft es das Team Biganzoli (Regie), Wolf Gutjahr
(Buhne) und Katharina Weissenborn (Kostume), eine Meta-Ebene
aufzuschliellen, auf der die Handlung weit weniger relevant ist
als das Statement. Es geht weniger um das Erzahlen einer
Geschichte als um einen in sinnlichen Bildern zu fassenden
Diskurs — und vielleicht auch um ein Psycho-Drama mit
katastrophalem Ausgang.

Der Mensch, der nicht loslassen kann

Der Goldschmied Cardillac, der einzigartig kostbare Geschmeide
schafft, aber alle ihre Kaufer ermordet, damit er den Schmuck
wieder zu sich holen kann, ist mehr als eine romantisch-
damonische Figur. Hindemith hat zwar aus der Hoffmann-Vorlage
ein Kunstlerdrama geschaffen, aber die Oper meint mehr: Der
Mensch, der nicht loslassen kann, der die Identitat wvon
Schaffen und Geschaffenem nicht auflésen kann, der in einer
radikalen Selbstbezogenheit die AulBenwelt ausschlieflich aus
seiner Perspektive wahrnimmt. Wahrend Gott als Schopfer seine
Schopfung in die Freiheit entlasst — so jedenfalls die
christliche Konzeption — ist Cardillac ein Gott imitierender
Schopfer, ein Kunstler, der ,eingewachsen dem Werk® ist, ,wie
Gott, als er die Welt erschuf”.

Ein hermetischer Blick also, den Wolf Gutjahr in seiner Blhne
widerspiegelt: Ein geschlossener Kasten, in von Szene zu Szene
unterschiedlichen Farben ausgeleuchtet, darauf projiziert
markante Satze aus Kunstmanifesten, vom italienischen
Futurismus (1909) uber Walter Gropius‘ ,Bauhaus-Manifest
(1918) bis Wolf Vostell (1968).
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Tod des verzerrten ,Schopfergottes”

Den Personen haben Hindemith und sein Librettist Ferdinand
Lion keine Namen gegeben; sie sind Typen, aus der Sicht des
Goldschmieds rein funktional definiert. ,Die Tochter” enthiullt
Cardillacs vollig Abwesenheit von Empathie; am ,0ffizier” wird
deutlich, wie er selbst die Macht ignoriert: Sie 1ist
angesichts des Kunst-Werkes unwesentlich, die Konsequenz einer
Konfrontation mit ihr ist dem Goldschmied gleichgultig. Erst
am Ende, angesichts der Masse, die den Morder sucht, scheint
in Cardillacs Bewusstsein etwas aufzuschimmern, das ihn die
Diskrepanz von Innen und Aullen ahnen lasst. Das ist zugleich
sein Tod: Seine bisherige Existenz als verzerrter Schopfergott
ist unwiderruflich zu Ende. Die Projektionsflachen der Buhne
fallen in sich zusammen. Es bleibt die vorher schon gestellte
Frage, was ,Kunst mit Wahrheit zu tun hat”. Und Hindemith
setzt den reinsten Akkord des Werkes ans Ende.

Die ,Dame” (Veronika Haller)
und der ,Kavalier” (Thomas
Paul). (Foto: Klaus
Lefebvre)

Biganzoli entwickelt diesen abstrakt wirkenden Diskurs in
sinnlichen, aber konsequent distanzierten Bildern und
Tableaus. Die Kostume Katharina Weissenborns unterstutzen das
Konzept, weil sie konkret gegenwartig wirken, andererseits
aber auch den Zug zum Zeitgendssischen uberstilisiert
auflosen: Die Dame etwa erscheint in schillerndem Gold und



wird begleitet von einer kindlichen und einer greisenhaften
Doppelgangerin; der Kavalier steckt in einem silbernen
Overall.

Alles wirkt zeichenhaft

In der Fuhrung der Personen vermeidet Biganzoli Naturalismus
wie Psychologie. Alles wirkt zeichenhaft, reduziert auf
Grundkonstellationen. Das Bauhaus lasst gruBen — und in der
Tat hatte Paul Hindemith mit dieser bedeutenden Kunstbewegung
der Zwischenkriegszeit, an die 2019 mit ganzjahrigen
Centenarfeiern und der Eroffnung des neuen Bauhausmuseums in
Dessau erinnert wird, einiges zu tun: Die Komposition der — in
Hagen gespielten — Erstfassung von ,Cardillac“ fallt ins Jahr
1926, in dem auch das Dessauer Bauhaus-Gebaude fertiggestellt
wurde; Hindemith arbeitete u .a. mit dem Bauhaus-Kunstler
Oskar Schlemmer, dem Leiter der ,Buhnenwerkstatt” zusammen,
und sein Liederzyklus ,Marienleben” erklang erstmals bei der
ersten Bauhaus-Ausstellung 1923 in Weimar.

Joseph Trafton und das in weiten Teilen prazise agierende
Philharmonische Orchester Hagen nehmen die Idee Ferruccio
Busonis zur Leitschnur der musikalischen Wiedergabe — jene
Forderung namlich, dass Musik nicht beschreibend sein solle,
dass sie (in welcher Form auch immer sie auftrete)
,ausschliefSlich Musik und nichts anderes” bleibe. Wachsamkeit,
schnelle Reaktion und musikalische Sicherheit zeigen, dass
Trafton seine Musiker sicher durch die Strudel Hindemith'’scher
freitonaler Wagnisse geleitet. Ein Genuss zu verfolgen, wie
sich das Hagener Orchester unter Trafton stetig
weiterentwickelt.

Figuren mit deutlichen Konturen

Das Sangerensemble und der Chor Wolfgang Muller-Salows halten
auf gleichem Niveau mit, sichern dem Werk eine gleichbleibend
anspruchsvolle Wiedergabe. Veronika Haller als Dame und Angela
Davis als Tochter lassen in 1intensivem Spiel und 1in
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stimmlicher Prasenz keine Wunsche offen. Milen Bozhkov und
Thomas Paul als Offizier und Kavalier gewinnen nicht zuletzt
durch prazise Artikulation und expressive Farbung der Todne
ihren Figuren deutliche Konturen ab. Auch Ivo Stanchev
(Goldhandler) und Kenneth Mattice (Fihrer der Prévoté) fillen
ihre Partien anstandslos aus.

Fur Thomas Berau, Gast vom Nationaltheater Mannheim, 1ist
Cardillac eine Rolle, in der er alle Facetten seines
versierten Baritons aufleuchten lassen kann. Er gibt diesem
schopferischen Damon die Zuge eines Regisseurs, lasst ihn den
Chor dirigieren und zum Mikro greifen. Wenn am Ende der
Offizier Cardillac zum ,Helden” erhebt und als ,Opfer eines
heiligen Wahns* entschuldigt, wenn dieser vorher noch seine
Morde als belanglos erklart (,Nichts gilt hinwehendes Leben”),
wird die ganze Ambivalenz dieser Figur deutlich, die Jochen
Biganzoli ins Bild setzt, wenn Cardillac halb wie ein Opfer,
halb wie ein christusformiger Erldser am Kreuz uber den Kopfen
des Chores schwebt: der faszinierende Verbrecher, der durch
sein Genie aller Moralitat enthobene Kiunstler, der
protofaschistisch verehrte grolBe Mann — und dahinter erhebt
sich die Frage: ,Wozu Kunst“?

Hagen hat mit dieser Produktion wieder ein Zeichen gesetzt:
Das 1ist die Sprache und das 1ist das Repertoire eines
anspruchsvollen, zeitgemaBen Musiktheaters.

Vorstellungen am 10. November (15 Uhr), 13. November, 10., 16.
und 26. Januar 2020. Karten Tel.: (02331) 207 3218. Info:
www . theaterhagen.de



http://www.theaterhagen.de

