Die Muster des Sichtbaren -
Ein ganz GroRer der
Abstraktion: Ellsworth Kelly
und seine Zeichnungen 1in Bonn

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Bonn. Ein Amerikaner in Paris. Vielleicht hat er sich
zwischendurch im Hotel schrecklich gelangweilt. Unentwegt hat
er jedenfalls die Fensterkreuze des Zimmers gezeichnet, als
gabe es in dieser Stadt sonst nichts zu sehen. Doch aus
solcher miiBigen Selbstbegrenzung quillt oft das Ungeahnte in
der Kunst.

Ellsworth Kelly, der 1948 aus Boston/USA nach Frankreich kam
und dort bis 1954 lebte, gilt heute als einer der ganz grofen
Abstrakten der Nachkriegszeit. In Fensterformen,
Schienenmustern der Pariser Metro, Spiegelungen auf dem Wasser
der Seine oder denLinien- und Netzstrukturen von Tennisplatzen
entdeckte er seinerzeit serielle Grundmuster oder ,Module”,
die sich trefflich variieren lieBen — erst recht unter
gezieltem Einsatz des Zufalls.

Etwa so: Einige Pinselhiebe vollfuhren, sodann das Bild
zerteilen und auf gut Glick neu collagieren. Oder so: Gleich
mit verbundenen Augen malen, die Linien frei fliellen lassen.
Man staunt Uber die geradezu klassische Formvollendung, die
auf solche Weise reifen kann.

Nah am Moment der Ideenfindung

Die grolRtenteils noch nie offentlich gezeigten Arbeiten
befinden sich Uberwiegend im Besitz des Kiunstlers. Der
vierfache documenta-Teilnehmer (erstmals 1968) erd6ffnet somit
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einen Einblick in seine Werkstatt. 1992 sah man in Minster
Kellys Gemalde. Im Bonner Kunstmuseum fuhren nun die
Zeichnungen aus der Frankreich-Zeit zuruck zum Moment der
Ideenfindung, naher an den Zindpunkt des kinstlerischen
Prozesses heran.

Kelly fand zu einer Bildsprache, aus der jede individuelle
Handschrift getilgt war. Diese Un-Persdnlichkeit hat er
zeitlebens angestrebt. Expressive Gebarden blieben ihm ebenso
fremd wie die Figuration, die nur zu Beginn seines
zeichnerischen Oeuvres auftaucht, freilich schon als karge
Inventur, gleichsam als Zufalls-Schnappschuss: Man sieht die
Mal-Utensilien auf einem Tisch verstreut, dahinter im Spiegel
den Unterkorper des Kinstlers, kopflos anonym.

In einem weiteren Schritt mutieren die Farbtiegel zu
abstrakten Formen. Auf der Suche nach einer ,Grammatik” des
Sehens spurt Kelly die offenbar allzeit gultigen Raster hinter
den Dingen auf, er lotet Farb- und Raumverhaltnisse aus — bis
an den Saum der volligen Stille und Leere. 0ft scheint es, als
sei sein Blick zunachst beilaufig wie im Traum zu diesen
Randern hin geglitten, ja geirrt, dann aber plotzlich
»Scharfgestellt” worden.

Das Trinkglas sieht immer wieder anders aus

Der heute 77-Jahrige ist kein groBer Erklarer seiner selbst,
man mochte ihn beinahe fur ein wenig schrullig halten. Seine
Anekdoten uber andere Beruhmtheiten der neueren Kunsthistorie
bleiben in Ansatzen stecken. ,I loved Miré.“ Warum? Nun ja,
einfach so.Als er Willem de Kooning oder Gerhard Richter traf,
habe man einander Wertschatzung bekundet. Soso. Auch nicht
allzu aufschlussreich.

In Bonn beschrankt sich sein Kommentar zur ausgestellten
Werkgruppe letztlich auf den Satz ,Zeichnen ist wahrnehmen®.
Zur Erlauterung nimmt er ein Trinkglas in die Hand, kippt und
dreht es. Effekt: Der Kreis der Glasoffnung sieht immer wieder



anders aus — je nach Perspektive wie eine Ellipse oder ein
bloBer Strich. Ein wahrhaft elementarer, kontemplativer Zugang
zur sichtbaren Welt.

»Spectrum Colors Arranged by Chance” (Spektralfarben, nach
Zufall arrangiert) heiBt ein Kelly-Bild mit 1600 bunten
Quadraten. Man mag kaum glauben, dass es aus dem Jahr 1951
stammt, wirkt es doch wie ein mit Pixeln ubersates Feld der
neuesten Computerzeit. Die Zukunft war eben immer schon da.

Ellsworth Kelly: ,The Early Drawings“ (Die fruhen
Zeichnungen). Kunstmuseum Bonn. Bis 10. Sept. Di-So 10-18, Mi
10-21 Uhr. Katalog 59 DM.

Die hohe Kunst des fliichtigen
Augenblicks - Aquarelle und
Zeichnungen von Gerhard
Richter in Krefeld

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Krefeld. ,,In Koln hatte ich diese Bilder nicht zeigen wollen.
Dort werden doch nur groBe Kunst-Spektakel geboten.” Das sagt
ausgerechnet der weltweit am hochsten gehandelte lebende
Kiinstler, Gerhard Richter. Ganz so, als sei er nicht jederzeit
fur Aufsehen gut.

Trotzdem hat er Recht. Als seinen Hauptberuf hat Richter (68)
stets die Herstellung von Olbildern bezeichnet. Jetzt zeigt
das Krefelder Kaiser-Wilhelm-Museum die Resultate zweier
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~Nebenbeschaftigungen”: Aquarelle und Zeichnungen. Also
kleinere, ,leisere”, intimere Stlucke, mithin nicht so geeignet
fur die landlaufige ,Event“-Kultur. Aber ein Ereignis im Sinne
einer stillen Sensation ist diese Schau allemal.

Wie eine Befreiung von Diisternis

Malerisches und zeichnerisches Werk laufen bei Richter nahezu
unverbunden nebeneinander her, ohne nennenswerten
gegenseitigen Einfluss. Die Zeichnungen sind keine Vorstudien,
die Gemalde also nicht deren reife Fruchte. Ein jedes hat
seine Zeit. Richter ist ein Kunstler, der immerzu etwas
erzeugen muss, sein Werk ist wie ein langer Strom, der immer
wieder neu flielt.

Rund 200 Zeichnungen und 85 Aquarelle sind 1in der
Retrospektive zu sehen, die friuhesten stammen von 1964,
etliche Bilder sind zyklisch geordnet. Krefelder Beigabe zur
aus Winterthur kommenden Auswahl: 30 neueste Bilder, die -
nach einjahriger Schaffenskrise — erst jungst entstanden sind.
Sie wirken wie eine Befreiung von Dusternis. Wie Goethe schon
sagte: Mehr Licht!

Die ersten Arbeiten sind noch gegenstandlich, teils gar
fotorealistisch genau gefasst. Auch spater kehrt Richter immer
wieder zur Figuration zurick, was er nicht etwa als
Riuckschritt, sondern nur als anderen Ansatz begreift. Welche
Vorlagen als Anregung dienten, erkennt man zuweilen daran,
dass auch schon mal die Schrifttypen aus den Zeitungen mit
abgezeichnet wurden.

Ein unerforschtes Gelande

Freilich entfernt sich schon das Fruhwerk ganz entschieden von
direkter Wiedergabe der Realitat. Eingefangen werden vielmehr
die fluichtigen Momente, die der bewussten Wahrnehmung
vorangehen. Es ist eine Kunst gegen alle festen Setzungen,
eine Kunst des errungenen Augenblicks. Ein gegenstandliches
Bild zeigt einen schrecklichen Bunker, in dem die Kunst ein



fur allemal kaserniert ist. Es 1ist sozusagen das absolute
Gegen-Bild fur Richter, der Alptraum, der ihn ins Freie
treibt.

Bewundernswert, wie Richter in diesem vollig freien,
unerforschten Gelande, in dem es ja keine festen Anhaltspunkte
gibt, immer wieder zur gultigen, durchaus auch schdnen und
poetischen Form findet.

Haufig irren Linien Uber die Blatter und drohen sich im Nichts
oder im Irgendwo zu verlieren. Doch auf hoherer, mit Worten
kaum greifbarer Ebene vereinen sich all die nervodsen, unsicher
tastenden Striche zu frappierenden, jederzeit uUberzeugenden
Gesamtwirkungen. Die Bilder vibrieren oder oszillieren, ganz
vollgesogen mit unmittelbarer Gegenwart. Daraus ergibt sich
eine Art bildnerisches Tagebuch, das mitunter haarfeine
Regungen oder Atmospharen festhalt und die vagen Stimmungen
der Stunde bannt.

Das freie Spiel der Farben

In Richters Aquarellen lo0sen sich die festen Umrisse erst
recht auf, sie verschwinden hinter Verwischungen, Schlieren
oder Nebeln, tauchen ein ins vollends freie Spiel der Farben,
ins Aufgluhen des Lichts.

Das Neue muss man eben zunachst im Ungefahren aufsuchen, nicht
im Abgezirkelten. Konstruktive Positionen der Moderne greift
Richter denn auch eher parodistisch auf, wie um sie zu
entscharfen. Geruste oder Zurustungen im Bilde sind seine
Sache nicht.

Wie ein Schock wirkt ein mitten zwischen die fragilen
Experimente platziertes Kinderbild. Dieses Baby namens Moritz
schaut ganz verwundert in die Welt. Es ist genau diese
Faszination des ,ersten”“, noch unschuldsvoll staunenden
Blicks, die Richters meisterliche Bilder auszeichnet.

Gerhard Richter. Zeichnungen, Aquarelle. Krefeld, Kaiser-



Wilhelm-Museum, Karlsplatz 35. Bis 18. Juni. Di-So 11-17 Uhr.
Katalog Aquarelle 45 DM, neue Bilder 28 DM, Werkverzeichnis 95
DM.

Von Zaubertafeln und
explosiven Salzstreuern -
Franzosische Zeichnungen der
Gegenwart im Ostwall-Museum

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Dortmund. Armer ,Kartoffelschaler”. Auf dem gleichnamigen Bild
des Franzosen Fabrice Hybert sitzt der krumm und grau
gewordene Mann, ganz in sich zusammengesackt, auf einem
kleinen Hocker.

Links neben ihm turmt sich ein gigantischer Berg ungeschalter
Erdapfel, und mit dem stattlichen Hugel rechts von sich
scheint er auch noch nicht weit gekommen zu sein. Der Alptraum
von einer Arbeit, die sich kaum noch bewaltigen lasst, gemahnt
fast an den Mythos von Sisyphus.

Das Bild gehort zu einer beachtlichen Auswahl von rund 80
Zeichnungen, die jetzt das Dortmunder Ostwall-Museum
prasentiert. Sie stammen von zehn franzosischen Gegenwarts-
Kinstlern und gehéren zum offenbar reichen Fundus des ,Frac
Picardie“. Das Kiurzel Frac steht, fur einen Fonds zur
zeitgenossischen Kunst in der nordfranzdsischen Provinz.
Angesiedelt ist die Sammlung in Amiens, Dortmunds Partnerstadt
seit gut 40 Jahren.
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Doch was heillt hier ,80 Zeichnungen®? Zum einen werden auch
Grenzbereiche dieser Gattung erkundet, jene Bezirke also, wo
das Zeichnerische flielBend uUbergeht in andere Genres. AuBerdem
stimmt auch die Zahl nicht ganz. Denn allein Marc Couturiers
Serie ,Das Unendliche auf der Erde in einem gegebenen Raum“
umfasst 4032 jeweils 15 mal 10,5 Zentimeter grole
Einzelsticke. In Dortmund sind ,nur®“ 1500 zu sehen. Es
scheint, als habe der Kinstler alle nur denkbaren Schraffuren
erproben wollen. Die Gesamtwirkung des wandfullenden Gewimmels
ist schon famos.

Wird die Familie jemals zum Essen kommen?

V6llig anders geht Stéphane Lallemand zu Werke. Als geradezu
triviales zeichnerisches Medium nutzt er kleine ,Zauber“-
Tafelchen, wie sie in Spielwarenladen zu finden sind.
Staunenswert, wie er es vermag, nur durch das Bewegen zweier
kleiner Knopfe im engen Koordinatenraster der Tafel klassische
Akte zu erzeugen. Sogar eine passable Version der beruhmten
»Nackten Maya”“ Von Goya ist dabei.

Seitenwechsel: Annette Messager ist ersichtlich schlecht auf
die Manner zu Sprechen. Ihre Bilder mit Buchstaben-Initialen
zeigen in die Lettern verkeilte, fiese Kerle, die gleich
beschimpft werden: ,I“ steht fur Idiot, ,M“ fur Macho, ,Z“ fur
Zéro, womit der Typ als ,Null” abgetan ware. Ein kleines
Alphabet des Geschlechterhasses.

Nahezu 1lieblich wirken hingegen die bunten Szenen von
Christophe Vigouroux. Doch es sind derbe oder geisterhafte
Entgleisungen und Menetekel des Alltags, zudem Inbilder der
Einsamkeit: Ein Mann pinkelt heimlich ins Waschbecken, eine
Mutter brillt verzweifelt ,a table”“ (also ,Essen kommen!*),
als sei die Familie schon langst fur immer fort.

In eine ahnliche Richtung weisen auch die ratselhaften
Erfindungen der Anne-Marie Schneider. Ihre Kohlezeichnung
zwelier Salzstreuer lasst furchten, die an sich harmlosen



Dinger konnten im nachsten Moment explodieren. Der
international vielleicht ruhmreichste Teilnehmer heiBt Jean-
Charles Blais. Seine Serie mit Kopf-Fragmenten ist ein
subtiles Experiment mit der Verteilung schwarzer und weilSer
Zonen 1im Bildgeviert, es handelt sich also um Kunst fir
Kenner, die feinste formale Nuancen auslotet. Etwas handfester
wirken jene Bilder menschenleerer Hafen-Ecken, deren
Melancholie Yvan Salomone eingefangen hat.

oFrac“-Direktor Yves Lecointre sagt, in Frankreich sei das
Genre der Zeichnung langst nicht so anerkannt wie 1in
Deutschland. Dafur aber hat es sich, nimmt man die Dortmunder
Schau zum MalBstab, sehr facettenreich entfaltet.

6. Februar bis 9. April. Di-So 10-17, Do 10-20 Uhr, Mo
geschlossen. Eintritt 4 DM, Katalog 29 DM

Als das ,Mil1joh“ noch frisch
und lebendig war -
Zeichnungen von Heinrich
Zille 1im Kolner Kollwitz-
Museum

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Kéln. Uber Heinrich Zille riimpfen viele Kunstkenner die feinen
Nasen.Gar zu lieblich erscheinen aus heutiger viele seiner
»Mil11j6h“-Studien.

So kommt es.’ dall weite Teile seines popularen Werkes nicht in
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Museen vorgezeigt werden, sondern in Privatsammlungen vor sich
hin schlummern. Das Kolner Kollwitz-Museum macht nun eine
Ausnahme und holt rund 180 Zille-Zeichnungen aus solchem
Schattendasein.

Zilles Gesamtwerk war fur Jahrzehnte schmerzlich halbiert, die
Bestande fast zu gleichen Teilen auf den Osten und Westen
Deutschlands verstreut. Seit der Vereinigung 1ist der
umfassende Zugang problemlos méglich. Davon profitiert auch
die im Hannoveraner Wilhelm-Busch-Museum getroffene Auswahl,
die Koln in konzentrierter Form erreicht und die einmal wieder
den Zeichner wiurdigt. Zuletzt waren weitaus haufiger Zilles
Fotografien gezeigt worden.

Besonderes Augenmerk gilt hier nicht den detailliert
ausgefuhrten Arbeiten, sondern den meist vor Ort entstandenen,
fluchtigen Skizzen, also der noch ganz lebensfrischen Phase im
WerkprozeR.

Zudem sind vorwiegend Arbeiten der Jahrhundertwende zu sehen.
Spater, nach dem Ersten Weltkrieg, produzierte Zille praktisch
nur noch en masse fur Illustrierte — in eingefahrenen Bahnen,
mit ausformulierten bildnerischen Floskeln und einem recht
starren Typen-Arsenal.

Deftiges Treiben in Kneipen und Schaubuden

Den Skizzen aber sieht man noch an, dass der kinstlerische
Autodidakt Zille einen wachen Sinn fur bildkraftige
Situationen und knorrige Charaktere hatte. Es macht den Reiz
dieser Ideenfindungen aus, daBR sie eben noch nicht so
pittoresk und pausbackig wirken wie so viele ,fertige” Bilder.

Zille interessierte sich vor allem furs deftige Treiben in
proletarischen Kneipen (,Budiken”), billigen Varietés und
larmerfullten Schaubuden. In den Vierteln der armen Leute
erschrak er UuUber unvorstellbar beengte und schmutzige
Lebensverhaltnisse. Mit seiner Lithographie-Serie ,Des Lebens
satt” (um 1899) wies er auf eine erschutternde Folge der



desolaten Zustande hin: Manche Menschen sehen keinen Sinn mehr
und wollen nur noch ,ins Wasser gehen”. Ein kleines Madchen
versucht verzweifelt, die Mutter vom Sprung von der Spree-
Bricke abzuhalten. Ein Aufschrei. Solchen Bildern merkt man
das ratlose Mitleiden an.

»Fleischkrieg in der Markthalle® (um 1908) zeigt den Ansturm
der Mittellosen auf die Metzgerstande. Ein spektakulares,
nahezu filmreifes Bild. Gelegentlich verwendet Zille auch
Extremformate bis hin zu einer Vorwegnahme der Breitwand. Das
Elend in , Cinemascope”“..

Angesichts der Kolner Bilder ahnt man es schon hie und da, im
spateren Werk wird es Uberhand nehmen: Zilles Bilder sind
gelegentlich so uUberschaubar ,erzahlerisch” angelegt, dall man
sie der wackeren Gebrauchskunst zurechnen muB. Da bleibt kaum
ein Ratsel mehr uUbrig und somit auch kein Zauber, sondern
manchmal nur noch folkloristische Ver-kitschung.

Die so bitter notwendige, nuchterne Feststellung der Tatsachen
scheint schlielllich eine Art selbstzufriedener Resignation
sich zu ziehen: Seht her, so sieht sie aus, unsere niedliche
Not! Veranderbar erscheinen die geschilderten Verhaltnisse
jedenfalls nicht mehr.

Heinrich Zille. Bis 5. April im Kollwitz-Museum, Koéln,
Neumarkt 18-24 (Neumarkt-Passage). Tel. 0221/227-2363.
Offnungszeiten: Di-So 10-17 Uhr, Do 10-20 Uhr, Mo geschlossen.
Katalog 48 DM.



In der Zeichnung zeigt sich
der wahre Meister —
Ausstellung i1in Minster reicht
von Diirer bis Beuys

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Miinster. Zeichnungen gelten oft als bloBe Vorstufen zu grofien
Olgemdlden, ja als eigentlich unfertige Kunstwerke. In Miinster
ist man ganz anderer Meinung. Mit der Ausstellung ,Zu Ende
gezeichnet” will das Landesmuseum beweisen, daB &asthetische
Abrundung und Perfektion sehr wohl auch mit dem Stift erzielt
werden konnen.

Von Durer uber Picasso bis hin zu Beuys wartet die Schau mit
rund 200 Exponaten und etlichen groflen Namen auf. Alle Stucke
stammen aus dem offensichtlich hervorragend bestlckten
Kupferstichkabinett zu Basel.

Die historische Spannweite zwischen dem 16. und dem 20.
Jahrhundert eroffnet reizvolle Vergleichsfelder. Die
Geschichte schnurrt wie im Zeitraffer ab. Um 1500 war auch die
Zeichenkunst ganz selbstverstandlich in biblischen und
mythischen Stoffen verankert, sie stand auf verlaBlichem
Grund. Somit war auch die Formensprache fest gefugt, denn sie
spiegelte ja die weitgehend intakte kosmische Ordnung. Doch
ein Bild wie Ludwig Schongauers ,Vorbereitung zur Kreuzigung
Christi® muB fur damalige Gemiter schockierend gewesen sein.
Hochst sachlich werden hier die Instrumente zur biblischen
Qual bereitet; fast so, als Ube man ein ganz biederes Handwerk
aus.

Kiihne Ausschnitte kiindigen die Moderne an
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Uber Berihmtheiten wie Albrecht Diirer (Bildnis des Salzburger
Kardinals Matth&us Lang, um 1518), Hans Holbein den Alteren,
Hans Baldung und Albrecht Altdorfer, gelangt man allmahlich in
die barocken Gefilde. Hier ragt naturlich ein Peter Paul
Rubens (u. a.: ,Die Kreuzigung Petri®, um 1638) heraus. Folgt
man der chronologischen Hangung, so steht man spater vor
sanften romantischen Landschaften und dann — vielleicht der
interessanteste Teil der Zusammenstellung — im Vorhof der
Moderne.

Der Bruch kindigt sich zunachst in ganz leichten, aber schon
befremdlichen Perspektiven-Verschiebungen an, in der Wahl
kiihner Ausschnitte. Wenn etwa der eines ubertriebenen
Fortschrittswahns eigentlich unverdachtige Adolph von Menzel
anno 1880 den ,Blick in einen besonnten Hof mit einer Frau an
einer Wasserpumpe” zeigt, so hat er die jahrhundertelang
gewohnte Zentralsicht langst hinter sich gelassen. Es geht
nicht mehr um Abbildung der Wirklichkeit, sondern um ihre
Splitter und Essenzen. Georges Seurats ,Spaziergangerin mit
Sonnenschirm“ (um 1882) steht fir den Ubergang des
festumrissenen Gegenstandes ins impressionistische Flimmern.
Im Gefolge des Kubismus lost sich dann die Form vollends auf.

Spannend ist es nun zu beobachten, wie einfallsreich die
Kinstler seither auf den Formenschwund ,geantwortet” haben.
Vielfaltig und manchmal verzweifelt sind die Versuche, diesem
Zustand wieder neue tragfahige Konzepte abzugewinnen. Die
Skala der Moglichkeiten reicht von hauchzarten Entwlrfen am
Saum des Verschwindens (Wols, Cy Twombly) bis hin zu
ungehobelter Kraftprotzerei (,Neue Wilde“).

Die stilistische Vielfalt ist also mindestens ebenso breit wie
in der Olmalerei. AuBerdem befindet man sich, indem man
Zeichnungen anfertigt oder auch nur betrachtet, meist noch ein
Stuckchen naher am Ursprung, an der ,Geburt” der bildlichen
Idee als bei geduldig ausgefiuhrter Schdnmalerei. Und: Wenn ein
Kinstler nicht auf der Hohe seiner Mittel ware, so verriete
sich das in der Zeichnung mitunter deutlicher, als wenn er mit



Olfarbe gar manche Schwéche lberdeckt und vertuscht.

»Zu Ende gezeichnet”. Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster (Domplatz). Bis 5. November, tagl.
auBer montags 10-18 Uhr. Katalog 35 DM.

Acht Bilder und ein Name -
,Weight and Measure Drawings"“
von Richard Serra in Dortmund

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Dortmund. Eine Ausstellung mit acht Zeichnungen? Ja, lohnt
sich denn da iiberhaupt der Weg zum Dortmunder Ostwall-Museum?
Nun ja. Es sind Riesenformate, und sie stammen von einem Heros
der neueren Kunst: dem Amerikaner Richard Serra.

Dortmunds Kunstverein, der mit dieser Schau am Ostwall
gastiert, kann sich auch mit dem bloBen geographischen Verlauf
der Wanderausstellung bristen. Die bisherigen Stationen hielRen
New York, Baltimore und Lissabon. Nun ist Dortmund als einzige
deutsche Stadt an der Reihe, es folgen Miami und eventuell
Tokio. Da werden weltstadtische Traume wach.

Im Februar war Richard Serra kurz hier und hat den Ort des
Geschehens inspiziert, die Hangung ubernahm nun — nach exakten
Vorgaben des Meisters — einer seiner Assistenten. Serras grolie
Stahlskulpturen (flr die er hierzulande weitaus bekannter ist)
beziehen sich ebenso machtvoll wie subtil auf AuBenraume. Auch
seine Zeichnungen sollen nicht nur fur sich bestehen, sondern
Erscheinungsbild und Volumen der umgebenden Innenraume
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»gewichten”. Daher auch der Titel der Schau, ,Weight and
Measure” (Gewicht und MaR).

Die acht gerahmten Hochformate, bis zu vier Meter aufragend,
bringen dem Ostwall-Lichthof einen ausgeklugelten Rhythmus
bei, der innig mit dem Raum zu tun hat und doch sanft von ihm
absticht. Ein Wechselspiel aus Naherung und Abgrenzung,
Wachstum und Schrumpfung von Flachen. Die schwarzen und
weiBen, in sich strukturierten Felder hat Serra mit Olstiften
teilweise zentimeterdick auf kostbares Japan-Papier
aufgetragen. Es sind Zeichnungen, die nicht in der zweiten
Dimension verharren, sondern heimlich, still und leise, aber
doch entschieden in den Raum vordringen.

,Weight and Measure Drawings“. Zeichnungen von Richard Serra.
Museum am Ostwall, Dortmund. 21. Juli bis 3. September, di-so
10-17 Uhr. Katalog 20 DM.

Flammende Botschaften aus dem
Marchenreich — Ausstellung zu
Leben und Werk der Else
Lasker-Schuler

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Wuppertal. Als Lyrikerin ist Else‘ Lasker-Schiiler (1869-1945)
weithin bekannt. Aber als Zeichnerin? Man glaubte, hodchstens
40-50 Beispiele fiir diese Zweitbegabung finden zu koénnen, als
man vor zwei Jahren mit den Recherchen begann. Doch nun sind
es annahernd 150 Kunst-Blatter von Hand der Dichterin, die man
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in einer groBen Wuppertaler Ausstellung sieht.

Wer gentugend MuBBe mitbringt, kann sich in der Barmer
Kunsthalle tief ins Leben und Werk der deutsch-judischen
Autorin versenken. Eine Fulle von Briefen, Tagebuchern,
Manuskripten, Fotos wund AmtsDokumenten belegt einen
unbehausten Weg durch die Zeitlaufte — von der Kindheit im
Geburtsort Elberfeld (heute Wuppertal) Uber die wechselhaften
Berliner Boheme-Jahre, die Vertreibung aus NS-Deutschland, das
Schweizer Exil und schlieBlich ins einsame Dasein zu
Jerusalem, wo sie vor 50 Jahren (22. Januar 1945) vollig
verarmt gestorben ist.

Ein fortlaufender Bilder-Fries mit historischen Fotos ruft den
geschichtlichen Zusammenhang wach; zudem zieht sich eine
Leiste mit knappen lyrischen Lasker-Zitaten durch die Raume —
lichterloh flammende Botschaften aus einem Marchenreich,
Reaktionen einer auBerst empfindsamen Frau auf die Zumutungen
der Welt. Auswahl und Prasentation lassen Emphase spuren. Man
will uns gar vieles zeigen. Um so bedauerlicher, daB kein
Katalog die Eindriucke bundig bewahrt.

Edler Giselher und Prinz von Theben

In den Zeichnungen und druckgraphischen Arbeiten der Else
Lasker-Schiler tut sich eine phantastische kleine Sonderwelt
auf. Da firmiert etwa der angehimmelte Gottfried Benn als
edler ,Giselhe(e)r”, die Dichterin selbst sieht sich in den
Rollen ,Jussuf” oder ,Prinz von Theben”. 0ft ist das
erschutternd in seiner Verletzlichkeit: Jussuf, instandig um
Weltfrieden bittend. Jussuf, der sich aus Verzweiflung erhangt
hat.

Die personliche Mythologie speist sich aus vielen Quellen:
Biblische Themen und Figuren treten hervor, exotische
Szenarien und Requisiten indianischen oder orientalischen
Ursprungs, auch aus Tibet und Afrika — Motive, die gleichfalls
in ihren Gedichten anklingen. Einmal schreibt sie in ihr



Tagebuch: ,Die kleinen Spatzen sind meine einzige Freude seit
sechs Jahren.” Gedichte und Bilder sind, bei aller kunstvollen
Formung, Ausdruck einer bitterlich einsamen Seele, die sich
aus realer Bedrangnis ins Sternenweite ergieflen will. Wir
schauen da in ein Geisterland, bevolkert von traumnahen Wesen,
die einander gut sein sollen, jedoch auch von Angst-Gestalten.

Es gab — neben der Ehe mit Herwarth Walden — freundschaftliche
Kontakte zu Franz Marc, Karl Schmidt-Rottluff und zum Hagener
Christian Rohlfs, von dem ein wundervolles Dichterinnen-
Bildnis gezeigt wird. Ihre eigenen Blatter sind denn auch
ersichtlich im Umkreis des deutschen Expressionismus
entstanden. Manchmal hat sie auch (ahnlich wie der Wiener
Gustav Klimt) ihre Bilder mit kleinen Goldauflagen durchwirkt.
Sie nahm dazu freilich glitzerndes Bonbon-Papier.

Naive Hoffnung auf Stalin und Mussolini

Kaum minder bewegend sind einige Dokumente: Beispielsweise die
um 1919 angefertigten Berichte der schweizerischen Spitzel,
die ihr einen Kommunismus-Verdacht anhangen wollten. Sodann
ihr (vielleicht nie abgeschicktes) Telegramm an Josef Stalin:
sMarschall, ihr seid der gutigste und liebste Mensch der
Welt.” An jeden hat sie halt ihr bilchen Hoffnung geheftet,
von dem sie meinte, dall er den deutschen Nazis Einhalt
gebieten konnte — sogar an Benito Mussolini.

Traurige Sensation: Erstmals finden sich in dieser Ausstellung
Belege fur einen bislang bezweifelten Briefwechsel, den sie
mit dem italienischen Faschistenfuhrer beginnen wollte. Else
Lasker-Schulers naive Hoffnung, nicht von dieser Welt und doch
damals von etlichen Juden geteilt: Mussolini sollte Hitler den
Antisemitismus ausreden. Statt einer Antwort lieB der ,Duce”
uber sein Buro der Dichterin am 17.3.1938 ,saluti fascisti““
ausrichten — ,faschistische Grulle”. Und das zu jenen Zeiten
einer Judin im Exil..

Else Lasker-Schiiler. Ihr Leben, ihr Werk, ihre Zeit. Ab



Sonntag (9. April) bis 28. Mai. Kunsthalle Wuppertal-Barmen,
Geschwister-Scholl-Platz (Tel. 0202/563 6630). taglich 11-19
Uhr. Eintritt 10 DM. Familienkarte 20 DM, jeweils inklusive
Begleitheft. Kein Katalog.

Der wiitende Hrdlicka: Jeder
Strich ein Hieb — Zeichnungen
des umstrittenen
Osterreichers in Dortmund

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Dortmund. Manchmal geniigt ein Funken, um aus seinem
wienerischen Charme die schiere Weifglut stromen zu lassen.
Der Kiinstler Alfred Hrdlicka (66) kann zum Berserker werden -
beim MeiBeln des Steins und im wirklichen Leben. Gestern war
er in Dortmund, zur Eroffnung der bislang groBten Ausstellung
seines zeichnerischen Werks.

Ungehemmte Kraft und das Leiden an ihr — zwischen diesen Polen
bewegen sich seine kunstlerischen Arbeiten. Sexuelle Gewalt,
ausgefihrt bis ins pornographische Detail, ist eines der
beherrschenden Themen. Auch mit seinen Boxer-Bildern und
biblischen Szenen wirft sich Hrdlicka in furiose Farb- und
Formen-Kampfe. Jeder Strich ein Hieb.

Besonders grimmig verleiht Hrdlicka, der dem Kommunismus nicht
abgeschworen hat wie die meisten Ex-Genossen, seiner
politischen Mordswut Ausdruck. Ungeheurer drastisch zeichnet
er Kriegs- und Folterszenen, so auch serbische Kampfer beim
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Grillen nackter Babys. Wenn solche Schrecknisse mit
uberlieferten religiosen Bildformeln verschnitten werden, so
hat man ein wahrhaft explosives Gemisch.

Kaum zu leugnen, dall der Mann, der vornehmlich mit Bildhauerei
hervorgetreten ist (und sich Uber Denkmaler schon mit so
mancher Stadt angelegt hat), als Zeichner von etlichem
kinstlerischen Vermogen zehrt. Doch oft bleibt schon
perspektivisch seltsam unklar, mit wem sich Hrdlicka notfalls
identifizieren konnte: Mit den Tatern? Mit den Opfern? Mit der
Zerrissenheit zwischen beiden?

Verzweifelt aggressiv ist ja auch die Machart. Meist erzeugt
gerade der Zwiespalt irritierende Spannung, manches gleitet
aber auch in Kolportage ab oder bekommt zweifelhaften
Hintersinn. Was Fille, Vielfalt und vorteilhafte Plazierung
der Auswahl betrifft, so hat die Schau im ,City-Center”
Museumsqualitaten. Hrdlicka war davon sichtlich angetan.

Der Kinstler, notorisch auf alle Formen (oder Deformierungen)
des Menschenleibs versessener Naturalist und flammender Feind
der Abstraktion, sieht in vielen offentlichen Museen eine
»Gleichschaltung” (Hrdlicka) am Werke. Mit etlichen arroganten
Kunst-Experten, so sagt er selbst, habe er sich mittlerweile
uberworfen. Verbitterung, weil ihn die Fachwelt nicht genug
hofiert?

Eines darf man nicht Verschweigen: Kurzlich hat Hrdlicka, um
den PDS-Abgeordneten Gregor Gysi gegen Angriffe Wolf Biermanns
zu verteidigen, dem Sanger (dessen judischer Vater von den
Nazis ermordet wurde) in einer furchterlichen Aufwallung die
»NS-Rassengesetze an den Hals” gewlnscht. Eine durch nichts zu
entschuldigende Ungeheuerlichkeit, von der Hrdlicka freilich
nicht abricken mag, wie er gestern bekundete.

Kein Grund, zum Boykott seiner Kunst aufzurufen, wie dies
manche getan haben. Doch man kann nicht umhin, daran zu
denken, wenn man durch die Ausstellung geht. So spurt man den



Schmerz der Bilder doppelt und dreifach.

Alfred Hrdlicka. Zeichnungen. Dortmund, Harenberg City-Center
(Konigswall 21). Bis 31. Marz, tagl. (auch Sa/So) 10-18 Uhr.
Eintritt frei, Katalog 68 DM.

Richard Serra gab Dortmund da
Ja-Wort

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Dortmund. GroBes Aufatmen gestern Nachmittag in Dortmund. Der
durch Stahlplastiken weltbekannte Kiinstler Richard Serra (55)
hat der Stadt sein Ja-Wort gegeben.

Vermutlich ab 7. Juli konnen seine grol3formatigen Zeichnungen
im Ostwall-Museum ausgestellt werden.

Serra war erstmals in der Westfalenmetropole. Er ist nahezu
bertichtigt dafiur, dall er sich Museums-Raume sehr kritisch
anschaut, bevor er seine Werke hergibt. Spannend genug: Er
sagt entweder ja oder nein. Kompromisse gibt es nicht.

Drei Dortmunder Orte kamen in Frage: Der Kunstverein schied
sofort aus, weil er fur die Uberdimensionalen Zeichnungen zu
klein ist. Das Harenberg-Hochhaus fiel fir tonnenschwere
Plastiken gleichfalls aus dem Rennen. Serra gefallt zwar die
Architektur des ,,City-Centers”, doch sie paRt, wie er gestern
spontan befand, nun mal nicht zu seiner Art von Kunst. Auch
hatte die Statik wohl Probleme bereitet.

Also ruhten alle Hoffnungen auf dem Ostwall-Museum. Und hier
gefiel Serra sogleich der Lichthof, der schon so viele
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Kinstler vor ihm uUberzeugt hat. Ingo Bartsch, der Leiter des
Hauses: ,Bei dieser Entscheidung ist mir ein Stein vom Herzen
gefallen.”

Am Ostwall also wird Serra von Juli bis September eine Gruppe
von acht riesigen Zeichnungen (jeweils ca. 2,50 mal 4 Meter)
zeigen, und zwar — man mull es sich auf der Zunge zergehen
lassen — zwischen den Stationen Lissabon und Rom. Die Schau
unter dem Titel ,Weight and measure” (Gewicht und Mal)
firmiert als Gastspiel des oOrtlichen Kunstvereins im Museum.

Serra, dessen Stahlskulptur ,Terminal”“ am Bochumer
Hauptbahnhof bundesweit zuden imponierendsten zahlt, ist und
bleibt Plastiker, auch wenn er zeichnet. Mit dicken Schichten
aus schwarzer Olkreide verleiht er dem Papier eine in die
dritte Dimension drangende, geradezu korperhafte Material-
Qualitat.

Kunstvereins-Leiter Burkhard Leismann hegt unterdessen weiter
gehende Hoffnungen: ,Wenn der Kontakt zu einem solchen
Kinstler erst mal hergestellt ist, kann noch mehr daraus
werden.”

Geisterhafte Schattenspiele
und gewasserte Lautsprecher -
Arbeiten von Rolf Julius 1im
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Marler , Glaskasten”

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Marl. Was man da sieht, konnten geknickte Blumen sein. Auch
ein zarter Schriftzug deutet darauf hin: ,Diese Zeichnung ist
sehr traurig.” So einfach macht es einem der Kiinstler Rolf
Julius sonst nicht.

Die meisten Zeichnungen von Julius (Jahrgang 1939), jetzt im
Marler ,Glaskasten” zu sehen, tendieren zur aullersten
Reduktion, es sind beinahe Ubervorsichtige Tastversuche an den
Grenzen des Sichtbaren. Auf einigen Blattern erblickt man kaum
einen Hauch.

Ist es Verweigerung, 1ist es Meditation? Der Kiunstler
selbst jedenfalls muB, wie er sagt, nach solchen Serien zur
Erholung unbedingt etwas Kraftigeres herstellen, Zeichnungen
mit pechschwarzen Figuren etwa — wie um zu erfahren, dall es
auch noch etwas Handfestes gibt auf Erden.

Natur und Kiinstlichkeit, ineinander verwoben

Doch sein eigentliches Feld 1ist das Filigrane, das
Hochempfindlich-Verletzliche, gewirkt und gewoben aus
allerfeinsten Linien. Man braucht viel Ruhe, um diese
Ausstellung angemessen nachzuempfinden, sonst uUbersieht man
etliches. Oder man UuUberhort Wesentliches, denn auch zwei
denkbar unaufdringliche Klang-Installationen gehoOoren dazu.
Julius hat kleine Lautsprecher an die Fensterfront geklebt.
Man meint Vogelstimmen zu hoéren, und das ist auch nicht
verkehrt. Doch es sind auch rein elektronisch erzeugte Tone
dazwischen. Was ist was? Der Kunstler weill es selbst nicht
mehr, es sei vOollig unwichtig geworden im Verlauf des Werks.
Natur und Kunstlichkeit sind ununterscheidbar miteinander
verschmolzen.
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Ein andermal schwimmen die Lautsprecher-Membranen in kleinen
Wasserschalchen. Liegt es am Zusammenwirken von Optik und
Akustik? Zumindest kommt einem der Klang tatsachlich ,wassrig”
oder angefeuchtet vor. Seltsame Erfahrung knapp an der
Wahrnehmungs-Schwelle.

Auch Tagebuch fuhrt Julius (documenta-Teilnehmer von ’'87) in
Form von Zeichnungen. So etwa anno 1989 in Tucson/Arizona,
wobei die Linienfihrung sensibel dem Ansteigen und Absacken
der Tage nachsinnt und auch ein ganz eigentumlicher
Mondschatten seine unscheinbaren Spuren hinterlallt. Dazu
flackern geisterhafte Schattenspiele an imaginaren Wanden. Das
streift den Saum eines Irrewerdens an der Wirklichkeit.

Eine ganz stille Ausstellung. Je nach Verfassung kann sie
einen nervos oder ganzlich ruhig stimmen. Sie stOoRt Gedanken
und Gefuhle nur an — und laBt sie dann frei.

Rolf Julius. Zeichnungen und Klangarbeiten 1986-1993.
,Glaskasten”, Marl, Am Rathaus. Ab sofort bis 30. Marz, Di-So
10-18 Uhr).

Wenn Bildhauer Zum
Zeichenstift greifen -
Ausstellung nDas andere
Medium” im Ostwall-Museum

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Dortmund. Wenn Bildhauer zeichnen, so muff das nicht heiRen,
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daB sie lediglich Vorskizzen fiir ihre dreidimensionalen
Arbeiten entwerfen; auch nicht, daB sie ihre fertigen
Skulpturen nachtraglich auf Papier darstellen. Manche
Bildhauer und Objektmacher entfernen sich vielmehr ganz bewuBt
von ihrem gewohnten Medium. Die Zeichnung wird dann
eigenstandiges Ausdrucksmittel, sie wird autonom.

Andere wiederum zeichnen vollkommen funktionale Vorlagen fur
Werkstatten, die die Ideen dann ins Material umsetzen. Und
wieder andere zeichnen zwar Skulpturen, aber gleichsam als
Utopien, an deren Verwirklichung (schon aus Kostengrunden) oft
gar nicht zu denken ist. So verzwickt und vielfaltig ist die
Sache. DaB solche Vielfalt auch sinnliches Vergnugen bereiten
kann, zeigt jetzt im Dortmunder Ostwall-Museum die Ausstellung
,Das andere Medium — Zeichnungen von Bildhauern” (ab Sonntag
bis 11. Oktober).

Eine Art Gutesiegel: Immerhin zehn der 30 in Dortmund
vertretenen Kinstler sind gegenwartig documenta-Teilnehmer,
sieben sind bei der vielbeachteten Minsteraner Ausstellung
»Skulptur 87" dabei. Die Dortmunder Ausstellungsmacher Anna
Meseure und Dietmar Elger haben fast alle Kiunstler personlich
aufgesucht und dabei Kontakte geknupft, die fur kiunftige
Ausstellungsvorhaben einiges erhoffen lassen. So kamen viele
Zeichnungen nach Dortmund, die noch nie auBerhalb der Ateliers
zu sehen waren.

Das breite, aber sinnvoll geordnete Spektrum reicht vom
konstruktivistisch arbeitenden Hans Uhlmann (Zeichnungen aus
den 50er Jahren) uber Joseph Beuys bis hin zu ,Leitfiguren”
der gegenwartigen Szene wie etwa Thomas Virnich, Thomas
Schitte und Magadalena Jetelova.

Eine Uberraschung sind jene drei Arbeiten von Ginther Uecker,
die ganzlich von seiner bekannten ,Nagel-Kunst” abweichen. Daf
aber sonst meist das bildhauerische Arbeitsprinzip eines
Kinstlers (mehr oder minder verhullt) auch in Zeichnungen
prasent ist, 1aBt sich gut am Beispiel Ulrich Ruckriem



studieren. Dessen Verfahren, Steinquader zu zerteilen und
hernach wieder zusammenzufugen, taucht auch im Medium der
Zeichnung auf; nur erzielt er den Effekt hier mittels Graphit
und Klebestreifen. Ahnlich ist es beim verstorbenen Norbert
Kricke, dessen totale lineare Reduktion gleichsam eine Urform
des Zeichnens darstellt (und das Signet der Ausstellung
abgibt), aber auch in seinen Bildhauer-Arbeiten wiederkehrt.

Den grolBten Erkenntnis-Gewinn hat man von der Ausstellung
naturlich dann, wenn man die Zeichnungen mit Skulpturen der
jeweiligen Kunstler in Bezug setzen kann. Da jedoch
andererseits der Eigenwert der zeichnerischen Arbeiten betont
werden soll, hat man in Dortmund bewulSt auf eine direkte bzw.
fotografisch vermittelte Gegenuberstellung mit
Bildhauerarbeiten und Objekten verzichtet.

Ubrigens: ,documenta“-Besucher bekommen fir einige in Kassel
gezeigte Objekte in Dortmund gleichsam die Erlauterung
,nhachgereicht”. So etwa im Fall Albert Hien, dessen endlos in
Spiralbewegung befindliche ,Wurstmaschine” in Kassel zu gehen
ist. In Dort- mund hangen nun Vorzeichnungen dazu, und man
sieht, dall Hien vom Kreislauf der Nahrungsproduktion, des
Essens und der Ausscheidung ausgegangen ist.

Rodin und die Inszenierung
des Korpers

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Minster. Fiir eine Skulptur des Schriftstellers Honoré de
Balzac nahm sich Auguste Rodin viel Zeit. 1891 bekam er den
Auftrag, bis 1898 fertigte er zahllose Skizzen und
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Entwurfsstudien. Rodin recherchierte genau. Sogar den
Schneider des beriihmten Toten suchte er auf und entlockte ihm
exakte Angaben iiber die KorpermaBe des Dichters — Kunst, mit
wissenschaftlicher Akribie betrieben. Auch darin war Rodin ein
Kind seiner Zeit.

Dall Rodin (1840-1917) d e r stilbildende Bildhauer des spaten
19. Jahrhunderts war, ist fast ein Gemeinplatz. Dall er auch
als Zeichner zu kaum weniger vollendete Formen fand, kann
jetzt — wumfassend wie nie zuvor — 1im Westfalischen
Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte nachvollzogen
werden. Eine Reihe von Architekturzeichnungen wird erstmals
auBerhalb Frankreichs gezeigt.

Die meisten Exponate, darunter die Balzac-Studien, stammen aus
den Magazin-Bestanden des ,Musée Rodin“ in Paris. Die
Ausstellung verschafft mit etwa 180 Zeichnungen und Aquarellen
einen Uberblick zu Rodins Lebenswerk (insgesamt 8000 Blatter).
Die Zeichnungen sind nicht etwa bloB Vorstufen zu den
Skulpturen, sondern bilden einen durchaus autonomen Strang in
Rodins Schaffen.

Es beginnt mit Arbeiten aus den 1860er Jahren, die noch
deutliche Kennzeichen akademischer ,Fingeribungen® tragen.
Besonders gilt dies fur einige Akte im Geiste des
Klassizismus, die ebensogut von David oder Ingres stammen
konnten. Uber die zeichnerische Wiedergabe von Michelangelo-
Statuen und die Darstellung antiker Szenen entwickelt Rodin
immer entschiedener ,seinen” Stil.

Ausfuhrlich werden die Entwurfe fur das ,Hollentor”
(inspiriert von Dantes ,,GO0ttlicher Komodie“) dokumentiert.
Ahnlich wie ,Faust” Goethe sein Lebtag beschaftigte, so das
,,Hollentor” Rodin. Ein schon unverwechselbarer Gestus
kennzeichnet die HoOllenstudien mit ihren dunkeldramatischen
Tonungen.

Rodin bildet nicht einfach Koérper ab, er bringt gleichsam die



Kraftlinien zu Papier, die diese Korper in Bewegung setzen.
Wenn er Figuren zu Gruppen zusammenstellt, so flgen sie sich
Zzu ungeheuer dynamischen ,,Korper-Inszenierungen®.
Spitzenstlicke der Ausstellung sind die hauchzarten, schier
sverflieBenden” Zeichnungen kambodschanischer Tanzerinnen, die
1906 1in Frankreich gastierten und Rodin durch die
Naturlichkeit ihrer Bewegung faszinierten.

Im Spatwerk nahert sich Rodin zeitweise dem Stil von Henri
Matisse, zuweilen uberschreitet er auch bereits die Grenzen
der Gegenstandlichkeit, indem etwa eine kniende Frauengestalt,
die den Kopf zuruckwirft, auf einem weiteren Bild zur Vasen-
Form umgestaltet wird. Beide Arbeiten hangen in Munster
nebeneinander, der Abstraktionsprozell kann exemplarisch
verfolgt werden.

Auguste Rodin - Zeichnungen und Aquarelle. Minster,
Landesmuseum fiur Kunst und Kulturgeschichte. Bis 20. Januar.
Katalog 40 DM.

Faszination technischer
Formen - Zeichnungen und
Aquarelle von Fernand Léger
in Miinster

geschrieben von Bernd Berke | 21. Juli 2000
Von Bernd Berke

Miinster. Der denkbar grofRte Gegensatz zu einem Schliisselbund?
Das ist die ,Mona Lisa“; befand zumindest der franzésische
Kiinstler Fernand Léger (1881-1955) — und brachte beides
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zusammen zu Papier.

DaB Léger, der neben Braque und Picasso (gleichfalls Jahrgang
1881) als einer der wichtigsten Kubisten gilt, auch schon mal
derart surrealistisch verfuhr, ist eine — nicht die einzige -
Erkenntnis, die jetzt eine Ausstellung im Munsteraner
Landesmuseum fur Kunst- und Kulturgeschichte vermittelt.

Zur willkurlichen ,Mona-Lisa“-Kombination findet sich in
Minster eine Vorstudie, wie denn uberhaupt das zeichnerische
Werk im Vordergrund steht. Daneben werden Gouachen und
Aquarelle gezeigt, insgesamt Uber 100 Exponate aus allen
Werkphasen. Ausgespart bleiben nur die impressionistischen
Anfange Légers. Nicht ohne Grund, denn er selbst hat sich
schon friuhzeitig von dieser Stilrichtung losgesagt.

Durch die chronologische Hangung der Blatter lassen sich
schulbuchmallig Einflisse ausmachen. Zunachst die immer
entschiedenere Abstraktion in der kubistischen Phase nach
1907. Unverwechselbar werden Légers Arbeiten erst nach dem 1.
Weltkrieg, dem ersten hauptsachlich ,maschinell” geflhrten
Krieg. Die kubistisch-geometrischen ,Bausteine““werden immer
starker von der Faszination durch technische Gebilde gepragt,
nahern sich wieder der Gegenstandlichkeit. Léger war nicht der
Technik horig, sondern verschmolz F o r m-Teilchen der
mechanisierten Welt zu einer neuen, gegenwartsnahen
Bildsprache.

Die Objekte verselbstandigen sich, greifen aufs Menschenbild
uber. In ,Der Tanz“ (1919) oder ,Akrobaten” (um 1920)
verschlingen sich die Korper wie ineinandergreifende Teile von
Apparaten. In zahlreichen ,0Objektzeichnungen” aus den 30er
Jahren sind die maschinellen Formen sozusagen ,unter sich“
oder bilden Gegensatzpaare mit organischen Formen: Die
,Komposition mit Blatt” (1928/30) stellt die erstarrten
Umrisse eines Baumblatts neben ein technisch anmutendes
Gebilde, das aber in schonster Weise funktions- und , sinnlos”
erscheint.



In den 40er Jahren findet Léger zu einer ganz eigenen
Figurlichkeit. Monumentale, mit vermeintlich ,naivem” Strich
rundlich konturierte Figuren stellen Szenen aus der Welt der
arbeitenden Menschen dar. Doch Léger konzentriert sich auf
deren ,Sonntagswelt”, die frei ist von Unterdrickung und in
der die Menschen im ,Kollektiv* aufgehoben sind — Bilder einer
Utopie.

Fernand Léger. Westfalisches Landesmuseum, Miinster, Domplatz
10. Vom 5. Februar bis 18. Marz. Katalog 25 DM, Plakat 5 DM.



