Ohne Profil: Essener ,Norma“-
Inszenierung erstickt 1in
Belanglosigkeit

geschrieben von Werner HauBner | 13. Oktober 2016

GroBe Gesten, wenig Inhalt:
Katia Pellegrino als Norma
in Vincenzo Bellinis Oper am
Aalto-Theater Essen. Foto:
Matthias Jung.

Norma ist sauer. Bisher war es gelungen, ihre gallischen
Landsleute ruhig zu stellen. Jetzt regt sich der Widerstand
gegen die romischen Besatzer. Die Geduld ist am Ende. Norma
hat ein vitales Interesse, den Konflikt zu dampfen: Die zur
Keuschheit verpflichtete Priesterin pflegt seit Jahren eine
verborgene Beziehung, noch dazu zu einem RoOmer, dem
kommandierenden Prokonsul der Besatzungstruppen.

Noch einmal will sie die Lage unter Kontrolle halten:
,Sediziose voci”, ihr Auftritt in Bellinis wohl beruhmtester
Oper, weist die aufrihrerischen, kriegerischen Stimmen in die
Schranken. Doch in der neuen ,Norma“ am Aalto-Theater Essen,
der ersten von nur funf Neuinszenierungen der Saison, wendet
sich Katia Pellegrino, ganz in Weifl, ans Publikum. So als ob
der Unmut aus dem Essener Publikum und nicht aus den Reihen
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der brav angetretenen, ordentlich gereihten Gallier kame.

Was Tobias Hoheisel und Imogen Kogge in ihrer Regiearbeit
prasentieren, mag Anhangern von ,Werktreue” angemessen
vorkommen, ist aber tatsachlich weit von dem entfernt, was
Vincenzo Bellini seinem Genius und Felice Romanis gekonnten
Versen abgewonnen hat. Norma wird noch O0fter das Parkett
ansingen; auch der Romer Pollione und seine neue heimliche
Geliebte Adalgisa werden 1in Hoheisels kalt glanzendem
Bihnenbeton — oder sind es metallisch angestrahlte Bretter? —
ihre Kantilenen brav aufgereiht von sich geben.

Zwischen zwei drehbaren Halbkreisen, die sich problemlos fur
die nachsten Premieren von ,Lohengrin“, ,Le Prophete” oder
»Rigoletto” wiederverwenden lieBen, wird viel gestanden und
wlrdig dahergeschritten. Der Chor bewegt sich nach den Mustern
der italienischen Provinz der siebziger Jahre; ringende Hande
und schrag gelegte Kopfchen wollen ein Drama szenisch
vergegenwartigen, in dem jede der flammenden Emotionen 1ins
Extrem gesteigert wird. Denn die Schdnheit der Melodien
Bellinis darf nicht mit klassizistischer Gemessenheit
verwechselt werden.

Fur die Qualitat einer Inszenierung — das muss gelegentlich
betont werden — ist nicht entscheidend, ob sie sich aktueller
politischer Chiffren oder der inzwischen auch zur Konvention
erstarrter Versatzstucke des Regietheaters bedient. Man
braucht Pollione nicht als Donald Trump oder Norma im billigen
Top, um aus Bellinis Oper herauszudestillieren, was gerade als
aktuell empfunden werden konnte. Man muss sich nicht den
Konzepten anschlieBen, die in den letzten Jahren etwa in Bonn
oder jungst in Gelsenkirchen wund Mainz zu packend
zugespitzten, sicher auch anfechtbaren Deutungen geflihrt
haben. Aber diese Inszenierungen hatten, was der Essener
Premiere abgeht: Profil wund Mut zur inhaltlichen
Positionierung.
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Norma (Katia Pellegrino) und
Adalgisa (Bettina Ranch).
Foto: Matthias Jung.

Hoheisel und Kogge packen ein Gesten- und Bewegungsrepertoire
aus, das spatestens seit den neunziger Jahren ins Museumsdepot
gehort. Wie die italienische Primadonna den Busen hebt und die
Fauste von sich streckt, erreicht nicht einmal minimale
psychologische Glaubwirdigkeit. Als sich die beiden Damen,
Norma und Adalgisa, in ihrem Duett im zweiten Akt am
Souffleurkasten lagern wie Goethe in der Campagna, scheint der
Gipfel dekorativer Belanglosigkeit erreicht. Doch weit
gefehlt: Diese zweifelhafte Ehre gebiuhrt dem orangeroten
Licht, das Wolfgang Gobbel nach drei Stunden inspirationsloser
Ausleuchtung zum Finale von hinten aufgluhen 1lasst: der
Scheiterhaufen! Der Abend der ,grolBen Gefuhle”, den Intendant
Hein Mulders bei der Premierenfeier hervorgehoben hat, findet
jedenfalls auf der Szene nicht statt.

Das war zum Gluck musikalisch anders: Nicht so sehr bei
Dirigent Giacomo Sagripanti, der das Orchester mit viel Liebe
zur Melodie, aber oft nur beilaufigem Blick auf instrumentale
Details und begrenzter Finesse der metrischen Flexibilitat
fuhrt. Aber Jens Bingerts Choreinstudierung uberzeugt nicht
nur im martialischen Vorzeigestuck des ,Guerra! Guerral!l,
sondern auch im emotionalen Ausnahmezustand im Finale.

Unter den Solisten gelingt dem neuen Ensemblemitglied Bettina
Ranch als Adalgisa die Balance zwischen technisch superbenm,
von feinem Glanz geadeltem Gesang und emotionaler Hingabe.



Schone Stimmen aus dem Ensemble hort man auch in den
Nebenrollen: Albrecht Kludszuweits Tenor kann als Flavio
unangespannt leuchten, Liliana de Sousa zeigt als Clotilda
eine samtene Noblesse, die man in einer groleren Rolle gerne
genauer studieren wurde. Insung Sim kann als Oroveso nur
wenige Kostproben eines klangvollen, abgerundeten Basses
geben.

Die Rache findet nicht
statt. Gianluca Terranova
(Pollione) und Katia
Pellegrino (Norma) am Aalto-
Theater Essen. Foto:
Matthias Jung.

Katia Pellegrino hat 2012 in der legendaren ,Norma“-
Inszenierung von Jossi Wieler und Sergio Morabito in Stuttgart
die Titelpartie gegeben. Dort waren die seelischen Kampfe und
Verwundungen der zweifachen Mutter, die ihr o6ffentliches Amt
beschadigt, und der Priesterin, die ihre menschlichen Regungen
verbergen muss, psychologisch detailliert ausinszeniert.

Pellegrino hat davon nichts mitbringen konnen, sie ist in
Essen wieder auf das antiquierte Rollenbild mit seinen
Primadonna-Zigen und seinem hohlen Heroismus festgelegt.
Zunachst sieht es so aus, als trete sie in die Spur veristisch
gepragter Norma-Darstellerinnen mit wuchtigem Timbre und von
stilistischer Finesse nicht angekrankelten Tonen. Doch in der
Belcanto-Probe von ,Casta diva“ 1lasst sie mit einem



gestlutzten, weich geformten Piano-Beginn aufhorchen und
entwickelt einen schwellenden, satten, aber kaum einmal
Ubertrieben Uppigen Klang.

Auch die Duette mit Adalgisa und der grolBe Monolog zu Beginn
des zweiten Akts sind bei Pellegrino ausdrucksstarkes, mit
technischer Prazision und expressivem Instinkt gestaltetes
Singen. Das wurde man gerne auch uber den Pollione Gianluca
Terranovas sagen, der ihm weit besser gelingt als sein Don
Carlo an der Dusseldorfer Rheinoper. Aber in seinem Auftritt
(,Meco all’'altar di Venere”) stellt er doch eher die Stimme
aus, als an den Schattierungen zu feilen, mit denen er die
unheimliche Traumvision einer gespenstisch gestorten Hochzeit
hatte ausdrucken konnen. Und Terranovas Piani — die fur seinen
Gestaltungswillen zeugen — scheitern dann an mangelnder
Formung und Stutze.

Am Ende wurde das Regieteam buhlos gefeiert; der Beifall
zogerte nur kaum merklich und schwoll gleich wieder an, als
sei es gleichgultig, wie diese Inszenierung Bellinis Oper an
die Bedeutungslosigkeit verraten hat.

Auffiuhrungsdaten und Karten:
http://www.aalto-musiktheater.de/premieren/norma.htm

In der Oper 1st alles
Schicksal - die neue
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Tomas Netopil, der neue
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: TUP

Hein Mulders, der neue ,Superintendant” der Essener
Philharmonie und der Aalto-Oper, ist von der Neugier des
Publikums iiberzeugt. ,Die Leute wollen mehr wissen*, betont er
stets. Nun denn: Diesem als dringlich konstatiertem Streben
nach Erkenntnis diirfte in der kommenden Musiktheater-Saison
ippigst Rechnung getragen werden. Mit einer ganzen
Veranstaltungsreihe zum ,Phanomen Oper” etwa, zudem mit
Einlassungen zur ,Wahrheit bei Verdi” oder zu ,Goethe als
Global Player”.

Musikwissenschaft fur alle: Mulders und sein eloquenter neuer
Chefdramaturg, Alexander Meier-Dorzenbach, setzen auf ein
Educationprogramm fur Erwachsene, das es so im Aalto wohl noch
nicht gegeben hat. Zum Teil ist dieser Schwerpunkt der
Tatsache geschuldet, dass zum 25. Geburtstag der Buhne eben
ein paar besondere Bonbons gereicht werden. Zum anderen aber
gehort dieses breite Segment der Wissensvermittlung zu einer
ausgeklugelten Strategie der Vernetzung.

Denn Intendant Mulders und der neue Chefdirigent des Hauses,
Tomas Netopil, haben nicht lediglich Opernpremieren und
Konzerte der Spielzeit 2013/14 vorgestellt, sondern Bezuge zu
Schauspiel wund Philharmonie geknupft, alles unter den
Leitbegriff ,Schicksal” gestellt, daruberhinaus das Folkwang-
Museum und die Uni mit ins Boot geholt. In Dortmund, das sei
hier angemerkt, sind solche Annaherungen kultureller
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Institutionen zumeist gescheitert — Essen darf es also besser
machen.

Funf Opern- und zwei Ballettpremieren wird es geben, das 1ist,
mit Blick auf vergleichbare Hauser, nicht gerade opulent zu
nennen. Am Beginn steht Verdis diusterer, dramatischer, ja
schicksalsschwangerer ,Macbeth”, nahert sich das Schauspiel
dem gleichnamigen Werk Shakespeares. Erganzend dazu wird in
der Philharmonie des Komponisten Requiem aufgefihrt. Auch
Jules Massenets ,Werther” wird von Lesungen und Vortragen
umrankt. Das Belcantofach wiederum ist vertreten mit Bellinis
unbekannter ,La Straniera”. Alles Stucke des 19. Jahrhunderts
also, die umrahmt werden von Handels barocker ,Ariodante” und
Janaceks modernem, sprachmelodiengesattigtem Kindsmorddrama
»Jenufa®. 13 Wiederaufnahmen wunterfittern dieses
Premierenpaket.

Programmatische Linien, hier noch wenig erkennbar, denn das
Thema ,Schicksal” wurde wohl mehr oder weniger auf jede Oper
passen, sollen Uber die Jahre erkennbar sein, versichert Hein
Mulders. Wie auch der neue Chefdirigent, Tomas Netopil, eine
eigene Handschrift entwickeln will. Als Mozartianer und
Botschafter eines bohmisch-tschechischen Klangkolorits sind
seine Schwerpunkte vorgegeben. Sechs Sinfoniekonzerte wird er
selbst dirigieren, ansonsten soll das Orchester durch
zahlreiche Gastdirigenten neue Impulse gewinnen.

Eine Vielfalt der Farben nennt Mulders dies und beweist damit
Mut und Risikobereitschaft. Denn die Qualitat der Essener
Philharmoniker hat viel mit einem uUberwiegend prasenten
Chefdirigenten namens Stefan Soltesz zu tun, der das Orchester
iber Jahre formen konnte. Ahnliche Erfolge sind etwa in Bochum
zu beobachten, unter der Ara Steven Sloane. Dass in Dortmund,
wo der Chefdirigent beinahe alle funf Jahre wechselt, manche
spielerischen Defizite sich hartnackig halten, 1ist
andererseits kein Wunder.

Insofern hat Soltesz in Essen grolle FuBBstapfen hinterlassen,



und es durfte nicht einfach sein, diese auszufullen. Die neuen
Gastdirigenten sollen aber, so wurde versichert, allesamt
Spezialisten fur die Werke sein, die sie jeweils dirigieren

werden. Das wird sich zeigen.



