Paris zum Ersten, Zweiten und
Dritten: Kent Nagano
dirigiert das Orchestre
Symphonique de Montréal 1in
Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 18. Marz 2019

Kent Nagano, seit 13 Jahren
Chef des Orchestre
Symphonique de Montréal,
bleibt den Kanadiern noch
bis 2020 verbunden. (Foto:
Wilfried Hosl)

Bis heute scheint das Orchesterstiick ,, Jeux” von Claude Debussy
iberschattet von dem beispiellosen Skandal, den Igor
Strawinskys ,Le Sacre du Printemps” ausldéste. Nur zwei Wochen
lagen zwischen den beiden Urauffiihrungen im Mai 1913 im
Pariser Théatre des Champs-Elysées. Beide Stiicke entstanden
fiir das beriihmte Tanzensemble ,Ballet Russes”, beide wurden
von Pierre Monteux dirigiert, beide gelten auf ihre Weise als
Schliisselwerke der Moderne. Gleichwohl hat Debussys einaktiges
Tanzpoem bislang nicht ins gangige Konzertrepertoire
hineingefunden.
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Ob dies allein am unglucklichen Zeitpunkt der Premiere liegt
oder auch am Ballettlibretto von Vaslav Nijinsky, dessen
asthetische Vorlieben weit entfernt waren von den Ansichten
und dem Geschmack Debussys, sei dahingestellt. Doch bildeten
,Jeux” und ,Sacre” jetzt die Klammer flur ein Konzert in der
Philharmonie Essen, das trotz starker Konkurrenz als Hohepunkt
der Saison durchgehen kann. Erhellend, ja in hochstem Male
aufschlussreich war die Programmfolge, die das Orchestre
Symphonique de Montréal wunter seinem 1langjahrigen
Chefdirigenten Kent Nagano im Gepack hatte.

Debussys Partitur, von Komponisten wie Karlheinz Stockhausen
und Pierre Boulez ob ihrer Fortschrittlichkeit hoch geschatzt,
erfahrt dabei eine spate, aber wunderbare Wirdigung. Bereits
die ersten Takte von ,Jeux” lassen aufhorchen. Es kann kein
Zufall sein, dass hier eine archaische Atmosphare anklingt,
die Strawinskys ,Sacre” ungeheuer verwandt wirkt. Die
fruhlingshaft 1lichten Holzblasersoli, die ratselhaft-
raffinierten Klange und Harmonien erscheinen wie eine
Vorwegnahme dessen, was zweli Wochen spater in die Welt hinaus
drohnen sollte.

Gewiss, es fehlen die schockierenden Schlagzeug-Eruptionen,
die dem ,Sacre” rasch zur Unsterblichkeit verhalfen. Aber Kent
Nagano und die Musiker aus Montréal machen Debussys Partitur
zu einem ungeheuer vielschichtigen Ereignis, das harmonisch
und auch seiner Form nach kaum weniger mutig erscheint als das
Skandalstick des Exil-Russen.



Der Franzose Jean-Yves
Thibaudet spielte das
~Agyptische Konzert“ von
Camille Saint-Saéns. (Foto:
Decca/Kasskara)

Es folgt eine Sternstunde des Pianisten Jean-Yves Thibaudet,
der als einer der profiliertesten Saint-Saéns-Interpreten
gilt. Diese Kompetenz kommt dem funften Klavierkonzert des
Franzosen (,das Agyptische") in hochstem Male zugute.
Thibaudet trumpft mit Fingerfertigkeit wund brillanter
Virtuositat auf, ohne jemals in den Verdacht zu geraten, sich
in bloRem Tongeklingel zu gefallen. Mit groBBem Feingefihl
spurt er dem poetischen Tiefgang dieses farbenreichen
Klavierkonzerts nach: seinen schillernden Exotismen, gipfelnd
in arabischen Tonleitern und einem nubischen Liebeslied, das
Saint-Saéns in Kairo den Schiffern auf dem Nil ablauschte.

Unter Thibaudets Zugriff halt zusammen, was weniger kundigen
Interpreten 1leicht zu zerfallen droht: Passagen von
Schubertgleicher Schlichtheit, kraftvolle Ausbriche a 1la
Rachmaninow, Liszt’sche Campanella-Glockchen im Diskant. Der
Franzose, seit langem eine feste GroBe in der internationalen
Pianistenszene, stellt sich mit dieser exzellenten
Interpretation ein blitzsauberes Zeugnis aus.

Strawinskys Fruhlingsopfer (,Le Sacre du Printemps®), das im
Untertitel ,Bilder aus dem heidnischen Russland“ beschwort,
lasst mindestens ebenso aufhorchen wie der Beginn dieses
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erstaunlichen Abends. Denn zunachst hammert uns keineswegs der
harte Sound des anbrechenden Maschinenzeitalters um die Ohren.
Die Ostinati klingen vergleichsweise weich, die Klangflachen
sind gepragt von franzésischer Clarté. Das mag zunachst
verbluffen, halt den Fokus dieses Abends aber mit auBerster
Konsequenz auf Paris. Die Wahlheimat des Exil-Russen drickt
dieser Interpretation ihren Stempel auf.

Da Nagano auf erhdohte Podeste fur die Blaser verzichtet,
mithin alle Musiker auf der gleichen Ebene sitzen, entsteht
zwischen den Gruppen eine erstaunliche Balance. Die gestopften
Trompeten bringen im zweiten Teil Fernklange mit purem
Gansehaut-Effekt. Manches Instrument scheint sich beinahe zu
verstecken, und doch knupfen Englischhorn und Bassflote
plotzlich an das agyptische Kolorit des zuvor gehodrten
Klavierkonzerts an.

Hartes und Barbarisches muss der ,Sacre“-Freund Uubrigens
keineswegs ganz vermissen: Wenn die Pauken simultan
losdrohnen, fahrt es dem Horer regelrecht in die Magengrube.
Den Tanz des Opfers steigert Nagano bei vollkommener Kontrolle
zu einem Hexenkessel, aus dem die Piccoloflote heraus
schrillt. So endet ein grandioser Abend mit einem zutiefst
russischen Stuck aus dem Geiste franzosischer Tonkunst.

(Die Reihe ,Sinfonische Hbohepunkte” endet am 6. April 2019 mit
dem Russian National Orchestra unter Dirigent Alain Altinoglu.
Auf dem Programm stehen die , Chowantschina“-QOuvertire von
Modest Mussorgsky und Dmitri Schostakowitschs 5. Sinfonie. Der
Pianist Mikhail Pletnev spielt Sergej Rachmaninows 2.
Klavierkonzert. Informationen:
https://www. theater-essen.de/spielplan/mikhail-pletnevrussian-
national-orchestrarac-81418/2531/)



Kent Nagano und Kit Armstrong
uberraschen 1in Essen mit
Berlioz und Liszt

geschrieben von Werner HauBner | 18. Marz 2019

Kent Nagano. Foto: Leda and
St-Jacques/Sony Classical

Uber dem Konzert stand nicht die glutvoll goldene Sonne
Italiens, sondern das kiihle blaue Licht des griechischen
Gebirges. Kent Nagano und das Orchestre symphonique de
Montréal durchleben in der Essener Philharmonie Hector
Berlioz‘ ,Symphonie fantastique”“ nicht als fiebriges
Passionsstiick. Sie richten den Blick auf die Exaltationen,
Leidenschaften und Schmerzen dieser ur-romantischen
Komposition, als sdBen sie auf den Rangen eines Amphitheaters,
wahrend unten eine Tragodie spielt. Eine erhabene Tragodie,
kein heiBbliitiges Melodram.

Kent Nagano hat einen hdchst prazisen, hdchst reflektierten
Zugang zu solchen Werken. Er ist kein ,Bauch“-Musiker, der
sich in die elegischen und grotesken, die hochfahrenden und
depressiven Seiten hineinwirft, die Berlioz in funf Satzen
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aufblattert. Er betrachtet diese Seelen-Landschaft nicht, als
habe sie Eugene Delacroix mit sattfarbigem Schwung auf die
Leinwand geworfen, sondern als habe — sagen wir einmal - der
Goethezeit-Maler Jakob Philipp Hackert eine ordentlich
gegliederte, kuhl beleuchtete Landschaft gemalt.

Oder, musikalisch gesprochen: Bei Nagano fuhrt eher der
lichte, erhabene Tonfall des von Berlioz hochverehrten
Christoph Willibald Gluck Regie, nicht der brodelnde
Hexenkessel eines Franz Liszt. Frisch und durchsichtig wirkt
der Klang des Orchesters aus Montréal. Hier interessieren
Entwicklungen, Dissoziationen von Klang und Form, Reibungen
und Verschrankungen des Materials. Kochende Emotionen, Wahn
und Rausch, Bizarres und Magisches treten unter diesem nahezu
perfekt gestalteten Klanggewand nicht offen hervor: Es
scheint, als verhulle ein kostbar-leicht gewebter Stoff ihre
brutale Unmittelbarkeit.

Wer sich auf diesen distanzierten Zugang zu Berlioz einlasst,
muss zunachst Askese Uben: Das Idyllische und das Fiebrige im
zweiten Satz haben keine Farbe. Der ,Szene auf dem Lande”
fehlt der melancholisch traumende Duft, den eine
spannungsreiche Agogik, das Spiel mit Pause, Fermate und
melodischem Bogen erzeugt. In der psychedelischen Wahnwelt des
Finalsatzes sind weder die klanglichen Extreme etwa von
Klarinette und Fagott ausgereizt, noch spielt das -
ausgezeichnet disponierte — Blech mal so richtig ,dirty“.

Aber die Belohnung lasst auch nicht auf sich warten: Nagano
weill ja, was er tut, sein Tauschgeschaft zeitigt Fruchte. Er
fuhrt konsequent weiter, was einst Lorin Maazel mit dem
Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks schon einmal
durchexerziert hat: Gegen alle Kritik an den formalen
Dispositionen gibt er Berlioz vor dem Hintergrund Beethovens
die Wirde als Symphoniker zuruck. Hier erklingt eben nicht
romantische Stimmungsmusik, sondern trotz aller ,idée fixe“
ein auch aus seiner Form heraus faszinierendes Werk. Und um
diese Erkenntnis nicht durch den Uberwaltigenden Effekt zu



ubertonen, Ubt Nagano uberlegte Zuruckhaltung. Die Munchner
mochten ihn deswegen nicht — aber wer sagt, dass an der Isar
das UrmaB musikalischen Denkens definiert wird?

Mit dem 21jahrigen Kit Armstrong hat Nagano einen Partner fur
Franz Liszts Zweites Klavierkonzert gefunden, der es ihm 1in
der Verweigerung des Naheliegenden gleich tut. Heil, wie
konnten die Finger fliegen, wie konnte das Pathos prunken, wie
konnte der mondane Virtuose sein Publikum becircen! Nichts
dergleichen bei dem sehr ernsten, einmal zu reif, dann wieder
fast kindlich schiuchtern wirkenden Armstrong: Wie absichtslos
verwebt er die Arpeggien des Beginns aufs Delikateste mit dem
Orchester.

Wie glicklich geben und nehmen sich die Musiker aus Montréal
und der Solist die Motive und Stimmungen gegenseitig weiter.
Wie geschmackvoll finden sich die kontrollierte Noblesse des
Pianisten und der fein-sonore Ton des Solo-Cellos zu intimer
Salonmusik zusammen. Hier wird eher Uber Liszt meditiert als
Material Llustvoll ausgestellt. Fir jeden Freund saftigen
Musizierens enttauschend, wer aber subtile Zwischentone und
einen moderat-unkonventionellen Zugang liebt, wird reich
beglickt. Auch in seiner Zugabe halt sich Kit Armstrong
konsequent von virtuosem Auftrumpfen fern: eine zart
sinnierende Liszt-Miniatur statt einer beifallheischenden
Glanznummer.

Mit Claude Viviers ,0Orion” bringt das Orchester einen Blick
auf Kanadas zeitgendssische Musik mit: Der 1948 geborene
Vivier studierte unter anderem in KoOoln bei Karlheinz
Stockhausen, 1liell sich von ostlich-asiatischer Musik
inspirieren und kam 1983 durch einen Mord in Paris ums Leben.
Das knapp viertelstiindige Werk, 1980 vom Montréaler Orchester
unter seinem damaligen Chef Charles Dutoit uraufgefuhrt, setzt
ausgiebig Schlagwerk ein, aber der Solo-Trompete 1ist
vorbehalten, eine Melodie vorzustellen, die 1in sechs
Abschnitten verarbeitet wird. Das klingt, wie es eben in den
achtziger Jahren geklungen hat: tonal gezugelt, klangverliebt



und in ahnungsvoller Ruhe meditierend. Ein Konzert, das in der
Sicht auf Berlioz wie auf Liszt aufschlussreich ent-tauschte.



